Original from
UMIVERSITY OF CALIFORNIA




| from

CALIFORMIA




Original from

Digiized by GOOg|e UNIVERSITY OF CALIFORNIA



Original from

Digitized by (J”“S[f UNIVERSITY OF CALIFORNIA



BRUCKNER



Von demselben Verfasser erschien
im gleichen Verlag

HUGO WOLF. Eine Blographie

*

JOHANN STRAUSS. Eine Blographie



BRUCKNER
VERSUCH EINES LEBENS

VON

ERNST DECSEY

ELFTE BIS DREIZEHNTE AUFLAGE

1922

DEUTSCHE VERLAGS-ANSTALT STUTTGART-BERLIN-
VEREINIGT MIT SCHUSTER & LOEFFLER



Alle Rechte vorbehalten

-y



VORWORT

Der Plan, ein Leben Anton Bruckners zu schreiben, beschiftigt
den Verfasser ungefihr fiinfzehn Jahre. Als Schiiler des Meisters,
von seinem reinen Wesen durchdrungen, von den Gewalten seiner
Musik erfiillt, schien ihm Pflicht, eine Begliickung, die so selbst-
verstindlich gewonnen war, auch weiter zu tragen. Umsomehr als
es bei Auffiihrungen neben Begeisterungs-Inseln ein kleines Meer
von uneingestanden Gelangweilten gab, worin die Hilflosigkeit noch
immer hilflos umherschwamm und als Rettungs-Asthetik die alte Hans-
lickiade diente. Allein bei jedem notierten Wort schien die Un-
moglichkeit zu wachsen — es fehlte etwas, das dem Ganzen erst
das brucknersche Gesicht gab.

Es erschienen die Biicher von Rudolf Louis, von Griflinger
und August Halm, von denen namentlich Louis tief wirkend wurde.
Aber diese Biicher, die den Verfasser entmutigten, bestirkten all-
mihlich seine Absicht. Noch gab es ein Thema herauszuarbeiten
und zum Hauptmotiv zu machen: den ethischen Gedanken, das Chri-
stentum des Kiinstlers. Die Musik als Geberdenkunst zu betrachten
und aus Bruckners Sinfonie Bruckners innere Haltung zu deuten.
Erst der Krieg mit seinem Umstiirzen der Seelen, der Eintritt des
religiésen Erlebnisses fithrten zum vollen Bruckner-Erlebnis, und so
muB der Verfasser vor allem der Zeit, die ihn warten lehrte, und
den andern Biichern, die ihn hemmten, dankbar sein.

Dankbar ist der Verfasser aber auch einem produktiven Freund,
Herrn Kapellmeister Friedrich Pollack in Graz, der in langer Som-
mernichte schlafbedrohter Miihe ihn zur intensiven ethischen Durch-
leuchtung des ganzen Stoffs und seiner Einzelfragen veranlaBte. So
entstand ein Brucknerbuch, das nicht ganz iiberfliissig sein mag,
umsomehr als der Verfasser — einer der wenigen Gliicksfille seines
Lebens — die Ehre genoB, ein Jahr lang neben Bruckner als Ler-
nender zu sitzen. Auch die Herren Franz Griflinger, Dr. Max
Pirker, und besonders Prof. Dr. Theodor Helm und Friedrich Eckstein
haben den Verfasser unterstiitzt und verdienen Dank, einen Dank,
der endlich denjenigemr nicht vorenthalten sei, die den Verfasser
im Stich lieBen und sein Buch vor Uberlastung bewahrten.
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So weit wie moglich wurde neu auftauchender Stoff aus Tages-
blittern und Zeitschriften verwendet, ganz zuletzt konnten noch die
Erinnerungen von Artur Nikisch eingefiigt werden; aber das Neue
des Buchs liegt weniger am ,,Material* als an der Idee, die es trigt,
und wenn es damit der Sendung des Meisters Antonius einen neuen
Gldubigen geworben hat, fiihit es sich belohnt.

Graz 1919, am Sterbetag Anton Bruckners

Der Verfasser
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DAS LEBEN

Eine natiirliche Unschuld, man mo6chte
sagen eine Moralitat des Instincts, und
die ihm gleichgestimmte Fantasle ist
himmlisch. Holderlin
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JAHRE DER JUGEND

Um die Zeit der Siebziger-, Achtziger- und Anfang der Neun-
ziger Jahre wandelte in Wien durch die innere Stadt ofter eine
seltsame Erscheinung: eine breitgedrungene Gestalt, schwarz ge-
kleidet, einen groBen Schlapphut auf dem Kopf, die Beine in wun-
derlichen, weiten Hosen. Im Gewimmel stidtischer Eleganz, unter
dem Modepublikum des RingstraBen-Korsos nahm das Gewalthaupt
mit den gerdumigen Ziigen und der eigenwillig geh6ckerten Rémer-
nase etwas Fernes und Unweltliches an und zwang manchen Vor-
iilbergehenden, sich nach dem heroischen Schidel umzusehen, der
aus dem bis zum Schliisselbein hinabschwingenden Hemdkragen her-
vortrat. Wenn dann seine Mienen aus Versunkenheiten erwachten,
zeigten sie Neigung zu gutmiitigem Anldcheln, und der Blick verriet
das Treuherzig-Kindliche, woran man den Mann aus dem Volk
erkennt. Er sprach auch die Mundart des Volks und redete bisweilen
einen aus dem Volk an. Jeder aber mochte das Hierher-Verirrte
des bedichtig Wandelnden empfinden und ihn nach seinen kurzen
knochelfreien ,,Pedalhosen’ fiir einen Organisten oder Kirchendiener,
MeBner oder ,Lehrer vom Land“ halten, weshalb er wohl auch iiber
ihn lichelte, wie man sich eben mit Gesellschaftsfremden abfindet.
Waire der gleiche MeBner aber im Purpur und roten Hut des Kar-
dinals in der Galakutsche zur kaiserlichen Burg gefahren oder damals
im groBen Festzug des Hans Makart als Bauernkonig mitgeritten,
niemand hatte sich gewundert.

Und wie sollte man ihn nennen? Alter Herr? — Da stimmte
etwas nicht; Herr war zu fein. Mann? — zu grob; das fithlte man
schon. Greis? Es fehlte das Gebrechliche, wie es vielleicht aus
Bildern des alten Stifter oder Rosegger heute spricht. Er verkroch
sich auch nicht wie seinerzeit der schrullige Hofrat Grillparzer in
scheue Schweigsamkeit. Uberhaupt, war es nicht seltsam, schien
es nicht, als sei das Alter die natiirliche Gegenwart dieser Erschei-
nung, als habe sie niemals eine andere gehabt? Sei immer, ob mit
wenig oder viel Jahren, so gewesen? Als wire eben das Alter
an ihm nicht, was es an andern ist — Ausgang, Letztes — sondern
die seiner innern Wirklichkeit gemidBe Daseinsform. Als habe die
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Natur keine andern Mittel, wenn sie gerade dieses Wesen dar-
stellen wollte?

Dieser Mann war Anton Bruckner, Professor am Konservatorium,
Organist an der Hofkapelle und Komponist.

Tatsdchlich witterte der stidtische Instinkt richtig: der Mann
stammte, unverzeihlich genug, aus der Provinz und verleugnete es
sein Lebtag nicht. Sein Vaterhaus stand in Ansfelden in Oberésterreich
(nach alter Bezeichnung: Viertel ob der Enns); dort wurde er am
4. September 1824 geboren. Der Wiener von 1870 bis 1900, durch
wenige Gemeinsamkeiten mit scinen alten ,,Kronlindern‘* verbunden,
wuBlte von Oberosterreich nicht viel mehr, als da dort Bauern
leben, die man , Mostschideln* nannte, daB dort alle Sommer das
Salzkammergut liegt, wohin der Kaiser alle Sommer ging — Ischl,
Gmunden — denn Wien, einen Staat im Staate bildend, dessen geo-
graphischer Blick durch den Diinkel begrenzt wurde, verwaltete das
iibrige Osterreich, ohne es zu erleben.

Dem Geburtsland Bruckners aber geht es wie einem, den man
erst durch Liebe sehen lernt. Oberosterreich hat vielleicht den
hellsten Himmel von allem nérdlichen Alpenland. Wenn man von
der steirischen Seite iiber den PyrrhnpaB aus dem Diister enger,
einklemmender, tanniger Tiler kommt, staunt man fiiber die auf-
gehenden Weiten und Breiten eines ganz andern Landschaftsbildes:
der Raum wird gerdumiger, die Sonne lichter, der Menschenschlag
freier und freudiger, das ferne groBe Wasser, die Donau kiindigt
sich an ... Und in Bruckners Jugend muB namentlich die Ennser
und Trauner Gegend mit ihren sauberen, reichen Hofen, vergrauten
Edelsitzen, Wildwissern, polternden Sensenhimmemn, schweren Fuhr-
werken, schleichenden Wildschiitzen und singenden Sennerinnen eine
Provinz der Pracht gewesen sein, in ihrem Abseits ein Einsamkeits-
Paradies, das Julius von der Traun (in den ,Excursionen eines
Osterreichers®, 1840—1879) wie eine heimliche Geliebte beschreibt.

Am Ufer der Enns und Steyr bis gegen Kremsmiinster und Sankt
Florian gehen die Bauernbuben am Sonntag noch mit ihren schwarzen
Gewalthiiten, um sich im Tragen dieser Ungetiime zu iiben — nicht
anders wird Anton Bruckner als Bub gegangen sein — und die
Stadte, das stillheitere Enns, die alte Trutzburg gegen Hunnen und
Avaren, das gegiebelte Steyr, ein Osterreichisches Rothenburg, einst
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norische Waffenschmiede und spiter Heimat der Religionsromane
Enrica Handel-Mazzettis, die damals noch befestigte Donaustadt Linz,
wo Beethoven weilte und Stifter lebte — alles behidbige Nester, die
nach iiberstandenen Geschichtsstiirmen sorglos versunken neben der
Welt dahindimmern. Eine reizvolle Riickstindigkeit schiitzt die zu-
riickgelassenen Zeichen eciner starken Kultur. Kaisertreue und christ-
licher Glaube blieben die ethischen Merkmale der oberdsterreichischen
Menschen.

Wahrscheinlich ist die Familie Bruckner urspriinglich in St.
Georgen im Attergau — einem noch aus der Agilolfingerzeit stam-
menden Gau — zu Hause gewesen, wenigstens sind dort schon
im 17. Jahrhundert Bruckner (ein Wolfgang, ein Johann) nachweis-
bar. Bruckners GroBvater (gest. 1831) lebte schon als Lehrer in
Ansfelden, trieb aber vorher das Bindergewerbe. Dessen Sohn Anton,
der Vater des Meisters, folgte als Schullehrer im Amt und starb 1837.
Die GroBmutter Bruckners, die Wirtstochter Josefa Helm, wurde
Frau des Wirts und Amtsverwalters in Neuzeug bei Steyr, der auch
Herbergsvater fiir Messerer und Schleifer war. Anton Bruckner ent-
stammte also nicht unmittelbar dem Bauernstand, vielmehr dem lind-
lichen Mittelstand, indem seine Vorfahren von der Handwerks- und
Wirtschaftsarbeit allméhlich zur Kopfarbeit ibergingen. Eine sich
langsam hebende Linie gehért zur Entwicklung der Familie. Die
Handschrift Anton Bruckners zeigte auch die iiberlieferte schone,
sorgfiltige altosterreichische Lehrerhand; und wenn er es selbst bis
zum Wiener ,Professor‘ brachte, so war er damit hochster Aus-
liufer heimatlicher Lehrergeschlechter.

Zeitlich betrachtet, stammt Anton Bruckner aus der Regierungs-
welt des Kaisers Franz. Es ist die Epoche des tiefsten Vormairzes,
greisgewordnes Mittelalter, von Europa &dngstlich abgeschlossen, in
einer ideenlosen Stille festgehalten. Noch sind die Gewerbe ziinftig
geordnet, das Wort Freiheit klingt nach Hochverrat, das Leben ist
gebunden, auf allen Formen lastet Autoritit. Die Kinder sagen zu
den Eltern Sie, der geistliche Herr zu den Angehdrigen der Ge-
meinde, ob Lehrer, Organist, Géirtner, Du; das Handkiissen ist Ver-
kehrssitte zwischen Nieder und Hoch, und in Nieder und Hoch,
in ,Herrschaften“ und Nichtherrschaften zerfillt die Menschheit
Osterreichs. Patrimonialgerichte sprechen auf dem Lande das Recht,
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bis 1848 gibt es noch bauerliche Horigkeit, die dem Adel Zehent
und Neunten schuldet, Anastasius Griins und Lenaus Biicher werden
im Schmuggel aus Deutschland hereingeschafft. Leise, man mdchte
sagen, nur in Masken schleicht nach Osterreich der Verkehr ein.
Als Anton Bruckner fiinf Jahre alt war, wurde die erste osterreichische
Eisenbahn gebaut — die Pferdebahn zwischen Linz und Budweis
— und vor den Augen des Knaben versuchten die ersten Dampfer-
chen schiichterne Wikingerfahrten auf der Donau. In Wien beginnt
ein Schwarmgeist und Hitzkopf namens Friedrich List die mit der
Post fahrende Bevolkerung durch Reden iiber Dampfbahnen zu be-
unruhigen. Als die Nordbahn gebaut wurde (1839), duBerte Kaiser
Franz seine Zweifel: ,,Wer wird si’ denn aufisetzen? Es is’ eh
der Stellwagen nach Kagran immer leer .. .“ Und dieser Kaiser
Franz herrschte iiber dem ganzen, von Metternich im Kunstschlaf
erhaltenen Staat wie eine Art Wiener Hausherr, der im Schlafrock
und Kidppchen von den Fenstern der Burg herausschaut, die Volker
als Mietparteien betrachtend, bald boshaft und kleinlich, bald gnaden-
reich, ob sie auch nichts anstellen und beschidigen, sondern sich
benehmen und Ruh geben.

Erst zu Beginn der Siebziger Jahre kommt in das oberosterrei-
chische Wild-Garten-ldyll Unruhe und Leben: mit gespaltenem Herzen
begriiBt Julius von der Traun das ,,Donnergerassel* der Salzkammer-
gutbahn, die ihm mit ,ihrem hollischen Gepfeife’* als ganz stillose
Neuerung erscheint. Frither hérte man nur das Mittagliuten vom
Dorf und das Posthorn auf der StraBle ... und auf der Chaussee
von Aussee fuhr mit seiner Gemahlin und seinem Gefolge der Kaiser
Ferdinand von Osterreich, im Begriff, von Ischl nach Mariazell zu
wallfahrten. ,,Die schwerfilligen, griinen, goldbeschlagnen Hofkut-
schen, das reichgefiitterte Kammergeschwader, die iibermiitigen Livrée-
gesichter, alles in so patziger Sicherheit, als wire die Weltgeschichte
ein Mairchen, als schliefe das Schicksal einen ewigen Schlaf auf den
Ziindlochern der Kanonen . . .“ Aber der Erzihler, der auch Poli-
tiker und Abgeordneter war, fiigt hinzu: , Das Schicksal ist seitdem
wach geworden und begann sofort die Kanonen abzufeuern: noch
gellen uns davon die Ohren . . .*“ Es ist die 1866 beginnende letzte
osterreichische Sorge gemeint.

Dies ist wichtig fiir die geistige Struktur Anton Bruckners. Ein
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Sohn des Vormirz, ein Enkel der Maria Theresienzeit, ragte er fremd
in die aufkommende Betriebszeit des Nachmirz hinein. Er hat wahr-
scheinlich nicht anders gelebt wie sein Urahn Wolfgang im sieb-
zehnten Jahrhundert: nichts verband ihn innerlich mit der ,,Gesell-
schaft® und Weltstadtkultur, in deren kiihlen Rationalismus er spiter
geriet. Ein hastig telephonierender, zigarettenrauchender, ,stilvoll*
eingerichteter Bruckner ist ebenso undenkbar wie ein literarisch-
polemischer Bruckner, der sich irgendwie ,durchzusetzen®, Ein-
fliisse und Verbindungen zu sammeln, Bedeutungen zu erringen sucht,
Prozesse mit Verlegern fithrt, sich von Zeitungen ausfragen und
zum Feuilletonieren gebrauchen 148t. Vommirzluft umweht seine ehr-
wiirdige, aus den Uberlieferungen des Mittelalters hervorgewachsene
Erscheinung.

Sein GrofBvater, der etwa 1750 auf die Welt kam, den groBen
Fritz und die groBe Kaiserin, die schlesischen Kriege miterlebt hatte,
war im gleichen Schulhaus zu Ansfelden titig gewesen, wo jetzt der
kleine Anton ein- und ausging. Schulmeister! Das war damals mehr
als der Name sagt. Der ,,Schulmoasta‘“ lehrte Jung und Alt geigen
und blasen, er leitete die Kirchenmusik, neben ihm auf dem Chor
sang die Tochter mit, auch die Frau, das Jiingste im Arm, und die
Leuteln fithrten nicht gerade Palestrina auf: man legte Stiicken aus
Singspielen oder Volksliedern (,,Briiderlein fein‘‘) lateinische Texte
unter, ja Herbeck erzdhlt in seinen Gedanken iiber den Zustand
der Kirchenmusik auf dem Lande (1848) von einem beliebten Pasto-
rale, wo die Hirten beim Gloria begannen: ,,Wos is dds fiir a
Gschroa, dos miiassn Engel sein! Worauf die Engel antworteten:
Gloria in excelsis Deo! — — Und der Schulmeister machte den
Hans Dampf in allen Gassen: wenn er die Hinde auf den Tasten,
die FiiBe auf den Pedalen hatte, blieb noch immer der Mund frei,
mit dem er in eine vorgehaltene Trompete zur Ehre Gottes blasen
konnte. Kurz, die Schule im Pfarrdorf war das Dorfkonservatorium,
wie Griflinger treffend bemerkt, und der ,,Schulmoasta‘‘ sein Direktor.

In diese Welt eines diirftigen, familidren Musikmachens wurde
Anton Bruckner hineingeboren. Er zeigte schon in seinen ersten
Jahren Vorliebe fiir Musik, spielte, ehe er noch schulpflichtig wurde,
auf einer Kindergeige, fand dann als Schiiler weniger Vergniigen
am Unterricht als an der Gesangsstunde und bemichtigte sich mit
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Ausdauer des viterlichen Spinetts, auf dem er ,furchtbar* zu spielen
begann. Sein Festtag aber kam, wenn er auf dem Chor, neben andern
Buben und Maideln, dem Vater auf die Hinde schauend, Pausen
zidhlend, mitsingen durfte. Er ist nicht in der Theaterwelt aufge-
wachsen wie Wagner, nicht im Reisewagen wie Mozart, im Konzert-
saal wie Liszt, in stidtischen Schulzimmern und zwischen Wiener
Liedern wie Schubert — in Kirchen ist seine erste Heimat, zwischen
Orgeln und Organisten, auf den kleinen Choren oben, von denen
man iiber die Balustrade den Priester am Altar in seinem bunten
MeBigewand sieht, wiahrend Weihrauchwolken die Sonnenstrahlen
beim Hochamt durchwdlken, und das Herz stockt, wenn sich alles
zur Wandlung beugt. In der drmlichen Welt der katholischen Dorf-
kirche beginnt Bruckner, der Musiker. Die Orgel steht am Anfang
seiner Laufbahn: ihr Klang ist sein Urerlebnis.

Sein erster Lehrer war naturgemidB sein Vater. Vielleicht er-
kannte der Vater aber selbst, daB er da nicht ausreiche, oder es
spielte ein gliicklicher Zufall mit, kurz, mit elf Jahren kam Anton
zum ,Herrn Vettern*, d. i. zu Johann WeiB, dem Schwager seines
Vaters und Schulmeister zu Horsching bei Linz, in die Lehre. Beim
Vetter WeiB, einem tiichtigen Musikus, der selbst komponierte —
ein Requiem von ihm' gab spidter der Horschinger Pfarrer Lanninger
herays — lernte der Musiklehrling die ,,Grundlagen zur Orgel*, also
auch GeneralbaB-Spielen, blieb ein Jahr dort und kehrte dann nach
Ansfelden zuriick. Sein Vater, schon krinkelnd, war um diese Zeit
oft dienstunfihig, und Anton muBte, ihn vertretend, an der Orgel
in Schule und Amt aushelfen. Seine innere Macht beginnt sich zu
regen, es driangt ihn zu Niederschriften, es entsteht ein erstes Werk,
»Abendklinge* (ein Stiick fiir Klavier und ein zweites, nicht be-
zeichnetes Instrument), das ,,an P. T. Herrn Vater gewidmet ist,
wahrscheinlich im Jahre 1837.

Mit diesem Jahr wendet sich Bruckners Leben in neuer, bedeu-
tender Weise. Es stirbt sein Vater, erst 40 Jahre alt, an Lungensucht
und Auszehrung, der Lehrerkrankheit, von der zum Gliick auf den
Sohn nichts iibergegangen ist; seine Mutter entschlieBt sich darauf,
das verodete Schulhaus zu verlassen und in ein andres Dorf, Ebelsberg
bei Linz, zw.iibersiedeln. Er wire nun allein gestanden, halb verwaist,
ein weltunkundiger Bursch vom Land, 13 Jahre alt, weit entfernt
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von Beethoven, der, mit 19 Jahren der bestellte Vormund seines eignen
Vaters, Herrscherpflichten und -rechte ausiibte, anders als Mozart,
der bis in sein Heiratsalter ein von Vatershand behiiteter Haussohn
bleibt. Zum Gliick nahm sich Bruckners jemand an, abermals der
Herr Vetter, und zum Gliick kam WeiB auf einen in seiner Natiir-
lichkeit prachtigen Einfall: er brachte Anton als Singerknaben ins
Stift Sankt Florian bei Linz. Das lag ganz auf der Linie des Knaben,
filhrte sie ins Hohere und Aussichtsreichere fort und bedeutete
Schutz, Unterkommen und Zukunft, ohne daB der Vetter und sein
Schiitzling es ahnten. Nach diesem Eingriff, der Erfahrung und Ent-
schluBkraft wvereinigt, diirfen wir in der Personlichkeit des Josef
WeiB einen unter der Maske des Zufalls auftretenden Bedeutungs-
menschen in Bruckners Schicksal sehen.

Am 27. August 1837 trat der junge Ansfeldner Lehrerssohn
in die dritte Klasse der Volksschule des Marktes Sankt Florian ein
— er besuchte sie vom Stift aus, die Privatklosterschule war damals
noch nicht eréfinet — und blieb dort bis zu seinem 17. Lebensjahr.
Hier beginnt die eigentliche Brucknerwelt. Er fand die Stitte, die,
allen Anlagen entgegenkommend, seiner Natur Entwicklung und Rich-
tung gab. Die Stiftsgemeinde von Sankt Florian wird Bruckners
Familie.

SANKT FLORIAN

Die geistlichen Stifte, namentlich die des Donautals wie Kloster-
neuburg, Melk, Hochgottweih, aber auch Seitenstetten, Herzogenburg,
Kremsmiinster, gehoren zum schonsten Kulturbesitz Alt-Osterreichs.
Landbeherrschend, auf Hiigeln gralsburghaft aufsteigend, stehen sie
als geistliche Riesenschlosser, abgewandt und verkliart, einsam und
anheimelnd, mit den rhythmischen Reihen ihrer vielgefensterten Fas-
saden eine Stadt umschlieBend, iiber die die Tiirme der Stiftskirche
als Zeichen ragen. Ausgedchnte Hofe, edelgestimmte Plitze emp-
fangen den Eintretenden, blendend weile, saubere Ginge geleiten
ihn, wahrend geheimnisvolle Stille das immer festliche, weitriumige
Gebiude durchflieBt, eine entriickte Feierlichkeit, von irgendwohet
schwebend, diese Innenwelt durchklingt.

So auch in Sankt Florian, dem iltesten Stift des Landes. Steile

Decsey, Bruckner 2
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Dorfgassen emporklimmend, sieht man im Torausschnitt die ungeheure
weiBe Stirnwand durch den Park schimmern. Unter seiner Erde
liegt die Romerwelt. Die Adler der Legionen zogen hier vorbei
nach Laureacum, der Soldatenstadt, heute Lorch; hier starb der
Oberst Florianus fiir den neuen Glauben in der Enns den Tod des
Blutzeugen; hier begann die Christlichkeit des Landes. Der Leib
des Heiligen verlor sich, sein Name weihte den Boden. Nach den
Tiirkenkriegen haben Augustiner Chorherren die barocke Pracht des
Stifts erbaut, sechzig Jahre schufen sie an seinen riesenhaften Aus-
maBen, als sollte nun der Raum sich selbst verherrlichen. Hell
und freudenrein wolbt sich das weiBle Stiegenhaus mit dem Blumen-
und Rankenspiel seiner Stuckdecken, lange Fluchten von Prunkzim-
mern, heute unbeniitzt, durchqueren den Bau, und man steht sehr
klein in dieser perspektivisch sich verlierenden Ausdehnung, durch-
schreitet wortlos das griine, blaue, gelbe, das Papst-, das Prinz
Eugen-, das Kaiser-Zimmer mit ihren spiegelnden FuBlboden Ge-
milden, Spriichen, Seidentapeten, Gobelins, Gewaltofen, Prunk-
mobeln — eine Pracht, die nicht prahlt, Riume, die nicht profane
Eile kennen, nur gemessenes Durchschreiten kaiserlichen, fiirst-
lichen, papstlichen Schritts.

Durch die hohen Fenster dringt die Donaulandschaft herein,
der Stadtturm von Enns, der Kirchturm von Lorch, Kornfeld, Wiese,
Obstgarten dringen an die Mauern, und drunter duckt sich mit den
Giebelhdusern der Markt, der unterm Krummstab wohnt. Uberall
wandeln die Chorherren in schwarzer Sutane und weiflem Rochet-
streifen, das Kind, das sie sieht, das alte Weib, das voriibergeht,
biickt sich zum HandkuB, die Klostersuppe, die den Armen gereicht
wird, ist nicht bloB Suppe, und die Armen sind nicht blo8 Arme:
Chorherrnmilde fiihlt in jedem Gast den Herrn Jesus selbst nahen.

Kurz vor Bruckners Eintritt besuchte (1835) der Klosterneu-
burger Stiftsherr Albin Bukowski auf seiner Biedermeierreise Sankt
Florian, findet die Kirche vom schonen, kriftigen Schlag der Bauers-
leute erfiillt, bewundert den Herrn Stiftskellermeister, der ein Wein-
chen von anno 1783 kredenzt, schildert die Herrn Kapitularen, vor
allem den ,kavaliermiBigen‘ Herrn Gastmeister Mayer, den groBen
Naturforscher Schmidtberger, den obderennsischen , Tacitus Kurz,
staunend, welch gelehrte und unterrichtete Manner Sankt Florian zu
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den Seinen zihle. Und der knorrige Hansjakob, der den gastherr-
lichen Klosterpalast auf seinen letzten Fahrten, ein paar Jahre nach
Bruckners Tod, besuchte, mochte im Speisesaal ,eigentlich nur Mar-
zipan essen und Schampagner trinken‘ und fragt, ob nicht auch der
lebenslustige Barockstil, der diese Herren iiberall umgibt, zur allge-
meinen Jugendfrische der St. Florianer beitrage.

Das Herz des Ganzen aber ist die Kirche. Uber Katakomben,.
worin die ersten gotischen Mauern wie Kadaver ruhen, erhebt sich
wei und festlich das hochgewdlbte Schiff mit seiner Siulen- und
Raumpracht. Man riat auf italienische Barockkiinstler, und in der
Tat haben Carlo und Bartolomeo Carlone aus Mailand, zwei Briider,
diesen Bau (von 1687 bis 1700) ausgefithrt. In Freuden Gott dienen.
. . . das konnte Segensspruch der hellen Kirche sein. Die Symbolik
von Wainden und Portal, die bunten Freskomalereien der Decke,
die heiteren Emporen, der Hochaltar, von dem die himmelfahrende
Madonna des Romers Ghezzi leuchtet, die schwarze Kanzel aus Lilien-
felder Marmor, das tiefbraune Chorgestiihl, das Gold und Silber
der Gerite, die geometrische Grundlage des Raumganzen, das aus
Gegenwart und Leben ins Zeitlose strebt, die weitlaufenden, sich
aufschwingenden, in Bogen zuriickrauschenden Linien, die die Him-
melskuppel nachzubilden scheinen — das alles muB8 mit seiner Wucht
befreiend, nicht bedriickend, auf Bruckners junges Gemiit gewirkt
und ihm seine Gewalt fiir immer zuriickgelassen haben: der Geist
einer weihevollen, traditionserfiillten Kulturstitte der Provinz gab
dem Mann ein unverlierbares Gut mit.

Dem Hochaltar gegeniiber aber steht die groe Orgel, selbst ein
Altar der Musik. Sie ist ein Werk des Laibacher Priesters Krismann,
der sie im Auftrag des Propstes Matthius des Zweiten 1771 mit
einer bestimmten Bedeutung errichtete. Dieser lebensfrohe Kirchen-
fiirst — sein Bild in der Gemildesammlung zeigt einen Herrn von
fast griitznerischem Ausdruck — hatte in Rom studiert und fand, zu-
riickkehrend, Aug’ und Seele von Kunst erfiillt, nichts mehr zu bauen
und zu schmiicken — da verwirklichte er einen barocken Traum
und lieB die Kirche mit einer Orgel versehen, die seinen Namen
den kiinftigen Mitgliedern des Stifts tiglich in hundert Zungen ver-
kiindete. So entstand die weiBumbaute Orgel, die, mit ihren 92 Re-
gisterziigen und 78 klingenden Stimmen, nach wechselvollen Schick-

2‘
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salen von Mauracher in Salzburg ausgebaut, eine Berithmtheit unter
ihren koniglichen Schwestern geworden ist.

Sie steigerte alle Brucknerschen Orgel-Erlebnisse. Wenn er als
Sangerknabe seine Stimme in den Raum ausschickte, wenn er spiter
selbst die Orgel spielte, dann muBte der Tonend-Betende in der an-
dachtigen Gemeinde seine ersten Zuhorer erblicken, und, als Mensch
mit groBeren musikalischen Raumvorstellungen geboren, sich 6ffnen
fiir Pracht und Wolbung, Stimmenfiille und Verklirtheit einer feier-
lichen Raummusik, die als einziger groBer Gesang zwischen Dies-
seits und Jenseits schwebte. Hier, nicht im Konzert-Orchester Josef
Haydns, fand die sinfonische Empfiangnis des Kiinstlers statt.

In den Kreis der weithin wirkenden Stiftsherren, deren Propst da-
mals Michael Arneth, ein Bruder des Wiener Altertumsforschers Josef
Arneth war, trat Bruckner freilich zunichst nur als Benjamin und
Lehrling. Gewill hat er oft den Marmorsaal betreten, den Altomonte
schmiickte, die Biicherei, die Handschriften gesehen, die Miinzen,
Kupferstiche und Gemailde, kurz alles, was edles Sammeln und Ge-
nieBenwollen haufte. Seine Mutter wohnte eine Stunde weit in Ebels-
berg, wo 1809 die Franzosen marschierten, heute noch Brunnen
und Haus von Napoleon erzihlen, wo die Traun blaugriin voriiber-
schiumt und der Riissel des fernen Traunstein sichtbar wird. Sein
Geburtsort Ansfelden lag ganz nahe, das Auge der Heimat ruht
auf ihm, und ilter werdend wichst er in diese Gemeinschaft, als wire
er deren freiwilliges Mitglied, ihr innerer Bruder, und findet hier
sein geistiges Zentrum, die bergende Insel im Strom der Welt.

Als er spiater nach Wien kommt, geht er dahin gleichsam wie
die andern geistlichen Abgesandten, die als Professoren oder Archi-
vare wirkten, innerlich von Sankt Florian abhiingig, trigt Sitten und
Gewohnheiten der Stiftsherren, ihr Frommsein, ihre katholisch-ge-
nieBerische Art mit sich (soweit seine Zech- und Bierfreuden dazu
gehoren) — die ganze patriarchalisch gestimmte Lebensfithrung, das
HandkuB- und Biicklingswesen nimmt er von dort mit sich, ja bis
in seinen altgeistlich gefarbten Briefstil hinein klingt Sankt Florian
(wenn er den Empfinger ,edler Freund‘ anspricht, wie aus dem La-
teinischen iibersetzt), und, aus den Wirren der Stadt wie aus dem Land
der Heiden fliichtend, sucht er im Sommer immer wieder den heiligen
Boden auf, seine Stiftsfamilie, die ihn mit Himmel und Welt verbindet.
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In den ersten Jahren freilich hat er noch nicht viel Verbindung
mit dem Stiftsleben selbst. Er besucht, wie erwihnt, die Volks-
schule im Markt — als Dreizehnjihriger, in einem Alter, wo heut-
zutage die Volksschule gewohnlich verlassen wird — und wohnte
bei dem Schulleiter Michael Bogner, der die Sidngerknaben beauf-
sichtigte und verkostigte. Seine Lehrer waren nicht Chorherren,
sondern Stiftsbeamte, und zwar in erster Linie der tiichtige Stifts-
Organist Kattinger fiir Orgel- und Klavierspiel, dann der Regens Chori
Schaffler; im Violin-, Klavierspiel und Gesang iiberdies noch Gruber,
der, am Waiener Konservatorium ausgebildet, als Schiiler des be-
rihmten Quartettisten Schuppanzigh eine gewisse Beethoven-Uber-
lieferung mitbrachte.

Der Schulgehilfe Steinmayr ist es aber, der Bruckner fiir den
sogenannten Praparandenkurs vorbereitet, denn der junge Bruckner
will der iiberlieferten Linie folgen und Lehrer werden. Nach der alt-
theresianischen Schulordnung von 1773, die noch ihrem Wesen nach
galt, waren die in den Provinzialhauptstidten befindlichen Normal-
schulen mit Priparandien verbunden, das ist mit Kursen zur Heran-
bildung von Volksschullehrern. Ein solcher Kurs dauerte drei oder
sechs Monate, spiter etwas linger, was hinlinglich erschien, um
einen fertigen Lehrer auszubacken. Auch in Linz gab es eine Pri-
parandie, und nachdem Steinmayr im Sommer 1840 seinen Zogling
zur Ablegung der Aufnahmepriiffung nach Steyr gefiihrt hatte, ging
der sechzehnjihrige Bruckner im Herbst darauf nach Linz, um ,auf
den Schulgehilfen zu studieren‘“. Er wohnte in der BethlehemstraBe
bei einer Greislerin; armlich war auch sein Studium. Griaflinger hat
die Gegenstinde verofientlicht, die der kiinftige Bauernkinderlehrer
werlernte’, und die Noten beigefiigt, die der Lehramtskandidat bei
der Priifung im Herbst 1841 erhielt; Religionslehre, Kurrent-, Latein-
und Kanzleischrift, Rechtschreibung, Vortrag, Sprachlehre, Rechnen,
Schreibart, Geographie, wozu noch das ,Verfahren‘ kam, das ist
offenbar die Methodik. Alles wurde ,,gut‘“ oder ,,sehr gut“ bestanden
und Bruckner hierauf als Gehilfe fiir Trivialschulen (das ist fiir die
gewohnlicher Volksschulen) geeignet befunden.

AuBerdem hort er wihrend des Priparandenkurses Vorlesungen
iber die Harmonie- und GeneralbaBlehre und {iber das Orgelspiel,
wie ein Zeugnis vom 30. Juli 1841 besagt. In zwei Linien bewegt
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sich seine Entwicklung, nach dem Lehrer kommt der Musiker. Im
Oktober 1841 wird der so ,,Ausgebildete* zum Schulgehilfen (Unter-
lehrer) in Windhaag an der Maltsch ernannt.

WINDHAAG UND KRONSTORF

Er blieb in Windhaag bis zu seinem 19. Lebensjahr (Januar 1843).
Eingeschlossen in ein kleines Bauernnest — Windhaag zihlte damals
etwa 250 Einwohner — und mit einem Gehalt, das zum Leben zu
wenig, zum Sterben zu viel war, wird er keine frohen Zeiten mit-
gemacht haben.

Die oberosterreichischen Dorfer enthielten ja auBer Schule, Wirts-
haus und Kirche nur noch wenige Bauerngehofte, oft viertelstunden-
weit voneinander entfernt zwischen Feldern, unter Obstbaumen ver-
steckt. Die Angaben Brunners und Griflingers iiber Bruckners Ein-
kommen schwanken, aber wenn in der Linzer Dom- und Stadtpfarr-
schule der Schulgehilfe damals (wie aus Pillweins Linzer Wegweiser
hervorgeht) mit 120 Gulden jihrlich besoldet wurde, kann man sich
vorstellen, was einer auf dem Land bekam, vielleicht kaum ein Viertel.
Jedenfalls wurde fiir wenig Geld sehr viel verlangt. Der Unterlehrer
war iiberdies MeBner, Kirchendiener, Organist, Chorleiter und Pada-
gog in einer Person und mufBte, um sein Einkommen zu erhdhen,
tanzgeigen, das heiBt bei Bauernhochzeiten, Kirchweihen und Fa-
schingstinzen aufspielen; zwei Violinen, eine BaBgeige, eine rauh-
stimmige Klarinette und ,eine sehr vorlaute. Trompete‘“ bildeten das
Orchester; unter der Musikantenbank standen die steinernen Bier-
kriige und neben dem Primgeiger der Teller, auf den die Tinzer auf-
legten, das heiBt ihre Geldspenden warfen. Wenn dann die Bauern-
stiefel auf dem Tanzboden scharrten und schliffen, der Vorgeiger
den groben Takt dazu trat, in ungefiigen Freudenjauchzern das ulu-
latus des Tacitus horbar wurde und der Bursch seine Erkorene im
Lindlerwirbel an die Decke schwang, daB man ihre wohlgeformten
Beine sah, mag der junge Unterlehrer die Ureindriicke empfangen
haben, die er spiter in den Dorferinnerungen sciner Sinfonien ins
Hohe verklarte —: auf sehr angenehme Weise hat er den Musikstoft
allerdings nicht gesammelt.
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Sozial betrachtet war der Unterlehrer der letzte im Dorf. Was
bedeutete der Schulgehilf’, selbst wenn er Latein verstand, gegen
den Biirgermeister, die reichen GroBbauern, und wie kommandierte ihn
der Pfarrer in seinem Fischbeinhut! Man muB solche Einzelheiten
kennen — Julius von der Traun erzihlt davon so manches —, um die
Lebenstiefen zu ermessen, aus denen einst ein Kiinstler aufstieg.

In Windhaag fillt er seiner Umgebung auch zum erstenmal als
Original auf. Er ist gar nicht wie die andern. Er liebt einsame
Spazierginge, womoglich abseits auf Feldrainen, nicht auf den ge-
wohnlichen Wegen, und es werden nicht nur seine ,rotjuchtenen
Stiefln‘“ gewesen sein, die er damit schonen wollte. Der Eigen-
brotler argert die Windhaager Bauern auch dadurch, daBl er wie
J. S. Bach in Darmstadt ,,die Gemein’ confundiret* haben soll, wenn
er sich in der Kirche beim Segen einer phantastisch entfithrenden
Begleitung hingab, die geradlinige Gemiiter hinauswarf. Und dann —
die ,,Verrucktheit*! Wenn der Schulg’hilf’ querfeldein wandelte, trug
er immer ein Buch mit sich, blieb zuweilen stehen, nahm den groBen
Bauernhut vom Kopf, zog daraus einen Streifen Notenpapier hervor
und begann zu notieren! Einen ,Miickenfinger® nannte ihn sein
Vorgesetzter, der Schulmeister Fuchs, und das wird so ungefihr die
offentliche Meinung Windhaags gewesen sein . . .

Im Jahr 1843 wurde er von Windhaag, das im Norden Ober-
osterreichs (bei Freystadt im Miihlviertel) lag, nach Kronstorf ver-
setzt. Bei dieser Gelegenheit stellte der Geistliche Rat und Pfarrer
Franz von Schwinghaimb ,dem Anton Pruckner, Lehrer an dcr Tri-
vialschule zu Windhaag im Dekanat Freystadt‘ auf sein Ansuchen
ein Zeugnis aus, worin neben dem Flei8 im Lehrfach ,seine achtungs-
volle Unterwiirfigkeit gegen seine Seelsorger und Katecheten, gute
Behandlung der Schulkinder und auferbauliches Betragen bey den
Verrichtungen im Messnerdienste’“ hervorgehoben und weiter fest-
gestellt wird, daB ,,Anton Pruckner auch seine freyen Stunden mit
allem Fleiss dazu verwendet habe, umn sich in der Kirchenmusik immer
mehr zu vervollkommnen‘ sowie ,,auch andre Kenntnisse, besonders
in der fiir den Text der Kirchenmusik nicht tiberfliissigen lateinischen
Sprache zu erwerben‘. — In der langen Reihe der Brucknerschen
Zeugnisse bestitigt dieses nicht als einziges die vormarzliche Tugend



24

der ,Unterwiirfigkeit’, die Bruckner aus der jugend in sein Leben
mitnahm. — Hiermit verlieB er Windhaag.

Kronstorf war in jeder Hinsicht besser. Zwar zihlte das Dorf
nur 150 Einwohner, und er wohnte in einem Raum, den der Volks-
mund , Speckkammerl nennt — aber man hatte nur zwei und eine
halbe Wegstunde nach Stadt Steyr — Steyr mit seiner wunderbaren
alten gotischen Pfarrkirche und der schoénen Orgel, die auch von
Krismann stammte und etwas ganz anderes war als die Dorforgel
von Windhaag. Ein gliicklicher Zufall wollte es iiberdies, daB sich
in Kronstorf ein Bauer fand, der ein — Spinett hatte, oder ein altes
Klavichord, und es sogar herlieh, so daBl der Schulgehilfe alle Mor-
gen seinen Bach iiben konnte. Und wenn ihm in Kronstorf geistig
etwas abging, er konnte es jederzeit aus den nahen Stidten holen,
aus Steyr und Enns, und hiermit fingt ein neues Thema in der
Brucknerwelt an: das Wandern ums Wissen, die Wallfahrt nach Musik.

In dieser Provinzferne stand keine Akademie, die frischgelieferte
Talente ausbuk, und in halbmittelalterlicher Schwerfilligkeit, in einem
Alter, wo die Heutigen schon ,fertig sind, mull Bruckner die Pytha-
gorasse aufsuchen, die die Geheimlehre vermitteln. Folgt er mit
seinem Bestreben, Lehrer zu werden, der Linie der Familie, so fiihrt
ihn der Trieb nach musikalischer Ausbildung schon eigene Wege,
das Nebenamt wird in erster Ahnung sein Hauptamt, und wie er
spater die beschwerlichen Fahrten von Linz nach Wien unternahm,
so ging er jetzt von Kronstorf nach Enns. Dort hauste als Chorregent
Leopold Edler von Zenetti, der als Organist in groBem Ruf stand.
Bei ihm suchte Bruckner sich zu vervollkommnen und legte ihm die
ersten schiichternen Skizzen zum Ausbessern vor. In Figur und
Kleidung, sagt Griflinger, paBiten Lehrer und Schiiler vortrefflich zu-
sammen: der alten Mode getreu trugen sie weite, faltige Hosen, hohe
Atlaskrawatte und Chemisette. Wahrscheinlich beniitzte Zenetti beim
Unterricht das Lehrbuch des berithmten D. G. Tiirk, die ,,Anweisung
zum GeneralbaBspielen‘/, deren Ausgabe von 1807 (gedruckt von
der Typographisch-Musikalischen Gesellschaft in Wien) die bezeich-
nende Empfehlung der Verleger enthilt: |Es ist Kennern der Musik-
gelehrtheit bekannt, daB wir kein besseres und griindlicheres Lehr-
buch dieser Art in Teutschland besitzen als gegenwairtige Anweisung,
welche alle andern frither iiber diesen Gegenstand erschienenen Werke
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entbehrlich macht und sie weit hinter sich zuriicklisst.* Tiirk ist
zwar altviterlich hinter den Regeln her — die Vorbereitung der Disso-
nanzen im reinen Satz sei notwendig, ,,damit das Gefiihl bey dem
freyen (unerwarteten) Eintritte derselben nicht so heftig angegriffen
werde‘* —, aber als Erzieher denkt er ganz frei und verniinftig: ,,man
glaube nur nicht, daB das schon ein guter Musiker werde, der die
Regeln weifl . . ., was sogar heute noch nicht ganz veraltet ist,
und sicher in die Brucknersche Lehrweise mit iiberflo8.

So ging es fort zwischen Kronstorf, Enns und Steyr bis 1845.
Namentlich Steyr wichst sich ihm ins Herz und bleibt darin gleich
nach Sankt Florian.

Dieses Jahr bringt eine weitere Wendung ins Giinstige. Der
Unterlehrer hatte nun drei Jahre gedient und hiermit die vorgeschrie-
bene Wartezeit hinter sich. Er konnte nach neuerlicher Priifung be-
stitigt und an einer groBeren Schule angestellt werden. Mit der
Zeit ging der Vormirz nicht gerade 6konomisch um. Bruckner unter-
zog sich der Konkurs-Priiffung, legte sie in Linz, wahrscheinlich mit
gutem Erfolg, ab, denn er wurde sogleich als Lehramtsgehilfe an-
gestellt, und zwar in — Sankt Florian. Ob es ein gliicklicher Zufall
gewesen, ob er selbst einen Wunsch laut werden lieB oder eine
freundliche Hand mitgeholfen, ist einerlei — er sah sich in die un-
gern verlassene zweite, aber eigentliche Heimat zuriickversetzt. Zu
gleicher Zeit meldete er sich auch an der Normal-Hauptschule in
Linz zu einer ,ordentlichen Priffung* aus dem ,allgemeinen Musik-
fach und insbesonders in der Harmonie- und GeneralbaBllehre, er-
hielt dabei ,,in der allgemeinen Musiktheorie, in der Harmonik und
dem praktischen Orgelspiel die erste Klasse mit Vorzug und be-
wies auch ,in der Vokal- und Instrumentalmusik, namentlich im
Choral- und Figuralgesange sehr empfehlenswerte Kenntnisse und
Fertigkeiten“. Mit dem Anstellungsdekret vom 25. September 1845
wurde er zum ,ersten sistemisirten Schulgehilfen‘ ernannt, seine Be-
soldung stieg auf 30 Gulden jihrlich, und wo er fiinf Jahre zuvor als
zaghafter Schiiler eingetreten war, stand er jetzt als bestallter Lehrer.

Es war 1845, das Tannhiduserjahr. Doch bedeuten bei dem ver-
schiedenen Meistern dieselben Jahreszahlen nicht das gleiche. Wenn
Berlioz im Jahre 1832 aus Rom nach Paris zuriickkehrte, so ist
Paris ungefahr, was Wien 1872 bei einem Osterreicher wire. Andere
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politische Entwicklungen geben der Zeit verschiedene Werte, und
der einundzwanzigjihrige Bruckner steht weit hinter dem einund-
zwanzigjihrigen Berlioz, Wagner oder Schumann.

WIEDER IN FLORIAN

In sciner Lehrerstellung verblieb Bruckner bis 1848. In diesem
Jahr der ersten biirgerlichen Revolution schlug eine freiheitliche Welle,
oder wie man’s nennen will, auch nach Oberosterreich. Adalbert
Stifter will im Mai ,nach dem Geschrei des Tages‘ Wien verlassen
und ,die Baumbliiten in Oberosterreich‘ sehen. Bruckner blieb wohl
ziemlich unberithrt. Aber mittelbar hatte der Umschwung fiir ihn
hochst giinstige Folgen. Viele Stellen wurden umbesetzt, die Ver-
waltung neu organisiert, der alte Stiftsorganist Kattinger, der nicht
Chorherr, nur Stiftsbeamter war, kam als kaiserlicher Steuerbeamter
nach Kremsmiinster, und an seiner Statt wurde, wenn auch nur vor-
laufig, Anton Bruckner ernannt. Er hatte nun ein Recht zur Orgel,
konnte iiben und phantasieren, wann es ihn driangte, und tatsichlich
hat er nach eigenen Angaben rastlos gearbeitet: Klavier zehn Stun-
den, Orgel drei Stunden tiglich, dazu noch andere Pflichten, der
Rest blieb der Erholung. Kattinger, der Ohrenzeuge des Bruckner-
schen FleiBes wihrend der ersten drei Lehrjahre war, hinterliel
seinem immer zeugnisbediirftigen Nachfolger auch ein hochst ehren-
haftes Schriftstiick.

Abermals drei Jahre blieb Bruckner ,supplirender* Organist, bis
er, 1851, | definitiv¢‘ wurde und 80 Gulden Jahresgehalt nebst freier
Station erhielt. Er war in seinem siebenundzwanzigsten Jahr bereits
iiber Vater und GroBvater, die im Schulhaus von Ansfelden endeten,
weit hinaus, hatte sich auf der tiberlicferten Lehrer- wic auf der eigenen
Musikerlinie emporgebracht. Dazu kam nun die Linie des Kompo-
nisten. Er horte im Stift viel geistliche und Profanmusik, der
Umgang mit der Orgel befruchtete ihn, das Organistenamt veranlaBte
ihn, selbst Werke der Kirchenkunst zu schaffen, zumal da er sie leicht
einstudieren und auffilhren konnte. Die Gelegenheit gesellte sich
zum Trieb, und so entstanden seine ersten groBeren, durch den
Druck bekannt gewordenen Werke, darunter ein Requiem in d-moll



27

fiir vier Singstimmen, Streichquintett, drei Posaunen und zwei Hor-
ner im Benedictus. Es stammt (wie Griflinger angibt, der die Hand-
schrift zweier Seiten veroffentlichte), aus den Jahren 1847/49, ist
dem Musikdirektor Bayer gewidmet und wurde aufgefiihrt: in Sankt
Florian und Steyr, nach Bruckners Tod, 1896, in Wien.

Inzwischen war der Priparandenkurs irgendwie verbessert und
auf zwei Jahre erweitert worden. An Religionslehre, Deutsche
Sprache und Schonschreiben schloB sich auch Geographie, Geschichte,
Mathematik, Geometrie, Naturgeschichte und Naturlehre. Diesen mo-
dernisierten Kurs, der an einer unvollstindigen Unterrealschule statt-
fand, aber die vormarzliche Schnell-Abrichtung jedenfalls iiberragte,
machte Bruckner in Linz, 1850/52, abermals mit. Es wird ihm nicht
leicht gefallen sein, das Lehr- und Organistenamt, kurz den Beruf
mit neuem Studium zu vereinigen; aber bei der Nihe Sankt Florians
138t sich denken, daB er, zih und bestrebt, mit dem auch bei Rosegger
wiederkehrenden Respekt vor dem Lehrerstand, abermals Wallfahrten
ums Wissen unternahm und sich in seinem Alter noch einmal auf
die Schulbank setzte. Er nahm sogar bei einem Chorherrn Unter-
richt im Lateinischen, obwohl er darin schon etwas bewandert war.
Er erhielt fast in allen Fachern des Kurses die Note ,sehr gut‘; im
schriftlichen Aufsatz und in der ,, Technologie*, die ihm wahrschein-
lich ferner lag, brachte er es im zweiten Jahr bloB auf ,gut‘.

Vielleicht sind die Jahre 1850—18535, in leichterem Sinn, Bruck-
ners erste Krisenzeit. Er ahnt seine Richtung, hort aufwirtsrufende
Stimmen — aber er ist dann wieder zweifelnd, unschliissig-ver-
langend, nicht von seiner kiinstlerischen Sendung durchdrungen, nicht
krank und besessen von Siegestriumen und Eroberungsvisionen wie
Berlioz oder Wolf. Er hilt Ausschau nach biirgerlichen Posten im
Gedanken des christlichen Dienens, als miisse er sich der Gemeinde
niitzlich machen, fiir die ein Musiker nur Putz- und Zierstiick bildet.
Seit dem Jahre 1851, nach Ablegung seines Lehrerkurses, lieB er
sich in der Bezirksgerichtskanzlei des Marktes Sankt Florian aus-
hilfsweise verwenden — er tat, vielleicht als Anwirter auf hohere
Stellen, freiwillige Schreiberdienste — und obwohl man sich Anton
Bruckner kaum als Gerichtsbeamten vorstellen kann, so ist doch
fir die demiitige Scite seiner Natur, fiir die Art seiner Herkunft
bezeichnend, da B er daran dachte. Ja, im Juli 1853 macht er vollen
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Ernst und richtet ,an die hohe k. k. Organisierungs-Commission fir
das Kronland ob der Enns* die Bitte um ,,eine Kanzlisten-, oder eine
andre, seinen nachgewiesenen Kenntnissen und Fihigkeiten ange-
messene Dienststelle’, wobei er sich auf seine ,Vorliebe fiir das
Kanzleifach® und seine freiwilligen Dienstleistungen beruft. Zum
Gliick war die hohe Organisierungskommission nicht in der Lage,
auf den Bittsteller ,,Bedacht zu nehmen*“ und hat ihn damit vielleicht
vor dem Los der meisten komponierenden Beamten bewahrt.

Er war neunundzwanzig Jahre alt. Wahrend Friihblither wie
Schubert und Wolf schon den groBten Teil der Ernte heimgebracht,
ihr Lebenswerk vollendet hatten, ist er — ein Spatblilher — am An-
fang, unsicher, zo6gernd, beklommen. Seiner schweren Natur fallt
alles schwerer als anderen, keine freie Beweglichkeit, kein Flug des
Temperaments entfithrt ihn jih erkannten Zielen zu. Sein Studien-
genosse, der spitere Oberlandesgerichtsrat Seiberl in Wels, der eben-
falls Singerknabe in Florian war, erzihlte sogar, Bruckner habe sich
mit der Absicht getragen, Jurist zu werden, habe in Linz viel mit
Juristen verkehrt, neuerlich Latein studiert und sich wegen seiner
Berufswahl verstimmt und verdrossen gezeigt. Er schwankte zwi-
schen Staatsdienst und Musik, juristischer oder geistlicher Laufbahn,
ja, noch 1856 muBte Seiberl ihm den Juristen unter Hinweis auf
seine musikalische Zukunft ausreden: Beweise eines langen inne-
ren Kampfes, den Bruckner, zerrissen und mit sich uneins, im Stillen
ausfocht. Die Veranlagung seines Geistes ist drmlich, er denkt nur
Gegenwarten, baut nicht die stolzen Burgen von Zukunftsplinen, und
die barocke Naturgewalt, die schwellend in seinen Tiefen schlummert,
steht mit dieser dngstlichen Anlage in Widerspruch. Man ist fast
geneigt, sein Zuriickweichen in der zweiten Sinfonie schon in seiner
Lebensfithrung vorbereitet zu sehen.

Es diirfte iibrigens keinen groBen Musiker gegeben haben, der
sich so oft und so gern — priifen lieB wie Anton Bruckner. Sei
es, daB er Bauernfreude empfand, den Priifenden zu iiberraschen,
sei es, daB er erst an sich glaubte, wenn er’s schwarz auf weif}
hatte, oder stammte es aus seinem Lehrertum: kurz, er suchte ge-
radezu danach, was andere lieber zu vermeiden pflegen, sich auf
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Herz und Nieren untersuchen zu lassen. So fuhr er um diese Zeit
nach Wien und stellte sich dem Theoretiker Simon Sechter, dem
Kirchenkomponisten Ignaz ABmeyer und dem spiteren Kirchenkapell-
meister Gottfried Preyer vor. Dieses Dreigestirn aus Michael-Haydn-
schen Zeiten vereinigte ungefidhr, was Wien an Glanz und Tiichtig-
keit besaB. Ein Zeugnis ABmeyers bekundet, daB Bruckner, ,bey
vorgenohmener Priifung desselben sich als ein gewandter und griind-
licher Organist erwiesen habe®. (9. Oktober 1854.) Nun diirfte er,
fiir einige Zeit beruhigt, nach Sankt Florian zuriickgekehrt sein.

Kurz darauf ergibt er sich abermals der seltsamen Priifungswonne,
diesmal aber als Lehrer, wie wenn er nun doch wieder nach dieser
Schulmeisterseite hin Neigung empfinde und auch auf dieser Linie
sicher gehen wollte. Am 25. und 26. Januar legte er die sogenannte
Hauptlehrerpriifung ab, bestand sie und erlangte damit die Befihi-
gung fiir das Lehramt an Hauptschulen.

Wir diirfen uns von der Bildungsfiille, die Bruckner durch seine
Schulen empfing, keine iibertriebenen oder falschgerichteten Vor-
stellungen machen. Vom liberalen Gesichtspunkt angesehen war die
altosterreichische Schule eine Mongolei des Geistes, in der Aus-
wendiglernen als Alpha und Omega galt. Ein sehr wohlwollender
Schulmann, Ernst Gnad, erzihlt in seinen Denkwiirdigkeiten (,,Jm
osterr. Italien*, Innsbruck 1904) vom vormirzlichen Gymnasium, dal3
Religion der gehaBteste und gefiirchtetste Gegenstand war, weil das
Buch bis auf die ,,und* auswendig hergesagt werden muBte, denn das
Buch enthielt, wie der Professor sagte, das Wort Gottes, woran
niemand nach eigenem Gutdiinken auch nur eine Silbe dndern diirfe.
Genau das gleiche — es liest sich wie eine Wiederholung — erzihlt
der tschechische Dichter Machar vom Gymnasium des Nachmirz:
Auswendiglernen, auswendiglernen, alles wortgetreu, denn — sagte
der Professor — ,Sie miissen wissen, dafl sich in die Glaubenslehre
nichts hineindichten 1dBt, gar nichts!“ (,,Die Galeeren des Gym-
nasiums®, Wien 1919.) , Man gab uns Klappen vor die Augen, damit
wir die Welt und das Leben — nicht sehen!‘

An Bruckner hat diese Schule nun weder viel gesiindigt, noch viel
entwickelt. Primitiv in seinen AuBlerungen, machte er den Eindruck
des durch die gewohnliche Volksschule Gegangenen, keine Ferne
oder Tiefe der ,,Bildung‘ tat sich auf, ganz ausnahmsweise stellte
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sich heraus, daB er ein anderes als ein musikalisches Werk gelesen
habe — es fesselten ihn hochstens Biicher iiber Mexiko und Polar-
fahrten, und er verbliiffte seine Umgebung manchmal durch die Frage,
was geschehen wire, wenn Diaz nicht das Kap der guten Hoffnung
umschifft hiatte. Und doch verloren selbst Leute von hoher Geistig-
keit in seiner Gegenwart nie das Gefiihl, einem Uberlegenen, irgend-
wie Hohergearteten gegeniiberzustehen. Sein Reich war nicht von
dieser Welt. Die Natur hatte ihn versagend und gewihrend behandelt,
als hitte sie fiir seine Gemiits- und Phantasiekrifte alles aufgebraucht
und nichts mehr iibrig, als habe sie, die Sprache der Musik verleihend,
die andern Sprachen der Seele geraubt. Auch in einer besseren Schule
hitte er es kaum ,weiter“ gebracht. Auswendiglernen mochte er
mit freudiger Demut, denn er besaBl es schon innen: er glaubte.

Und deshalb erregt es immer Widerspruch, ihn ungebildet nennen
zu horen, als sei er ein geistig Unerloster gewesen. Wenn wir unter
Bildung die innere Formung, die seelische Plastik im Sinne Goethes ver-
stehen, dann kann auch ein Unbelesener eine herrliche Bildung besitzen.

Welch prachtiger Mensch, der ohne Biicher wissend ist! Der
lesende Liberalismus legte als Abkommling der Aufklirung Haupt-
gewicht auf jenes Studium, das seinen Sohnen Oberfliche, Konver-
sation und Priiffungswissen verlieh, nicht , Gestalt. Ungewollt fahn-
dete jeder darin nach den inneren Sicherheiten, deren der Gliubig-
Geformte nicht erst bedurfte. Aber die Richtung von Fiihlen und
Wollen entscheidet, und ein Mann wie Bruckner brauchte nicht, was
die Zerfahrenheit der Zerfahrenen brauchte, er hatte nicht innere
Leerheit zu ersticken, vielmehr mit hochster Kraft ein fremdes Fiillsel
abzuwehren, um sich rein zu halten von schongeistigen Kompliziert-
heiten, die sein Wesen verschnorkeln und verbiegen konnten. Und
immer besaB er die gespannte Kraft nicht einmal, wie sein gelegent-
liches oder heimliches Bewundern der Programm-Musik beweist.

Nun wendet sich sein Leben abermals ins VerheiBungsvolle, gute
Geister begleiten sein Geschick, solange er in der Provinz weilt. Zu
Ende dieses Jahres stirbt der Linzer Domorganist Wenzel Pranghofer,
und die freie Stelle muB besetzt werden. Da der Kirchendienst nicht
unterbrochen werden darf, beruft man einstweilig den Schulgehilfen
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Bruckner aus Sankt Florian, der als Organist ,,wirklich ausgezeichnet
ist®. Das war schon ein Erfolg. Aber die endgiiltige Verleihung hing
von einem Probespiel ab. Ob Bruckner von dem entscheidenden
Tag nur zufillig erfahren habe oder nicht, ob er im Hausrock wie er
ging und stand nach Linz gefahren sei oder im Frack des Kandidaten,
ist einerlei. Linz — Domorganist, das war fiir ihn Signal, ein Ziel,
aufs Innigste zu wiinschen, und die Konkurspriifung wird ihm keine
Sorge gemacht haben. Gepriiftwerden reizte seine Krifte, und iiber-
dies hatte er schon einmal mit zwei andern in Sankt Florian selbdritt um
die Wette gespielt, daB Haupt- und Seitenorgeln drohnten. So fuhr er
zur Konkurspriifung, die (am 25. Januar 1856) im Dom vor sich ging.

Drei andere Wettbewerber hatten sich angemeldet und harrten
der Dinge: ein Privatmusiklehrer Georg Miiller aus Linz, dann Ludwig
Paupie, Organist an der Stadtpfarrkirche in Wels (ein besonders ge-
wichtiger Nebenbuhler — Edlbacher erwidhnt ihn noch 1872 in seiner
Landeskunde von Oberosterreich neben Bruckner) und der Linzer
Organist Raimund Hain. Das Protokoll, das iiber diesen Organisten-
Krieg aufgenommen wurde und das Griflinger zum erstenmal ver-
offentlicht hat, unterdriickt nur schwach die Komik der Vorginge.
Georg Miiller scheint sehr schnell versungen und sich gedriickt zu
haben, ,derselbe hat sich daraufhin unbemerkt freywillig entfernt
und der weiteren Priifung iiber Choralbegleitung gar nicht unter-
zogen . . .“ Ludwig Paupie gab das Thema mit der offenherzigen
Erklarung zuriick, es sei ihm zu schwer, die verlangte Choralbe-
gleitung lehnte er ,als ihm ganz fremd* ab und zog auch seiner
Wege. Raimund Hain nahm zwar das Paupiesche Thema an, spielte
aber, sich in kliiglicher Absicht voriiberschlingelnd, etwas ganz an-
deres, und obwohl seine Choralbearbeitung befriedigte, machte er
nicht den Eindruck eines Kirchenlichts.

Anton Bruckner dagegen, der Letzte, wurde der Erste. Er fiihrte
das Paupiesche Thema ,in einer streng kunstgerechten, vollstin-
digen Fuge‘* durch und verarbeitete die ihm aufgelegte, schwierige
Choralbegleitung ,,mit so hervorragender Gewandtheit und Vollen-
dung zum herrlichsten Genusse, daB dessen ohnedies in der prakti-
schen Behandlung der Orgel wie nicht minder in seinen bekannten
sehr gediegenen Kirchenmusik-Compositionen bewéhrte Meisterschaft
sich neuerlich mit aller Auszeichnung fest erprobte.*
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Die vier Priifungskommissire, darunter der Altmeister des Min-
nerchors A. M. Storch und der Professor der GeneralbaBlehre an
der Priaparandie ]J. A. Diirrnberger, entschieden sich, den Geist spii-
rend und lobstrahlend, ,,in vollster Gerechtigkeit‘ fiir Anton Bruckner,
und zwar aus der Erwigung ,der wichtigen und einfluBreichen
Stellung eines Domorganisten iiberhaupt zur Ehre der ersten und
obersten Kirche in der ganzen Didcese* und dann in Erwigung
»seines ndchsten Berufs als Vorbild und musterwahrer erhabener
kirchlicher Kunstiibung fiir alle Organisten der Ditzese . . .¢¢

So endete die Konkurspriifung mit einem Triumph, der Sankt
Florianer Organist wurde iiber alle im Land gesetzt. Bruckner erhielt
die Stelle endgiiltig und damit ein Einkommen von jihrlich 448
Gulden nebst einigen Stiftungsgebiihren (72 Fl. 37 Kr.), wozu noch
die freie Wohnung kam. In St. Florian insofern besser gestellt, als
er freie Station hatte, konnte er immerhin in der Provinzhauptstadt
auskommlich leben.

Der Schulgehilie von Windhaag, nun Domorganist, durfte dem
Lehrerberuf Lebewohl sagen. Ob ungern oder nicht, sei dahinge-
stellt; jedenfalls bekannte Bruckner noch in spiteren Jahren mit
Vorliebe, daB er aus dem Lehrerstand hervorgegangen sei, und war
selbst ein vortrefflicher Lehrer. Auch seine Stellungen in Wien sind
der Hauptsache nach Lehrerstellungen, und er behilt sie auch als
Schaffender, bis er ganz zuletzt erst vollig freier Kiinstler wurde.

IN LINZ

Linz war die erste Stadt, die ihn als Wirkungskreis uingab. Sein
Arbeitsfeld wird reicher, die Beziehungs- und Betriebswelt erweitert
sich, die dreiBig Jahre dorflicher und stiftischer Jdylle sind zu Ende.

Er wohnte zu Linz im Haus der Stiftsherren von Sankt Florian
auf der LandstraBe. Sein Orgelspiel trug seinen Namen bald herum,
mit ihm gewann er auch den einfluBreichsten Gonner, den groBen
Bischof Rudigier. Vierzehn Jahre dauert im ganzen iiberschen Bruck-
ners Linzer Aufenthalt, wovon die zweite Hailfte (1861 —1868) Erfolg
und Aufstieg, Festsetzung im Leben, die erste Hilfte aber Studium,
von neuem Studium bedeutet. Am Eingang dieser zweiten Lehrzeit
steht der Bischof Dr. Franz Josef Rudigier.
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Die Gestalt dieses Mannes (geboren 1811), menschlich und poli-
tisch gleich anziehend, ist schon in die Literatur eingetreten (,Es
war einmal ein Bischof .. . von Adam Miiller - Guttenbrunn). Er
stellt ein Stiick des kirchenherrlichen Mittelalters dar, das streitbar
war gegen Kaisermacht, eine biduerliche Renaissancenatur, die, im
Kampf um Glaubensrecht bis zur Gehorsamsverweigerung gehend,
auch Person und Schicksal zu opfern bereit war. Damals, zur ersten
Brucknerzeit, stand er auf der Hohe des Lebens, in den Kraftjahren
zwischen 40 und 50, eine Gewalt-Erscheinung, wie ihn auch die
Biiste in Sankt Florian zeigt. Auf der Hohe des Kampfruhms stand
er ein Jahrzehnt spiter, als das alte Osterreich sich eine neue Maske
zu geben versuchte, die liberale Reichstagsmehrheit gegen das Kon-
kordat ein Ehe-, ein Volksschulgesetz erlieB, worin die Kirche, der
Gerichtsbarkeit in Ehesachen entkleidet, des Einflusses auf die Schule
verlustig, dem Staat eingegliedert wurde. Es war die Zeit der libe-
ralen Berauschung, ein Teil des Zickzack, auf dem die Regierung
des Kaisers sich versuchte — aber Rudigier, der mindestens das
Unorganische und innerlich Unosterreichische durchfiihlte, richtete
als Vertreter der ecclesia militans gegen die neuen Gesetze seinen
nur einmal verdffentlichten und doch so beriihmt gewordenen Hirten-
brief. In Linz verhaftet und sich dem weltlichen Gericht weigernd,
wird er gleichwohl zu Kerker verurteilt, am nichsten Tag aber vom
Kaiser begnadigt, ein Ereignis, das bis heute unvergessen blieb.
Zwei Zeitalter stieBen in diesem Kulturkampf aufeinander, ,zwei
geistige Rassen befehdeten sich, Menschen des irdischen Lebens mit
allen dessen Relativititen und ein im Absoluten ruhender Geist
(Hermann Bahr, Rudigier, S. 56) — die gleiche Stellung, die spiter
Bruckner und seine Ankliger einnahmen, obwohl sich Glaube und
Unglaube kunstverschleiert als Ethik und Asthetik, kaum erkennbar
gegeniiberstanden.

Dies war der groBe Bischof, der auf Bruckners Seelenleben
mit MartyrergroBe wirkend, in seine Nihe als musikempfingliche
Natur trat. Denn es gab einen zweiten Rudigier, der der Musik als
einer Form des gottlichen Trostes, der himmlischen Gnade in be-
drangter Stunde sein Herz offnete. Da wurde er schweigend, saB
versunken in der Kirchenbank und lauschte. Und nun war der neue
Organist gekommen, ein Dorfungetiim, das auf eine seltsam ent-

Decsey, Bruckner 3
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fithrende, ja storende Art zu fantasieren vermochte. Da vergaB der
Bischof des Betens und, den Sorgen des Amts, dem Tag und seiner
Anfeindung enthoben, wurde er vergleichbar dem Konig Saul, der
der Davidsharfe lauscht: ,so erquickte sich' Saul, und ward besser
mit ihm, und der bose Geist wich von ihm ..

Rudigier war Bruckner dankbar. Er begriiBte ihn auf der StraBe
mit auszeichnender Gebirde wie einen Kirchenfiirsten, ja, als Bruck-
ner schon lingst in Wien war, wurde er vom Bischof o6fter zuriick-
berufen — zu jenen Davidsharfen-Stunden an der Orgel. Und um-
gekehrt gab sich Bruckner dem groBen Mann aus dem Innersten hin,
demiitig aufschauend zu ihm, der in seiner Glorie doch des Organisten
bedurfte. In Bruckners Leben gab es auBer Rudigier nur noch einen
Mann von gleicher Verehrungshohe: Richard Wagner. Als er ihn
spiter kennenlernte, bezeichnete ein Wiener Witzwort die Stellung
Wagners auf der Leiter der Brucknerschen Respektsgefiithle etwa
damit: Wagner stehe ungefihr zwischen dem Bischof von Linz und
dem lieben Gott.

Rudigier lieB es, als der Mann der Tat, nicht bei bloBen Ge-
fithlen bewenden. Seiner Menschenkenntnis ward eine Erscheinung
wie die seines Organisten bald klar, und wie er Hundsrosen von den
Feldwegen in seinem Garten veredelte, so gedachte er auch diesem
wildwiichsigen heimatlichen Gewichs durch Inokulieren den Duft
und die Pracht fremder Kulturen zu geben. Er war es, der Bruck-
ner ermdglichte, zeitweise von Linz nach Wien zu fahren, um dort
den Unterricht des berithmten Simon Sechter zu genieBen. So ist
der groBe Bischof fiir Anton Bruckner Schicksals- und Bedeutungs-
mensch geworden.

Bruckner mochte in erwachender Selbstkritik, sich in Andern
gespiegelt sehend, empfinden, daB Linz ihm viel bot, mehr noch ver-
missen lieB. Er horte nun mancherlei weltliche Musik, Chor- und
Orchesterkonzerte (im Musikverein etwa Paulus, die Jahreszeiten),
besuchte die Auffilhrungen des Theaters und sah, daB jenseits der
Kirchen- und Kammermusik von Sankt Florian sich ein Meer aus-
breite, an dessen Ufern er unkund und trotz allem Studium, FleiB8,
Unterricht unfertig stand. Noch muBte es hohere Geheimnisse geben
und einen Weg zu ihnen, ein Heraus aus dem bedriickenden Un-
sicherheitsgefiihl, das seltsam widersprach seinem wachsenden Ruf
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als Komponist und Organist. Die Linzer Anerkennung als Gefahr
iiberwinden: — das war vielleicht die beste Frucht des Aufenthalts,
und es ging ihm &hnlich wie Adalbert Stifter. War der Dichter
1848 von Wien hierher geflohen, um Arbeitsfrieden zu finden, so be-
ginnt in Linz nunmehr der Kampf um Wien. Allméhlich wird ihm die
ermattend stille Stadt zum Exil, zum Tomi am Pontus. ,Es ist oft
zum Totidrgern, wie es in dieser Stadt langweilig ist . . . der Masse
der Linzer gegeniiber diirfte ich ebenso gut ein Seifensieder als ein
Dichter sein, ja ersteren diirften sie bedeutend hoher schitzen . . .
hitte ich nur ein maBiges, bestimmtes Einkommen, das mir die Un-
abhangigkeit des Schaffens ermoglichte, ich sdBe in Wien, ginge mit
trefflichen Minnern um, schaute mir im Sommer Berge, Seen und

Wolken an und machte einige Meisterwerke . . . Konnte ich alle
Entwiirfe ausfiihren, die sich in meinem Haupte dringen, wie gliick-
lich, wie iibergliicklich wire ich . . .1¢

So klagt der vierzigjihrige Stifter, auch Schulmann und Kiinstler,
und erlebt den Konflikt: GroBstadt—Provinz in allen seinen Schauern.

Bei Bruckner lag die Sache nicht ganz gleich. Eine unbefangenere
Natur, diirfte er das Seifensiedertum zwar auch gefiirchtet, vor allem
aber in jenem ritselhaften Durst des Ewig-Lernenwollenden, Immer-
Gierigen gelechzt haben, den Linz nicht stillen konnte, und der ge-
stillt werden muBte, wenn er, als Glaubiger, Gottes wiirdiges Werk-
zeug sein wollte. Da war Wien, da war Sechter, da war Wissen wie
ein ferner Schatz — es zog ihn magisch an, und der Bischof, dem
er seinen Wunsch wohl nicht verhehlte, gab dazu die duBeren Mog-
lichkeiten: er bewilligte ihm alljahrlich einen dreiwdchigen Urlaub
um die Weihnachts- und Osterzeit, und Bruckner fuhr nun von 1855,
seine Sehnsucht verwirklichend, abermals ein Schiiler, regelmiBig
nach Wien, zu Simon Sechter.

Er kannte ihn schon aus der ersten Priifung her, hatte ihm, wie
Griflinger angibt, inzwischen auch einmal eine Messe zur Durch-
sicht iiberreicht, kurz, er fiihlte sich bei ihm gewissermaBen schon
zu Hause. Zum Zutrauen des immer Autorititsglaubigen tritt vor-
wegnehmende Dankbarkeit, das Gefiihl des Geborgenseins und eine
Arbeitslust, die, alles zusammenreiBend, dem mit Pflichten geseg-
neten Tag die durchstudierte Nacht folgen 14B8t. Sechter, ein ge-
biirtiger Deutschbohme, war auBerdem in jungen Tagen — Schul-

3*
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gehilfe in Oberdsterreich gewesen, hatte auch den Priparandenkurs
in Linz durchgemacht, bevor er Mitglied der Hofkapelle, Hoforganist
und — seit 1851 — Lehrer fiir Harmonie und Kontrapunkt am
Wiener Konservatorium waurde.

In diesem Lebenslauf eine Parallele, in dieser Herrscherstellung
vielleicht ein Berufsideal erblickend, unterwarf sich Bruckner des
Meisters Offenbarungen wie Glaubenssitzen. lhre Langatmigkeit
schien ihren Gehalt zu verbiirgen: von 1855 bis zum Sommer 1858
dauerte allein die Harmonielehre, 1859 lernte er den einfachen, 1860
den doppelten, drei- und vierfachen Kontrapunkt, 1861 den Kanon
und die Fuge. Und es gibt dariiber fiinf Zeugnisse mit Handschrift
und Siegel, worin der Verfasser der richtigen Folge der Grund-
harmonien in wohlgesetzten Worten ,den einsichtsvollen und red-
lichen Fortpflanzer dieser Kenntnisse rithmt. Und Sechter war streng,
oft heftig gegen den Schiiler, setzte in dessen Verhalten die griBte
Pietdt voraus, trieb es aber doch wieder mit Scherz und Laune, ganz
wie Bruckner spiter selbst als Lehrer.

Von Sechter hat Bruckner immer als von der hochstdenkbaren
Instanz, als dem lumen mundi gesprochen. Mit besonderer Betonung
hob Bruckner dabei hervor, daB er sieben Jahre bei ihm studierte,
die einzelnen Unterabschnitte bedeutungsvoll anfithrend, was eine
offene Spitze gegen die Kiirze des Theorie-Unterrichts am Wiener
Konservatorium enthielt.

Um es kurz zu sagen: das Verhiltnis Bruckners zu Sechter war
das des Faust zu dem trockenen Schleicher Wagner, beeintrichtigt
insofern, als Wagner der Meister, Faust der Schiiler war ... Da-
bei ist wichtig, daB Bruckner als Lehrer spiter immer an einer ge-
wissen Mentalreservation festgehalten hat, als ob Theorie und Schaffen,
zwei getrennte Welten wie Kerker und Freiheit, nichts miteinander
zu tun hitten, und jenseits vom strengen Satz und seciner Gefingnis-
luft die goldenen Gefilde freien Musizierens anfingen, wo man’s nach
Lust und Laune treiben konnte, wo alle jene Regeln nicht galten, die
man aber doch erlernt, und immer wieder genauer erlernt haben mubBte,
und gar nicht genau genug erlernen konnte, um sie endlich zu iiber-
treten. Und diese Uberzeugung diirfte sich ihm auch als Schiiler
Sechters nach und nach herausgebildet, so diirfte er studiert haben.

Meister Simons Leben reicht von Mozart bis Wagner, von Maria
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Theresia bis Franz Josef. 1788 geboren, ist er eben Vierzig, als
Schubert bei ihm Unterricht nehmen will. Er zihlt 68 Jahre, als
Bruckner zu ihm kommt, ein Greis mit allen natiirlichen Pedante-
rien und Vertrocknungen, allen Verlangsamungen des Lebens-
prozesses, was die Schwertfilligkeit seines Unterrichts noch schwer-
falliger machte.

Immer schien mir Sechter vergleichbar einem Meister jener Bau-
hiitten des Mittelalters, der alle sittlichen Verantwortungen fiir Lehr-
linge und Gesellen trug — daB sie zur Beichte gingen, nicht zu
Karten und Frauen — der in seinem Handwerk ein H6heres erblickte,
weil es nach mathematischen Regeln vor sich ging, den Gang der
Ausbildung starrsinnig einhielt, dabei von einem gewissen Hiitten-
stolz erfiillt, daB er allein das wahre Geheimnis besitze, ohne zu
merken, daB die Hiitte lingst nicht mehr schopferisch war, sondern
nur Bestehendes erhielt.

Sechter hat ein (heute nicht mehr aufgelegtes) Werk hinterlassen:
,Die richtige Folge der Grundharmonien oder vom Fundamentalbass
und dessen Umkehrungen und Stellvertretern‘ (Leipzig 1853, Breitkopf
& Hartel), das aussieht wie ein Museum: viele Dinge, wertvolle,
niitzliche Dinge — aber tot, und drauBen liegt das Leben. Dieses
Lehrbuch, iiberholt durch die Praxis der Kiinstler, war schon ver-
altet, als es erschien. Peter Cornelius schreibt einmal rithmend an
Liszt (Wien, Anfang Mai 1859): ,;\Welch feine Beweglichkeit der Seele
liegt in dieser harmonischen Mannigfaltigkeit. Wie interessant sind
die paar Akkorde, die Sie in Burmeisters Album geschrieben.. .
Dann fiigt er noch hinzu: ,Sechter soll eine ganz gehoérige Weile in
Anschauung dieser kleinen Skizze verbracht haben (!!)*“. Die beiden
Ausrufungszeichen deuten die geistige Stellung Sechters an, und wir
konnen uns Meister Simon, der in Bachs Werken zu viele Frei-
heiten fand, ofter in Anschauung neuer Ritsel versunken vorstellen.
In seinem Tagebuch bekannte er, woher sein Gedankengut, seine
Denkweise stammte: ,,. .. Marpurgs Abhandlung von der Fuge und
dessen Temperatur; Kirnbergers Kunst des reinen Satzes, dessen
wahre Grundsitze der Harmonie; Emanuel Bachs Lehre vom Akkom-
pagnement; Albrechtsbergers Generalbass- und Kompositionslehre;
Matthesons vollkommener Kapellmeister; Tiirks GeneralbaBlehre. In
neuerer Zeit las ich auch Gottfried Webers Theorie, die Kompo-
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sitionslehre von Reicha; auch ein paar Theile vom System des Herrn
Marx aus Berlin und noch einige andere kleine Lehrbiicher. Daf}
ich auch Riepels Werke gelesen, hitte ich bald vergessen .. . In
Wirklichkeit fuBt seine Lehre auf der groBartigen fruchtbaren Funda-
mentallehre des Rameau (Traité d’harmonie, 1722), wonach nicht
der jeweilige BaB der Akkorde, sondern der tiefer ruhende, manchmal
wirklich klingende, manchmal nur gedachte Fundamentalton fiir ihre
Natur und ihr Schicksal entscheidend ist. Das gab, weit iiber den
Schematismus der GeneralbaBlehre hinausgehend, Klarheit fiir das
Erkennen, Klanggefiihl fiir die Behandlung, das hatte Goldwert fiir
die Praxis; und selbst einem weniger bedeutenden Schiiler Sechters,
Vesque von Piittlingen etwa, muB Hanslick satten Wohlklang der
Stimmfithrung nachsagen.

Der Sechterismus, eine Glanzleistung der altdsterreichischen
Musiker-Pedanterie, ist oft und viel angegriffen worden; Riemann
wendete sich gegen dic nur in der Sequenz méglichen Fundamente aller
sieben Tonleiterstufen, und eigentlich hatte schon Rousseau im Musik-
lexikon die verwundbare Stelle herausgefunden: da8 der Fundamental-
baB nicht immer wirklich erklingt, woher natiirlich die Gefahr der
Augenmusik, sozusagen einer musica ficta, droht. Und dennoch steckt
so viel Gesundes, Lebenskriftiges, ja Verfiihrerisches in der Lehre,
die iiber den maichtigen Urschritten des Quintfallens und Quart-
steigens durch alle sieben Stufen ihre Akkordketten wie Girlanden
hinzog, daB wir Sechterianer spater nur miihsam in die Welt der
Riemannschen Funktionenlehre hiniiberfanden. Ja, viel Geriimpel,
aber iiberall darunter das Elementare. Wenn die Fundamente nur in
Terzen fielen, wurde ein Zwischenfundament eingebaut, das heift
der elementare Schritt eingefiigt, und Stimmfiihrungsakkorde, fast
tristanartig, lieBen sich, durchgangshaft gesehen, wieder auf wenige
Urschritte zuriickfithren. Und alles war gesungen gedacht!

Josef Schalk wollte Sechter durch chromatische Zwischenfunda-
mente ,modernisieren‘* und auf Wagner anwenden, denn Wagner
konnte man auch mit den ,Zwitter’- und den ,Schein‘“-Akkorden
nicht mehr beikommen. Bruckner, der Diatoniker, war aus Instinkt
dagegen. Mit vollem Recht. Um die Lehre fiir die neue Kunst zu
retten, hitte man sie vereinfachen, nicht komplizieren miissen, das
unmogliche Fundament auf der siebenten Stufe (h, d, f ist kein Drei-
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klang) aufgeben und das Ganze auf thetische, synthetische, anti-
thetische Grundakkorde — Tonica, Oberdominant, Unterdominant —
zuriickfithren miissen: dann wire eine Art Riemann herausgekommen.

Aber so, wie die Lehre war, obwohl nur unvollstindiger Rameau
(die sixte ajoutée fehlte), obwohl nur mechanisierendes Terzenbauen,
war sie dennoch Samen und Segen. Denn man wird auch heute
iiber d’Alembert nicht hinauskommen: ,,Der Grundba8 ist der wahre
Wegweiser des Ohrs und die wahrhafte Quelle des diatonischen Ge-
sanges.” Wer die Stammakkorde auf ein Fundament hin dachte,
dachte sie zugleich mit ihrem Schopfungsgedanken, dachte sie im
melodischen AufriB. Das gab dem Musiker ethische Sicherheiten.
Die diatonische Grundempfindung herrschte vor, die Chromatik galt
als romantische Nebenbliite — und einer Natur wie Bruckner, die
von vornherein ethisch und auf Urschritte gestimmt war, muBte
dies alles michtig entgegenkommen. Man darf vielleicht sagen: als
glaubiger Katholik, als Enkel einer Uberlieferungswelt, hat Bruckner
keine zusagendere Schule finden konnen.

Er vergrub sich in dies alles mit Wonnen. Nun gab es kein
Geheimnis mehr. Die Blitter mit den Beispielen — Sechter war
unerschopflich im Aufgabenbeispiel — fiillten das Zimmer des Be-
flissenen wandhoch, ganze StoBe lagen darin umher, und in diesem
selbstvergessenen FleiB lag eine moderne Wiederholung mittelalter-
lich-ménchischer Askese. Ja, dem hochgesteigerten AusmaB seiner
Studien schreibt Dr. Franz Marschner wesentlich die Abnormitit der
Nerven Bruckners zu, denn, ,,zu kontrapunktieren, wie er es gewohnt
war, war auch bei der groBten Begabung und der groBten Leichtigkeit
der Auffassung eine hochst anstrengende Sache; nicht weniger an-
strengend etwa als philosophieren*, und in seiner kontrapunktischen
Riesentechnik, die jedes Problem iiberwand, erblickte Bruckner wohl
auch seine wissenschaftliche Befihigung.

Ein anderer Grund fiir Bruckners fanatischen FleiB lag in seiner
Demut: im Kunstwerk diente er Gott, fiir den nichts lauter, rein,
gediegen und kostbar genug sein konnte. Daher seine von Sechter
iibernommene Peinlichkeit und Sauberkeit. Noch in spiteren Jahren
pritfte er seine Posaunen- und Trompetensidtze gesondert vom iibrigen
nach der Fundamentallehre, und mit ihrer Tadellosigkeit war auch
ihr Klang gewihrleistet. Manche seiner Holzblisersitze sehen dem
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Bild nach aus wie erweiterte, verklirte oder beseelte Sechtersche
Verkettungen, ja, sein Partiturbild hat — gegen Richard Straul —
etwas Ubersichtlich-Altes, Geometrisch-Solides; selbst wo er das
Kiithnste kombiniert, das Ungewagte wagt, schimmert immer das Dia-
tonische durch, die Bisse schreiten immer majestitisch im Herr-
scherschritt, Luft streicht durch die Stimmen, alles singt.

Temperamentsmenschen wie Wagner, wie Wolf, wiren Sechter
nach dem ersten Monat davongelaufen — fiir Bruckner hatte die
Methode, die jeden Quartsextakkord argwohnisch beobachtete und
als dissonant vorbereitete, etwas ungemein Anziehendes, es konnte
ihm gar nicht lange genug dauern, nicht griindlich genug sein: Prie-
ster wird man nicht auf einmal, man muB alle Weihen durchlaufen,
vom Subdiakon an.

Im Jahre 1861 war er fertig. Und Sechter erkannte ihn als ,reinen
Meister in diesem Fache‘ an. Daran aber hatte Bruckner nicht ge-
nug. In seinem Drang, gepriift zu werden, rief er eine noch hohere
Instanz an, die, sein Wissen und Koénnen bestitigend, die Sechtersche
Anerkennung anerkannte. Er wandte sich an die Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien und bat zunichst, vor einer eigens ernannten
Kommission eine Priiffung ablegen zu diirfen, und dann, im giinstigen
Fall, um die Verleihung des Titels ,,Professor der Harmonielehre!‘.
Dies, wie er in einem zweiten Gesuch ausfiihrt, nicht etwa aus Eitel-
keit, sondern deshalb, weil er schon von verschiedenen Behorden
aufgefordert worden sei, sich darum zu bewerben. Das Ansuchen,
dem die kontrapunktischen Arbeiten beilagen, und das es an Respekt-
ausdriicken nicht fehlen lieB, wurde bewilligt, und die Kommission
trat im November zusammen. Sie bestand aus dem Konservatoriums-
Direktor Josef Hellmesberger,dem Dirigenten der Gesellschaftskonzerte
Herbeck, dem Hofopernkapellmeister Dessoff, dem Schulrat Becker
und Sechter. Als sich die Herren im Musikvereinsgebiude versammaelt
hatten, erhob sich Herbeck, der Bruckner schon kannte, und bemerkte,
daBl eine gute miindliche Beantwortung vorgelegter Fragen dem Kan-
didaten zwar keinen Vorrang vor anderen mit Auszeichnung Studieren-
den einriumen konnte; wenn Bruckner hingegen fihig sein sollte, ein
ihm gegebenes Thema im fugierten Stil sogleich praktisch auf einem
Klavier oder einer Orgel durchzufiihren, so wiirde dies, mehr als alles
theoretische Wissen, seine eminenten Fiahigkeiten beweisen. Bruckner,
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gefragt, ob er sich dieser Aufgabe unterzieher wolle und welches
Instrument er vorziehe, war mit dem Vorschlage Herbecks einver-
standen und wéhlte die Orgel in der Piaristenkirche in der Josefstadt.

Man begab sich dorthin. Professor Sechter wurde aufgefordert,
ein Thema niederzuschreiben. Es waren vier Takte, und Herbeck
erweiterte sie auf acht. Das Blatt wird Bruckner iibergeben. Lange
starrt er es unschliissig an, und die Kommission wird schon stutzig.
Aber dieses Notenanstarren war schon ein Teil der folgenden kiinst-
lerischen Arbeit: er nahm das Thema langsam in sich auf. Dann
setzte er sich an die Orgel und improvisierte dariiber eine Fuge von
solcher Macht, da8 den Herren angst und bange wurde. Das hitte
keiner von ihnen koénnen. ,,Er hidtte uns priiffen sollen,’ horte man
Herbeck im Abgehen sagen . .. Eine freie Phantasie schloB sich an
die Fuge. Und den groBen Eindruck vom Ganzen bestitigte das
Zeugnis, das Bruckner als ,Lehrer der Musik an Konservatorien und
zur Unterweisung von Lehramtskandidaten‘ empfahl. Auch die Linzer
Zeitung nahm von dem Erfolg Notiz und feierte den Landsmann, der
die Priifung bestanden.

Es war 1861, er zihlte 37 Jahre. Er wollte ,seinen‘ Klang
erlost sehen, sich und seine Religion, Gott und Schickung als Ge-
sang formen — und nun iiberall Hemmung, Regel und Verbot bei
jedem Schritt. Es schien ja geradezu, als habe er die Geheimlehre
erlernt, um zu sehen, daB das Geheimnis vor ihm zuriickwich, daB
sich das Eigentliche verbarg, die Gestaltungen zerrannen, die man
zu ballen glaubte. Und war die Fuge ,seine‘* Form? War die Orgel
»sein‘“ Instrument, die hundertziingige, aber doch nicht biegsame, eher
herrschsiichtige als unterwiirfige Orgel? Und iiberall um ihn her
eine Musik, nach keinem Rezept Sechters gemacht, nach keiner seiner
Regeln zu fassen.

Er sah sich neuen UngewiBheiten ausgeliefert. Vielleicht ist kom-
ponieren nichts als die Erlaubtheit des Unerlaubten? Sich selbst
iiberlassen, hitte er wahrscheinlich auf eigene Faust ein Ufer zu
finden gesucht, wire in der Provinz ein Sonderling und Knorre ge-
worden — aber das kleine Linz bot ihm das, was ihm das grofle
Wien nicht bieten konnte: den richtigen Mann zur richtigen Zeit.
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Statt des verflachsten Dalai Lama der Theorie einen praktischen
Musiker, vor allem einen Menschen, eine unberiihmte, aber lebendige,
der Sechterschen ganz entgegengesetzte Personlichkeit.

Dies war der Linzer Theaterkapellmeister Otto Kitzler. Um zehn
Jahre jiinger als Bruckner (geb. 1834), aber an Blick und Erfahrung
um ebensoviel dlter, kam er 1858 zum ersten, 1861 zum zweiten Male
nach Linz. Dazwischen dirigierte er am Konigsberger Theater. Linz
—Konigsberg, das Hin und Her auf solchen Linien bezeichnet das
Leben eines Wandernden. Wahrend Sechter aus Wien nicht hin-
auskam, sah Kitzler die Welt. Urspriinglich Cellist, bildet er sich in
Dresden, Briissel und Prag aus, lernt bei Servais, bei Goltermann,
wird Chordirektor und Solorepetitor, kommt nach StraBburg, Troyes,
Lyon, Paris, Eutin, und zuletzt auf dieser Musiker-Odyssee nach
Linz. Um seine Studienjahre schweben die guten Genien der Kunst,
die Namen seiner Lehrer sind mit den besten Namen der europidischen
Musikkultur verkniipft, iiberall gibt es Beziehungen zu bedeutenden
Menschen und Ereignissen, was man in seiner hiibschen, kleinen
Selbstbiographie (,,Musikalische Erinnerungen*‘, Briinn 1904) bequem
nachlesen kann. In der Theorie geridt er in die Hand des grofBien
Fétis, des Briisseler Propheten einer neuen Omnitonalitit, der ,,nach
der bliihenden Methode Cherubinis* vorging, nicht nach den Po-
stillen von Fux und Kirnberger. Uber seiner Jugend aber geht eine
glinzende, feurige Sonne auf: Richard Wagner. Als Knabe erlebt er
die Dresdener Urauffithrung des Tannhiuser, sieht Wagner als Kapell-
meister am Pult, als Elfjahriger singt er in der Neunten Sinfonie mit,
die Wagner leitet, und vom Schwung, den der achtundvierziger Re-
volutionsmann den jungen Leuten seiner Zeit mitgab, hat wohl auch
Kitzler sein Teil mitbekommen. Noch als zitteriger Greis in Graz,
wo er seinen Lebensabend zubrachte, — er starb 1915 — hatte er die
stete innere Bereitschaft, die Helle des Angesichts, der Stimme. Eine
feine, zierliche Erscheinung, mag er in den Linzer Jahren den Typus
des jungen, modern entziindeten Kapellmeisters gewesen sein, wie
er in groBeren AusmaBen von Herbeck in Wien dargestellt wurde.

Bruckner war schon 1858 mit Kitzler, der auf dem Kirchenchor
freiwillig als Cellist mitspielte, bekannt geworden und wurde, wahr-
scheinlich im Herbst 1861, sein Schiiler. Zunichst in der musi-
kalischen Formenlehre, denn bei Sechter hatte er wohl von der Fuge,
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nicht von Sonate, Sinfonie, Ouvertiire erfahren. Mit Hilfe des E. F.
Richterschen Leitfadens fiihrte Kitzler ihn in den Bau der Tonwerke
ein und lieB ihn von der achttaktigen Periode bis zur Sonate alle not-
wendigen Studien durchmachen. ,Beethovens Sonaten bildeten die
vergleichende Grundlage unserer Ubungen, und Bruckner bezeugte
stets besondere Freude, wenn er auf eine, seinen fritheren Satzstudien
zuwiderlaufende Wendung oder Gestaltung stieB . . .*“ Alles Kiihne
und Eigene freut ihn jetzt, er trinkt Freiheitsluft, es ist seine un-
sechterische Periode, die Vorzeit seiner Ersten Sinfonie.

Nach der Formenlehre nahm Kitzler mit seinem Jiinger die In-
strumentationslehre nach dem Lehrbuch von A. B. Marx durch;
sie war freilich zeitlich begrenzt und endete bei Meyerbeer, aber
der Linzer Kapellmeister kannte schon andere Instrumentationen, so
neu und unerhort, daB sie noch lange nicht lehrbuchfihig waren:
die Partituren des Hollinder, des Lohengrin und vor allem des Tann-
hauser . .. Ja, Tannhduser, den Kitzler in StraBburg als erste
deutsche Auffithrung auf franzésischem Boden wiedergehort hatte,
gehorte zu seinem Bildungserlebnis. Im Dezember 1862 fiihrte er
Bruckner in dies Bacchanal romantischer Orchesterfarben ein: die
neue Behandlung der umspielenden Violinen, die spannenden Schauer
des dramatischen Tremolos, die nicht mehr fiillenden, sondern ein-
zeln singenden, oder in chorischer StoBkraft geballten Horner, die
metallische Pracht luftig gebauter Posaunenmassen mit sieghaft iiber-
glinzenden Trompeten — alles dies mochte der ergliihende Lehrer
seinem Schiiler als Ausdrucksgebdrden der heidnischen und christ-
lichen, der Venus- und Elisabeth-Welt erkliren.

Vielleicht hatten Bruckners Ohr schon in Wien Wagnersche
Klinge gestreift — als neue Sprache kamen sie erst jetzt in sein
BewuBtsein: die Alten in Wien, deren Richtung Bauernfelds kin-
dische Epigramme (noch 1870/71) bezeichneten, haben ihn sicher
nicht verwagnert, und er selbst ging in anderer Richtung. In Linz
war noch keine Note von Wagner erklungen — Grund genug fiir
den jungen Kitzler, es damit zu wagen, und der Tannhiuser, den sie
eben studierten, sollte das erste Werk sein. Lingst von diesem Lieb-
lingsgedanken erfiillt, sieht er jetzt die Zeit der Verwirklichung
gekommen: gerade ist Richard Wagner in Wien, um den Proben
seines Tristan beizuwohnen (denen die Auffithrung allerdings erst —
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1883 folgen sollte . . .). Kitzler sucht Wagner auf und erlangt von
ihm die Erlaubnis, Tannhduser zu seinem und seiner Braut (der
Opernsingerin Krejci) Vorteil in Linz ohne Honorar aufzufithren. Er
probiert und studiert das Werk auf das Sorgfiltigste und bringt es
am 13. und 20. Februar 1863 heraus. Es findet ,unerhérten‘ Er-
folg, wie denn Provinzauffithrungen trotz unzulinglichen Mitteln oft
niher an uns kommen als groBe. Leider ist kein Tagebuch, kein
Brief Bruckners bekannt, worin etwas von seinen Eindriicken jener
Abende festgehalten wird, wie gliicklicherweise beim Wiener Tann-
hiuser-Erlebnis Hugo Wolfs. Wir kéonnen wohl annehmen, da3 er
als Kiinstler davon in den Grund hinein berithrt war: irgendwie
veranderte sich das ganze Bild der Musik, das er bisher empfangen,
und er selbst verinderte sich mit, betroffen und bedriickt von dem
GrofBien und doch zugleich ermutigt, voll Begierde, selbst auf diese
Weise tonend zu werden. Denn immer erleiden die groBen Musiker
einen Vorfahren unter Schauern, der sie niederwirft und doch erhebt,
als gehore der fremde Besitz nun auch ihnen. Im iibrigen sind wir
auf Bruckners Werke angewiesen, die von Anfang an mit eigenen
Zeichen versehen, durch die Wagnerwelt hindurchgehend, eine neue
Brucknersprache entwickeln.

Dem Linzer Tannhiduser folgte (noch 1863 im Konzert) das
Liebesmahl der Apostel, 1864 der Fliegende Hollinder, Lohengrin,
1865 der Fliegende Hollinder und am 4. April 1868 der SchluB der
Meistersinger, den Bruckner selbst — noch vor der Miinchener Ur-
auffithrung — im Konzertsaal leitete.

Bruckner stand im vierzigsten Lebensjahr: die Instrumentations-
lehre, die seine Studien bei Kitzler abschloB, war erlernt. Spit hatte
er sich zu eigen gemacht, was andere zwanzig Jahre frither zu erlernen
pflegen, sein Meister selbst ist davon Zeugnis. Fassen wir riick-
blickend den Lehrgang zusammen, so sehen wir, daB die Ausbildung
in der reinen Satztechnik die weitaus groBte Zeit in Anspruch nahm:
sie reicht, weit genommen, vom eclften bis zum siebenunddreiBig-
sten Lebensjahr. Darauf folgt die kurze Kitzlerzeit, wo er, wie mit
einem Ruck in die moderne Welt gestellt, die Formen, Themenarbeit,
Architektonik erlernt. Es ist jedenfalls kein harmonischer, sondern
ein schicksalsbedingter, ungleichmiBiger Gang, dessen Ende im
Schwabenalter liegt.
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Die Zeit war um, Kitzlers Engagement in Linz ging zu Ende, er
sollte nach Briinn gehen — da fragte Bruckner ihn eines Tages, wann
er denn freigesprochen werde. Ganz seiner mittelalterlichen Natur
gemidB sah Bruckner einen Abschnitt beendet, der als solcher ge-
kennzeichnet und durch eine Generalpause vom folgenden geschieden
werden muBte. Nun muBte der Ubergang vom Lehrling zum Ge-
sellen gefeiert werden. Kitzler erwiderte auf jene Frage, er konne
seinem Schiiler nichts mehr beibringen, da er ihn schon iibertroffen,
und der Freispruch konne jeden Tag erfolgen; und so lud Bruckner
denn seinen Lehrer samt dessen Frau zu einer Wagenpartie nach
dem reizend am Walde gelegenen Jagerhause von Kirnberg ein, wo
denn bei frohlichem Mahl die gewiinschte Freisprechung erfolgte. ..
Das gewiinschte Zeugnis aber besagte, da Bruckner den eigentlich
zweijdhrigen Kurs dank seinem ausdauernden Flei in 19 Monaten
durchmachte und daB die aufrichtigen Gliickwiinsche des Lehrers
,diesen talentvollen und strebsamen Kiinstler auf seine weitere musi-
kalische Laufbahn begleiten.

Jetzt ist die neue Zeit gekommen, jetzt fiithlt sich Bruckner
wirklich reif und mutig genug zu ,freien Kompositionen, und sie
lieBen auch nicht lange auf sich warten. Griflinger erwihnt zwar,
daB Bruckner nach Kitzlers Abgang von Linz mit dem Theaterkapell-
meister Dorn und dem' spiteren Dirigenten des Wiener Singvereins
Wilhelm Gericke, Studien getrieben und andere moderne Partituren,
darunter Liszts Faust-Sinfonie, kennengelernt habe. Es ist immer-
hin moglich, denn jeder Musiker sagt sich mit dem alten J. J. Fux:
an nescis musicam esse mare, nec Nestoris annis possit exhauriri?
und des Lernens ist kein Ende — aber in der Hauptsache sind Bruck-
ners Lehrjahre mit dem Tannhiuser-Erlebnis vorbei, und es war
streng genommen gleichgiiltig, ob er die moderne Musik auch durch
andere Werke erlebte.

Wagner, der Aufstachler und Erreger, traf eine Seite Bruckners,
die bisher im Unsichtbaren gewesen: er beriihrte den Sinnenmenschen
und entziindete in der religiés gerichteten Seele Empfindungen, die
bis- zu Krampf und Katastrophe fiihrten. Noch hatte das Weib in
Bruckners florianischem Leben keine Rolle gespielt, nun beriihrte
es ihn in Musikgestalt, ein marienhaftes Denken mit Unruhen und
Ahnungen erfiillend.
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Unmittelbar auf die Kitzlerzeit folgen die ersten wirklich groBen
Brucknerschen Schopfungen: die d-moll-Messe (1864) und die erste
Sinfonie in c-moll (1865/66).

Alle vorangegangenen Werke, und es sind ihrer nicht wenige,
erscheinen bald in hoherem, bald in gewohnlichem Sinn als Ge-
legenheits- und AnlaBkunst, nicht als Lebensmusik, erwachsen aus
dem Bediirfnis der Stunde, der Forderung des Tages, sei es, daB man

an Bruckner herantrat, sei es, daB seine Stellung als Domorganist
~ und Minnerchorleiter es mit sich brachte. Die Messe und die Sin-
fonie dagegen sind freie, anlaBlose Seelenkunst und erdffnen eine
Reihe von solchen Werken, denen gemeinsam ist die Abkehrins Innere.

Um jene Zeit — 1866 — war Osterreich miide geworden. Ver-
morscht und ausgewaschen wie ein altes Gebirge, beginnt es aus
Europa als Machtstaat, unmerklich auch fiir Ahnende, zu verschwin-
den. Der italienische Freiheitskampf entreiBt, den Spielberg riachend,
dem Hausmachtkorper den halben Siiden, den deutschen Schulmeister
dringt es aus dem Norden, vulkanische Gewalten sprengen sein
Inneres: — in diesem Verfall beginnt Osterreich noch einmal sein
reinstes Leben zu leben, aus Verwesung strahlt sein Licht. Es kommt
zu einer Glanzzeit der neuerbauten Wiener Hofoper, zu einer Glanz-
zeit der Philharmoniker, vor allem zu einem Aufgchen der gestaltenden
Michte in den Erscheinungen Anton Bruckners, Hugo Wolfs und
Gustav Mahlers, zu denen sich, eben durch den athenischen Auf-
gang hergezogen, der Magus aus dem Norden, Johannes Brahms
gesellt. Es sind die Ausblither, die Nachklassiker, Erntende und
Siende, die das carolingisch-theresianisch bedingte Bcethoven- und
Schubertzeitalter verlassen. Aus Abendroten kommend, gehen sie
dem Morgen zu. Im Jahre 1866, dem ersten deutlichen Verfalls-
jahr, schreibt Anton Bruckner seine erste Sinfonie.

Eine eigene Schaffensgelegenheit offnet sich Bruckner dadurch,
daB im Sommer 1860 der Dirigent A. M. Storch die Liedertafel
Frohsinn verlieB und sein Nachfolger Kirchberger im gleichen Jahr
verstarb. Bruckner wurde nun zum Chormeister dieses Vereins ge-
wihlt und fiihrte ihn zu bedeutenden Erfolgen, so auf dem Siangerfest
in Krems (29. und 30. Juni 1861) und auf dem Niirnberger Singer-
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fest (19. und 24. Juli 1861), bei welchen Gelegenheiten Bruckner
gewiB auch Johann Herbeck kennen lernte, der, dort als Fiihrer der
Wiener Chore anwesend, spiater bestimmend in sein Schicksal ein-
griff. Von seinen AnlaBwerken sei ein ,,Grabgesang‘ genannt, den
er (Februar 1861) zum Begridbnis einer Linzer Kaufmannswitwe
schrieb und durch den ,der Hauch zarter Empfindung und Gott-
vertrauens wehte‘ (Linzer Zeitung). Fiir die Vermiahlung eines ihm
befreundeten Frohsinns-Genossen schrieb er ein Trauungslied (1865),
von dem die gleiche Quelle sagt: es sei nicht schablonenhaft hinge-
schrieben wie oft Gelegenheitsstiicke, vielmehr herrsche die tiefste
religiose Weihe, kein Ton erinnere an Weltliches, und wenn eine
Stimme das Werk fiir gar zu ernst gehalten habe, so sei das gerade
das Richtige: Bruckner habe nicht eine Hochzeit mit Ball, sondern
den religiésen Akt der priesterlichen Einsegnung besungen. Seine
Grundhaltung gibt schon, wie man sieht, den kleinen Werken Kern.

Dann entsteht ein Chor ,Herbstlied (1864) fiir Mannerchor
und Klavierbegleitung und zwei Sopransoli, sowie der groBe ,,Germa-
nenzug‘ (fiir Mannerchor und Bliser), der beim ersten Ober-Osterrei-
chisch-Salzburgischen Sidngerfest unter Bruckners Leitung (Juni 1865)
den zweiten Preis erhielt. Ein gemischtes Quartett ,,Du bist wie
eine Blume‘ (Heine) gehort hierher, sowie die Chore ,,Vaterlindi-
sches Weinlied‘“, ,,Der Abendhimmel®, , Vaterlandslied*, wovon das
Vaterlandslied (Verse von Silberstein: ,,O, konnt ich Dich begliicken*¢)
mit ihrer Verwebung von zwei Solostimmen in den Chor besondere
Liedertafeldankbarkeit besitzt.

Bruckner nahm sein Amt als Chormeister nicht nur von der
biergemiitlichen Seite; er scheint Anforderungen gestellt und Ernst
verlangt zu haben. ,Moge sich die Liedertafel in ihrem Kunst-
leben eng an ihren tief und griindlich gebildeten Chormeister, Herrn
Bruckner, anschlieBen: in ihm erkennen wir den Mann, der sie zum
Ruhm und zur Ehre fithren kann“, mahnt eine Kritik aus dem Jahre
1861 (mitgeteilt von Damisch im ,,Merker‘‘, 15. Oktober 1916). Auch
als man (1863) daran dachte, ihn zum Direktor des Musikvereins
in Linz zu gewinnen, machte er sein Ja von vielen kiinstlerischen
und anderen Verbesserungsvorschligen abhingig, Dinge, die freilich
nur Vorschlage blieben. Jedenfalls versank er nicht im Abseits eines
kleinbiirgerlichen Musikbetriebs, obwohl zur Bruckner-Sphire immter,
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auch in Wien bis zuletzt, das Chorwesen, die Liedertafel, der Kommers
und die singende Jugend gehort. Nach einem Jahr schied er aus
dem Kreis des Frohsinn, ohne jedoch seine Beziehungen zu dessen
liebgewordenen Menschen zu unterbrechen, so daf3 er 1868, nachdem
ein Durchschnitts-Chormeister seine Stelle niedergelegt hatte, aber-
mals an dessen Spitze trat. Zur Griindungsfeier des Frohsinn
(4. April 1868) gab es reichen musikalischen Aufwand, u. a. die
Tannhiuser-Choére und den Einzugsmarsch, sowie den SchluBchor mit
der Ansprache des Hans Sachs aus den Meistersingern. Er erhielt
hierzu die Erlaubnis von Richard Wagner, den er zum erstenmal in
Miinchen bei der Urauffithrung von Tristan und Isolde (Juni 1865)
erblickt und (zugleich mit Hans von Biilow) kennen gelernt hatte.
Daneben laufen noch kirchenmusikalische Tatigkeiten. Aus frii-
herer Zeit sind vorhanden Fiinf Tantum ergo (1846 in St. Florian
entstanden), Sakraments-Gesinge, die ,jin ihrer tiefen Frommigkeit
fir die Liturgie sehr verwendbar sind‘“ und in ihren harmonischen
Eigentiimlichkeiten eine von Haydn und Mozart ausgehende Selb-
stindigkeit verraten (sieche Max Auer, Musica Div. Nr. 7, 1913).
Dann u. a. zwei Ave Maria, in F-dur, ein vierstimmiges aus dem
Jahr 1856 mit Orgel, das bezeugt, was Bruckner als Kontrapunk-
tiker schon vor Sechter vermochte, und ein siebenstimmiges (Sopran,
2 Alte, 2 Tenore, 2 Bisse) aus dem Jahr 1861, das den ,Stempel
der Meisterschaft tragt. Zu Ehren des Dogmas von der Unbe-
fleckten Empfangnis sollte nach dem Fastenhirtenbrief des Bischofs
Rudigier in Linz ein neuer Dom aus freiwilligen Beitrigen errichtet
werden, und am 1. Mai 1862 kam es tatsichlich zur Grundstein-
legung. Bruckner, zur Verherrlichung der Feier eingeladen, schuf
(nach einem Text von Dr. M. Pramesberger) eine Festkantate, die
unter Mitwirkung der Frohsinn-Leute aufgefiihrt wurde. Sieben Jahre
~spiter aber schrieb er fiir die Einweihung der Votivkapelle (30.
Sept. 1869) die groBe Messe in e-moll (fiir 8-stimmigen Chor und
Blas-Orchester). Diese Messe, dem groBen Bischof gewidmet, wurde
von Bruckner einstudiert und dirigiert ,,an dem herrlichsten meiner
Lebenstage . . . Bischof und Statthalter toastirten auf mich bei der
Bischofl. Tafel.* (An Joh. Burgstaller, Wien, 18. Mai 1885.)
Besondere Bewegung und Erregung ging einem andern Ereignis,
der Auffiihrung einer neuen Messe, d-moll, im alten Linzer Dom
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— 20. November 1864 — voran. Es war die erste Messe des Dom-
organisten, sozusagen sein Antrittswerk in gr6Beren Formen, was
diese Spannung der Stadt hervorrief, und als die Scharen der Horer
das Gotteshaus verlieBen, warteten sie gewiB auf den Bericht der
Linzer Zeitung, um ihren Eindruck zu kliren. Ein kirchlicher Sin-
foniker war laut geworden, es klang etwas aus dieser Messe, was
alter Glaubigkeit einen neuen ungewohnten Ton gab. Das Kyrie
entstammte der Schubertwelt, dhnliche Notenlinien zeigte ein Ge-
sangsthema des Forellenquintetts (wenn man will, auch das Haupt-
motiv des Liebestodes aus Wagners Tristan). Hier ist es in Moll
gesunken, die Stimmen durchschlingen einander — aber nicht das
ist entscheidend, sondern die flehende Gebirde des Tief-Gliubigen
und die Choralfestigkeit des Zuversichtlichen, wie sie in gleichen
Linien viel spiater das Adagio der Siebenten Sinfonie wiederholen
sollte. Ein kirchlicher Dramatiker ward gehort, der Jesu Auffahren
in den Himmel als Erlebnis empfand und mit der wuchtigen Hand Tin-
torettos malte — mit einer Steigerungsgebirde, die er, noch gesteigerter,
dreiBig Jahre spiter im ersten Satzteil seiner Neunten Sinfonie zeigte.
Und aus der siiBen Benedictus-Lyrik ihrer schwelgerischen Inbrunst
alterierter Akkorde, ihrem stillen Verziicktsein ward ein kirchlicher
Lyriker gehort, der nicht nur Regens-Chori-Uberlieferungen aus Wiener
Sonntagsmessen zu wiederholen hatte. Und dann die sinnvolle Ver-
hingung des Kyrie mit dem Dona, ein Motiv, das dort Hoffnung,
hier Erfiillung aussprach — zu viel des Neuen, und es fand auch
seinen Widerstand.

Zwar die Besprechung der Linzer Zeitung stellt die ,,GroBe
und Kraft‘“ der Messe durchaus fest, tadelt nur das allzu naturalisti-
sche Et resurrexit (das uns gerade so bildhaft vorkommt) und findet
das Werk nicht mustergiiltig im alten Kirchenstil. Das wollte nun
Bruckner wohl auch nicht: ,offenbar dringt es ihn stark zum instru-
mentalen, neuen Ausdruck. Zuletzt folgt dieser Satz: ,Wenn es
Herrn Bruckner gelingt, seine Fantasie zu ldutern oder vielmehr zu
bandigen und in dieser Gattung Musik allzu gewaltsame Schliisse
und grelle Dissonanzen zu vermeiden, so sind wir iiberzeugt, daf er
schon im zweiten derartigen Werke die Zuhérer nicht mehr iiber-
raschen und staunen machen, sondern auch wirklich erheben und
erbauen wird . . ¢

Decsey, Brackner 4
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Es kiindigt sich also das Genie an; schon hort man: machen Sie’s
glatter, bitte, sich zu maBigen . . .! Freilich die d-moll-Messe stand
nicht Du auf Du mit dem Herrgott: eine starke Stimme sang ihren
Glauben fiir sich und die andern, und nur die Starken mochten sie
horen. Die Messe wurde in cinem geistlichen Konzert (Redouten-
saal, Dezember 1864) wiederholt, kam dann nach Wien in die Hof-
kapelle, wo Herbeck sie auffithrte, und erschien 1868 noch einmal
beim Hochamt im alten Dom. ,,Qui deum laudat neminem violabit*,
lautet ein alter Organistenspruch — verletzt hat die Messe freilich
niemanden; aber damals wuBiten nur wenige, dall sie das Empfinden
der Andichtigen selbst war.

Ahnlich erging es der c-moll-Sinfonie, die Bruckner zum Erstaunen
und zur Uberraschung der Stadt ankiindigte, und die er am 9. Mai
18068 selbst auffithrte. Eine Sinfonie des Domorganisten! Die grofle
und wirkliche Begabung wird auch diesmal festgestellt und dem
Scherzo (das noch bei jeder Sinfonie am besten gefallen hat, eine
Folge der rhythmischen Form) nachgesagt, daBl es am besten gefallen
habe. Aber die drei formellen Tugenden (,,Architektonik, , Ver-
kniipfung*’, ,Instrumentierung‘) werden bezweifelt, Streben nach Ef-
fekt bemidngelt. Schon unterscheidet sich bei diesem Werk die Kritik
von der alten: sie wittert Morgenluft, ist nicht mehr folgsam. Asthe-
tisch lauschend, entgehen ihr die ethischen Klinge, aber in Haltung
und Ton steht sie doch hoch iiber dem Wiener Feuilletongeist.

Es gibt Erfolge, die einen Kiinstler bedriicken. Ein solcher wur-
mender Erfolg mag der der c-moll-Sinfonie gewesen sein. Das ,,ge-
wihlte* Publikum betrug sich sehr gesellschaftlich, nahm alles mit
groBem Beifall auf, aber wic aus dem Zeitungsbericht durchschim-
mert, fehlte es nicht an bedenklichen oder betroffenen Stimmen, und
wie es geht, kamen sie Bruckner zu Ohren, bohrten in ihn hinein,
machten ihn nachdenklich und lieBen vielleicht das nagende Gefiihl
zuriick, als hitten die Zuhorer an seiner Stimme, die ilire eigne war,
vorbeigehort. Ein Durchfall unter Beifall? In dem jungen Sinfoniker
wuchsen vielleicht die Bauernskrupel, ob die Stadtherren nicht doch
recht hitten, und in verstirkter Neigung zur Selbstkritik mochte er
schwankend oder unsicher werden. In der Tat war diese Sinfonie
vor allem Charakterbild, ein bewuBites Aufbegehren, ein Protest gegen
Schulfuchserei und Sechterei, und er nannte sie auch spiter, das Indi-
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vidual-Erlebnis in seine Sprache iibersetzend, ,,s’ Beserl‘ oder , keckes
Beserl, womit er nach einem Wiener Studenten-Ausdruck auf ein
ungebundenes oder schnippiges junges Frauenzimmer zielte. Wahr-
scheinlich blieb auch das provinziell zusammengestoppelte Orchester
(Theater-, Militair-Musiker und Dilettanten) einiges schuldig, kurz,
die Horer empfingen nur ein Bruchstiick, die Wucht der knorrigen
Personlichkeit ihres Organisten, keine Uberzeugung oder nachsum-
mende Berauschung.

Als Kiinstler, am Gehor fiir die inneren Stimmen doppelt lei-
dend und aus diesem Erfolg zerkliiftet und zerspalten hervorgehend,
mochte Bruckner iiberhaupt schon linger in eine Krisenzeit einge-
treten sein. So schreibt er im Dezember 1866 an A. M. Storch, der
ihn um Uberlassung einiger Chore bat: , Grundsitzlich hier von aller
Welt zuriickgezogen und auch verlassen staunte und erfreute ich mich
im hohen Grade, daB ein Mann in der Ferne meiner noch gedenkt,
umso mehr ein Mann, dem ich wie alle Welt hohe Verehrung und Be-
wunderung mit Recht zollen. Nehmen hochverehrter Herr Kapellmeister
fir diese mir erwiesene unverdiente Liebe und Auszeichnung hiemit
meinen tiefsten Dank entgegen!“ Er ist also mit Linz und dessen Men-
schen zerfallen, lebt abgewandt, fiihit sich doch wieder vereinsamt
und hofft nicht auf Teilnahme von auBlen, ist vom blo8en Anfragen
Storchs iiberbewegt. — — Was war geschehen? Was klagte der
Riese? Was bedrohte ihn, seine Natur erschiitternd . . .?

Tatsache ist, daB Bruckner erkrankte und eines Nervenleidens
wegen im Sommer 1867 die Kaltwasserheilanstalt Kreuzen bei Grein
in Oberosterreich aufsuchte. Er blieb dort drei Monate. Es kostete
ihn, der nichts besaB, ein schones Stiick Geld, er bat nachher das
erzbischofliche Ordinariat um eine Krankenkostaushilfe, die er auch
erhielt. Welcher Art die Krankheit gewesen, welche Ursachen sie
gehabt, wissen wir nicht genau. Karl Waldeck, der spiatere Nach-
folger Bruckners im Organistenamt, gibt Uberanstrengung durch
kontrapunktisches Improvisieren auf der Orgel an: ,,Trotz seiner
kraftigen Korperbeschaffenheit und seines gesegneten Appetits kam
es zu geistigen Storungen und er muBte durch Triibsinn, fixe Ideen
u. dgl. viel leiden.* Ja, Bruckner richtete an Waldeck die Gethsemane-
Bitte, bei ihm zu bleiben, gleichsam zum Schutz vor den inneren
Uberfillen, firr die die Gewohnlichen das Lachen der Gewohnlichen

4#
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haben mochten — er konnte bei Spaziergingen Halt machen und
die Blatter eines Baumes zihlen — und der Freund blieb bei ihm
bis in die Nacht. Louis wiederum denkt in seiner Biographie an
»die excessive und scrupulose Art der Brucknerschen Religiositit®,
vielleicht auch an die ,seelischen Folgen einer streng durchgefiihrten
Enthaltsamkeit‘, da der Meister, streng florianisch lebend, nunquam
mulierem attigit. Er war 43 Jahre alt, eine Natur, in der die Sin-
nenflamme hoher brannte als in Unkiinstlern. Und nicht ,trotz
seiner kriftigen Korperbeschaffenheit, sondern wegen ihr wurde
er leidend.

Vielleicht wirken beide Ursachen und noch eine dritte zusammen.
Wir glauben, Bruckner war in die kritischen Jahre des Kiinstlers
eingetreten. Sie sind sonst (wie Robert Nagel ausgefiihrt hat) zwischen
den Dreiig und Vierzig zu suchen; kdnnen aber bei einem spiten
Menschen wie Bruckner um zehn Jahre spiter angenommen werden.
In diesem Alter tritt heftiges Verdunkeltwerden auf: Goethe flieht
nach Italien, Grillparzer macht die beklommene Reise zu Goethe,
Kleist die in den Tod. Raimund durchlebt ein Jahr tiefster Nieder-
geschlagenheit, Lenau und Holderlin zeigen die ersten Erscheinungen
des Irrewerdens. Tieck brach fast zusammen, Grabbe ging zugrunde,
bei Scheffel entstand Verfolgungswahn. Ildylliker wie Keller und
Stifter reifen in diesen Jahren, bei stirkeren Naturen nimmt die
innere Wendung geradezu sprengende Formen an. Gewohnlich endet
die Krisenzeit aber mit der Geburt eines neuen Werks, das sich
unter diesen Schauern ankiindigte, sei es die Gefesselte Phantasie,
der Fidelio, der Freischiitz, die Zauberflote oder, wie bei Bruckner
die f-moll-Messe, die im Jahre darauf, 1868, entstand. Der Kiinstler
will sich von dem Drohen der Vorstellungsmassen, die er selbst
schuf, befreien, der Holle entrinnen, deren Feuer er entziindete, und
die ungeheure Belastung von sich schleudernd, findet er sein Gleich-
gewicht und seinen hellen Himmel in der Arbeit. Bruckner verlie8
die Heilanstalt Kreuzen als gesund; geheilt aber hat ihn sein neues,
groBes Werk.

Dann aber trat noch ein Ereignis ein, das, seine alte Linie
ins Weite und Hohe fortfithrend, ferne Ziele naher riickte und zuletzt
sein Selbstvertrauen doch befestigen sollte: die Berufung nach Wien.
Was er vor einigen Jahren mit schiichterner Gebirde verlangt hatte,
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den Titel eines Professors, das erfiillt sich nun reicher und rascher
als er gedacht. Unsere Wege sind meistens Umwege. Dem Ab-
schnitt ,,Windhaag-Linz*“ folgt der Sprung von Linz nach Wien.

NACH WIEN

Der Mann, von dem die Berufung ausgeht und der sie durchsetzt,
war Johann Herbeck, Hofkapellmeister und Dirigent der Gesellschaft
der Musikfreunde, Professor am Konservatorium, kurz, der groBe
Dirigent, der musicus maximus des damaligen Wien. Wer sein Bild
im Direktionszimmer der ,,Gesellschaft‘ gesehen hat, vergifit es nicht.
Ein maichtiges Christushaupt, wogende Haammassen in den Nacken
geschiittelt, dunkelbrennende Prophetenaugen, die auf Frauen be-
strickend, auf Chormassen demagogisch gewirkt haben. 1869, als
er Liszts Heilige Elisabeth im Gesellschaftskonzert wagt, ist er Fa-
vorit und Gebieter. Immer schien dieser Mann ein Banner zu schwin-
gen: ein echter musikalischer Achtundvierziger, Liedertafler und He-
rold zugleich.

Um sieben Jahre jiinger als Bruckner (geb. 1831), Sohn cines
armen Schneidermeisters aus deutsch-slawischem Blut, hat er manche
Parallele mit Bruckners Entwicklung — auch er kam von unten,
auch er war Singerknabe und hat aus seinen Heiligenkreuzer
Stiftszeiten den Sinn fiir Chorwohlklang mitgenommen; aber ein Sonn-
tagskind und Eroberer, hat er das doppelte Tempo. Er geht nicht,
er rennt dem Gipfel zu. Mit 22 Jahren wird er Regens Chori an
der Piaristenkirche in der Josefstadt (wo die beriihmte Priifung
Bruckners stattfand), mit 25 Jahren erster Dirigent des Wiener
Minnergesangvereins, mit 27 Professor fiir Mannergesang am Kon-
servatorium, mit 28 Dirigent der Gesellschaftskonzerte, mit 32 erster
Dirigent der Hofkapelle und im Flug iiber einige hohle Kopfe weg
mit 38 Jahren Hofopernkapellmeister. Das Jahr darauf wird er Hof-
operndirektor.

Sein Ehrgeiz triumphiert. Der Gipfel ist gewonnen. Er leitet
die erste Auffithrung der Meistersinger in der neuen Hofoper (1870)
— es kommt dabei fast zu Priigelszenen im Publikum — er bringt
Goldmark, Gotz, den Verdi der Aida auf die Biihne, er herrscht
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fiinf Jahre. Da wird er von einem untergceordneten Beamten gestiirzt.
Er hat in Wahrheit nie geherrscht. Er war kein Theatermann. Sein
Ziel ist sein Ende. Gipfelstiirze sind die tiefsten. Gedemiitigt geht
er zu den Gesellschaftskonzerten wieder zuriick. (Brahms hatte sie
inzwischen iibernommen.) Ohne Glauben an sich schleppt er den
Rest des Lebens. Der Anblick des Theatergebiaudes, ein Zufalls-
wort muBite ihn verstéren. ,Eine wunde Heftigkeit*, sagt Hanslick,
zeichnete sein Tun in den letzten Jahren aus. Erst 46 Jahre alt,
stirbt er. Die Arzte stellten eine Lungenentziindung fest ... Wie
ein Meteor verlosch er in dieser Wiener Zeit. Ein Kiinstlerschicksal,
dessen glanzvoller Nachruhm heute auf einer StraBentafel leuchtet.

Herbeck, dessen tragischer Irrtum im Verkennen seiner Begabung
lag, war Chor- und Orchestermusiker. Romantiker am Pult, gab
er sich dem Verkiindigen alles Jungen, morgenlich Ténenden hin.
Er fithrte Schumann, Liszt, Berlioz mit ihren groBen Werken ins
widerstrebende Wien ein (Manfred, Paradies und Peri, Harold-Sinfonie,
Cellini-Ouvertiire, Faust, Ungarische Kronungsmesse). Immer kehrt
in Hanslicks Kritiken, der zwar haBte, was jener auffithrte, die
Wendung wieder: ,Herbecks Verdienst ist . . .*“ und was Hanslick
(Okt. 1868) von seiner Leitung des jubilierenden Mannergesangvereins
rilhmt, gilt von seinem ganzen musikalischen Betreiben: er hat die
Konzerte iiber das Niveau des bloB Geselligen und Gefilligen ge-
hoben, eine musikalische Stadterweiterung.

Die Liebe dieses groBen oOsterreichischen Temperaments aber
hieB Schubert. Er fiihrte 18539, ein Menschenalter nach Schuberts
Tod, die C-dur-Sinfonie zum erstenmal auf und fuhr, ganz abgesehen
von andern Schubert-Taten, nach Graz, um dem verschrobenen alten
Hiittenbrenner in diplomatischer Zahigkeit — kein kleines Stiick
Arbeit — die Partitur der ,,Unvollendeten‘* zu entwinden. Schubert
entdeckten die Wiener durch Herbeck.

Und von Schubert zu Bruckner war ein Schritt. Der Rasch-
entziindete, in dessen Herzen die oberosterreichischen Berge, das
Kéarntner Volkslied, Liszt und Berlioz, einen Platz fanden, kannte
Kiithnheit, Wohllaut, Urgewalt und Gihrung der d-moll-Messe von
der Hofkapelle her, und, das Schubertische durchfiihlend, sah er
mit dem Prophetenauge in dem provinzialen Domorganisten, was noch
niemand gesehen hatte: das Genie.
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Es fiigte sich, daB 1867 Simon Sechter starb und damit die
Lehrstelle fiir Theorie und Orgel am Konservatorium frei wurde.
Da entstand in Herbeck der Gedanke, der Nachfolger miisse jener
Anton Bruckner werden. Er lieB durch eine Mittelsperson in Linz
anfragen, ob Bruckner denn nicht ans Wiener Konservatorium strebe,
— aber von Bruckner kam ein ablehnender Bescheid. Darauf nahm
nun Herbeck die Sache selbst in die Hand, leitete in Wien alle
Schritte ein, und da er gerade zur Erholung nach dem Salzkammer-
gut ging, stieg er in Linz aus und suchte den Zoégernden auf. Er
fuhr mit ihm nach Sankt Florian und entledigte sich auf dem Wege
des Auftrags der Gesellschaft der Musikfreunde. SchlieBlich wendete
er sich, alle Uberredungskunst aufbietend, an den guten Osterreicher
und versicherte, daB er entschlossen sei, nach Deutschland zu fahren
und sich von dort einen geeigneten Mann zu holen, falls Bruckner
sich weigere: ,,Ich meine aber, daB es Osterreich zur groBeren Ehre
gereiche, wenn die Professur, die frither Sechter versehen, von einem
Einheimischen bekleidet wird.*

GewiB machte das Eindruck auf Bruckners altosterreichisches
Gemiit, zerstreute aber nicht die lastenden Bedenken. In Sankt
Florian gehen beide in die Kirche, und Bruckner setzt sich an seine
Orgel. Sie, die so oft Zeugin seiner Seelenkdmpfe war, mit der
er aufgewachsen, die ihm in mancher dunklen Stunde ihren Beistand
geliehen — die alte Kameradin und Beraterin sollte ihn auch diesmal
aus Wirrnissen ins Klare befreien. Er spielte, und kein Musiker
hat wohl die Entscheidung einer Lebensfrage so musikalisch herbei-
gefiihrt. Sie kehrten nach Linz zuriick, und auf der Heimfahrt empfing
Herbeck die GewiBheit, die Reise nicht umsonst getan und Bruckner
fir Wien gewonnen zu haben.

Man hitte vermuten koénnen, daB Bruckner von vornherein
freudig zugegriffen und Herbecks ehrenvollen Antrag wie eine Er-
I6sung aufgenommen hitte. Er kannte die Linzer Enge und war an
ihr leidend geworden. Praktisch genommen hatte er schon vor
Jahren gefiirchtet, im beschwerlichen Orgeldienst bei einem Gehalt
von nur 500 Gulden — da er mit Privatstunden kein Gliick hatte
und um einen Gulden unterrichtete — im Alter verkiimmern zu
miissen. Und als Komponist fithite er, was die Luft der Residenz
fiir seine Sendung bedeutete — Umstinde, die ihn damals zur groBen
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Reifepriiffung bei Sechter bestimmten. Und nun kam jemand, reichte
ihm die Hand, zog ihn mit sich fort, und er lehnte ab? Oft sind
es die Augenblicke erfiilllter Wiinsche, die uns zaudernd und be-
troffen machen, als stiegen durch sie erst alle Bedenken ans Licht.

Linz bot ihm alles, was es ihm bieten konnte. Aber es war
doch nur Linz. Dort bleiben hieB verzichtend werden, hieB sich
weiter von Wien entfernen und den Anschlul versiumen. Aber
Wien? Wien war ein unsicherer Boden, das Leben dort weit schwie-
riger; und sollte er eine geringe, aber gesicherte Sorglosigkeit gegen
eine gesicherte Sorge vertauschen — auf die Hoffnung hin, dort
einmal festen FuB zu fassen? Wie, wenn diese Hoffnung trog?
Sein Talent, doch nicht ausreichend, ihn im Stich lieB? Dann saB
er zwischen zwei Stithlen. So kidmpfte er, seinen Musiker-Skrupeln
ausgeliefert, den Kampf des Provinzlers mit der Weltstadt, sich
sehnend und vor dem eigenen EntschluB erschrocken.

Sehr brucknerisch ist denn die Losung, die Bruckner endlich
findet: er machte (am 24. Juni 1868) dem bischoflichen Ordinariat
die Mitteilung, daB er die ihm angebotene Stellung am Wiener Kon-
servatorium angenommen habe und zugleich ersuche, ihm seinen
bisherigen Posten als Dom- und Stadtorganist gniddigst zu reser-
vieren. Er wollte sicher gehen. Das Ordinariat hat ihm denn auch
in giitigem Gewihren seine alte Stelle zwei Jahre (bis zum Juli
1870) vorbehalten. Darin liegt nicht biuerliches Vorsichtigsein,
Mangel an Selbstvertrauen allein — alles dies ist Rhythmus seiner
schweren, abschnittweise — man mdochte sagen: gletscherhaft weiter-
riickenden Art und ihrer Scheu vor unbekannten Verhaltnissen.

Es zeichnet Herbeck aus, daB er diese Seele verstand, den Her-
kules auf dem Scheideweg nicht durch Wortschwille und Flunkerei
nach oOsterreichischer Manier (,,es wird schon werden . . .“) zu be-
tiuben suchte, vielmehr darauf einging und alles daransetzte, die
zukiinftige Stellung Bruckners in Wien materiell moglichst zu ver-
bessern. Aber er will auch keine Verantwortung iibernehmen, er
fordert einen reiflich erwogenen EntschluB ,auf eigne Gefahr*, da
Bruckner in Wien auf das Unterrichten angewiesen sei, und nicht
wie in Linz auf das Orgelspiel und Dirigieren. Vielleicht glaubte
er an Anton Bruckner mehr als Bruckner selbst, denn Bruckner er-
gieit seine UngewiBheit in ,jammervollen Ausbriichen‘, beklagt,
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daB er ,jiberall danebenkomme‘, und beschuldigt sein Vaterland,
das ihn verstoBe, wobei er im Grund sich selbst meinte. Herbeck
aber veranlaBt, daB Bruckners Gehalt als Theorielehrer mit 800 Gul-
den bemessen werde (statt wie bisher mit 600), ja er kann alsbald
zusichern, daB Bruckner zum k. k. Hoforganisten ernannt werde,
sowie er nur einmal Lehrer am Konservatorium sei, mit welchem
Amt feste Alters- und Invaliditits-Versorgung verbunden war; im
itbrigen aber setzt er seinem Schiitzling, der so wenig Vertrauen
auf das gegebene Wort habe, den Kopf zurecht: ,,Es geht ja alles
gut! Also ruhig Blut!“ . .. lhre Sache wird jetzt den unaufhalt-
samen, geraden und giinstigen Weg gehen. Niemand kann ihr
schaden, hochstens Sie selbst, wenn Sie namlich an andere Person-
lichkeiten so iiberspannte Briefe richten wiirden, wie Ihr heute an
mich gekommenes Schreiben ist. Also nicht jaus der Welt“, son-
dern ,in die Welt!“ gehen, keine _eines Mannes und Kiinstlers
Ihres Schlags unwiirdige Verzagtheit, Sie haben keine Ursache dazu.‘
(20. Juni 1868.)

In die Welt .. .!

Dies muBl doch Eindruck gemacht und die Schwierigkeiten zuletzt
behoben haben. Aus zwei kurzen Briefen Bruckners an die Direktion
des Konservatoriums (Juni und Juli 1868) klingt neben gebiihrendem
Respekt vor der , Ehrenstelle’, die er antreten solle, zwar noch die
Furcht, daB sie nicht ,fest bleibend, sicher sein konne; aber er
empfiangt ,schriftliche Beruhigungen‘: — da sagte er ,in Gottes
Namen* Ja. '

Im Herbst 1868 iibersiedelt Bruckner nach Wien und tritt noch
in diesem Schuljahr seine neue Stellung an der Anstalt an, die er
22 Jahre bekleiden sollte. Sein Gehalt betrug, wie erwihnt, 800
Gulden fiir die Theorie, wozu 240 Gulden fiir die Orgel kamen;
dafiir hatte er zwolf wochentliche Theorie-Stunden und vier Orgel-
stunden wiahrend eines zehnmonatigen Schuljahrs zu geben. Drei
Jahre spiter erhielt er den Professortitel. Schon im Dezember 1868
wurde ihm vom Unterrichtsministerium ein Kiinstlerstipendium von
500 Gulden auf ein Jahr ,zur Herstellung gréBerer symphonischer
Werke verliehen und 1874 ein gleich hohes Stipendium ohne nahere
Widmung vom Unterrichtsminister Stremayr.

Es gibt Stadte, die ihren besten Menschen nicht mehr gewachsen
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sind, namentlich den Kiinstlern nicht, die, dort wohnend, schon nicht
mehr darin leben, sondern ins Ferne wirken, die Nihe als Be-
engung und Hindernis, bestenfalls angenehme Dekoration und ge-
sunden Aufenthalt empfinden. Dann pflegen klecine Stidte sich an
ihre Kiinstler zu gewodhnen, und sie, die sie erst respektvoll und
scheu betrachteten, geringschitzig, ja miBachtend zu behandeln, eben
weil sie da geblieben sind und nicht geholt wurden (,,es scheint
doch mit ihm nichts zu sein“). Damit die Heimat ,jauf ihren Sohn
mit Stolz* blicken konne, darf er nicht dort bleiben, nur als teures
Exportgut einmal zuriickkchren. Und endlich pflegt die Geistigkeit
kleinstddtisch lebender Kiinstler — wir sehen von Jahrhundert-
erscheinungen wie Goethe in Weimar, Wagner in Tribschen ab —
mit der Luft zu sinken, die sie atmen, mit den Selbstzufriedenheiten,
in denen sie rosten, bis sie einmal mit dem Seufzer aus der Welt
gehen: was hitte aus mir werden koénnen . . .!

So war es mit Bruckner in Linz. In Provinzen wird man, ohne
groBe Gegner, nicht alle seine Spannungen herausholend, leicht
welkend, alternd, bequem. Ein Einsamer in Einsamkeiten vereist
bald, ein Einsamer unter Vielen gewinnt sich. Die tausend Zungen
der groBstiddtischen Musikpflege, die Stimmen eines gewihlten Chors
oder Orchesters — und wie klang damals in den Kampfjahren das
Opernorchester, als es selbst mitkimpfte! — ja sclbst der bdse Blick,
der Hohn der H6hnischen, der HaB der Gehissigen haben Bruckners
Phantasie und Widerstandskraft, Schmerz- und Schaffensfihigkeit
machtiger aufgeregt als ein ruhiges Jahr beim Frohsinn in Linz.

Er mullte auf den Jahrmarkt. Eine traurige Notwendigkeit zwar,
daB Wiea Entwicklungsstitte des Kiinstlers und sein Blutacker Hakecl-
dama werden sollte, daBl Dornenkrone und GeiBelung dem Auferstehen
vorangingen; aber alle Kunst ist leidgeboren.

IN DER KAISERSTADT

Noch wihrend Bruckner von Linz zu Sechter fuhr, hatte sich
die Stadt Wien in den Jahren 1858 bis 1864 gewandelt und ins
Weite gedehnt: die Waille, die sie umschniirten, die Basteien, die
sie beengten, wurden abgetragen und mit fast unheimlicher Hast die
mittelalterlichen Mauern niedergeworfen. Manche Stadtschoénheit fiel,
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junge StraBenherrlichkeiten entstanden, kaiserlicher Ehrgeiz betrieb
die pilzhafte Entstehung einer neuen Weltstadtpracht. Auf dem ge-
wonnenen Gelinde wuchsen in Stilbuntheit das Kiinstlerhaus, der
Musikpalast des Konservatoriums (statt des alten Gebidudes ,,Unter
den Tuchlauben‘), 1869 das neue Opernhaus: die ganze Gegend,
in der sich Bruckners Amtstiatigkeit bewegen sollte, war ein prun-
kendes Viertel, und vom Mittelalter blieb unter anderem nur jene
grauverwitterte Stiege in einer Ecke der Hofburg, iiber die man
zur k. k. Hofkapelle hinaufstieg. Wer nach Wien kam, sollte ein
Paris, aber in ,,gemiitlicher* Steigerung, wiederfinden und mit ein-
stimmen in das Preislied, das die Stadt sich selber sang. Beim
Zobel kostete jede Portion feiner Speisen 12 Kreuzer und beim
Schwender brausten Narrenabend und Vergniigungskongre . . .

Nun ja. Bezeichnend fiir den Geist des sich neu bauenden Wien,
das iiber eine halbe Million zidhlte, sind zwei Vorfille. Beim Bau
der Altlerchenfelder Kirche wurde der hoffnungsvolle Schweizer
Kiinstler Miiller, der ihren Plan entwarf, durch einen Monate wihren-
den unabldssigen Kampf mit seinen Gegnern in den Tod getrieben.
Das neue Opernhaus, ein in seiner Art uniibertroffenes hofisches
Theater, wurde noch vor der Vollendung derart verunglimpft, daB
sich der eine Erbauer, van der Niill, das Leben nahm, der andere
ihm bald nachstarb.

»Es war eine der schonen Wiener Hetzen, wie sie sich wenig-
stens alle fiinf Jahre gegen irgend einen richtet, der Ungewohntes,
GroBes und Neues bringt, ohne vorher schiichtern anzufragen, ob
er auch darf, und ob diejenigen, die iiber das zu wachen haben, was
bei den Jours als Kunst gelten kann, nicht etwa dadurch gestort
und vielleicht gar zum Umlernen oder doch zur Auseinandersetzung ge-
zwungen werden* (Richard Specht:,,Das Wiener Operntheater®, 1919).

Man begreift nun eher das fast ahnungsvolle Zégern Bruckners
und ersieht, was dem Naturkind, das Ungewolltes wollte, an Wiener
Gefahren drohte. Die neue Gesellschaft, die sich mit der neuen
Stadt bildete, gab der herkémmlichen Heiterkeit einen bdsartigen
Zusatz. Vielleicht darf man die witzige Rachgier und fréhliche
Niedertracht der einander Verfolgenden auf geistige und korperliche
Rassenunterschiede zuriickfithren. Jedenfalls zerfiel die Wiener
Menschheit bei kiinstlerischen Neu-Erscheinungen in Parteien, Cliquen,
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Stammtische, die einander mit der Unvertriglichkeit von Spinnen
anfielen. Im alten Wien der Stadtwille war Peter Cornelius ent-
ziickt: ,es gefdllt mir sehr gut in Wien, Luft, Dialect, Essen, Glacis
— und die herrlichen Venezianer in den Sammlungen — alles ist
so schon und zusagend!* (An Liszt, 19. Mai 1859.) Drei Jahre
spiater mochte er auf und davon: ,Im Uebrigen habe ich Wien
satt, satt bis zum UeberdruB . .. sage mir Einer das Mittel, mit
den Dustmanns, Hanslicks, Epsteins, Dachs’ u. s. w. zu verkehren. . .*
(An Tausig, 21. Mirz 1862.)

Und dieser Zeiten Geist spiegelt sich in der Presse. Sicher
im Wiener Glanz ruhend, fiihlt sie sich iippig und herrscht durch
das Feuilleton. 1864 kam Eduard Hanslick an die von Etienne
und Friedlander geleitete Neue Freie Presse, das einfluBreichste Ta-
gesblatt Wiens, und wurde damit Wortfithrer im Musikleben Oster-
reichs. Verwandt jenem epikuriischen Philodemos aus Gadara, der
in der Musik nur ausdruckslose Kombination sah, doch ohne sie
wie jener mit der Kochkunst zu vergleichen, gab er vierzig Jahre lang
dem Publikum Stimme: eine vox populi, nicht immer gerade die
vox dei.

Der kleine Mann mit den michtigen Augenbrauen bildete den
Glanz des dlteren Musikjournalismus, und als solcher trat er in die
Musikgeschichte. Er schrieb nie abstrakt, nie langweilig und, wie
Bosgesinnte sagten, auch nie zu sachlich. Aus einer Epoche formaler
Hochkunst gekommen, hielt er die formale Uberlieferung fest, und
in Ubereinstimmung mit einer Stadt, die im Lied ein kunstbeherr-
schendes Element empfand, nahm er sich der durch Liszt, Berlioz
und Wagner Erschreckten an, denen er selbst zugehoérte. Sein Wort
erloste uneingestandene Empfindungen und, mit dem Triumph des
Stilisten iiberwundene Leser als Anhinger sammelnd, galt er mehr
als jeder Kritiker, jeder Kiinstler. Aus blumiger Lippe hauchte hie
und da ein Giftchen, manchmal ein Gift, meistens ein SpaB, der
am gleichen Tag durch alle Salons stoberte, aber jeder verstand ihn.
Heute darf man annehmen, daB mancher Scherz aus der Trauer
um ein versinkendes goldenes Zeitalter der melodischen Grazic floB.
Als er nach Bayreuth zu den Festspielen geschickt wird und eine
vier Tage dauernde Oper untersuchen soll, ist er verstort. Er findet
in den Nibelungen nicht eine der hiibschen Melodien, der Duette,

TFak
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Chore Aubers. Er ist schnell ermiidet, von allem gelangweilt, es
fehlt ihm das Allegro-Erlebnis der sogenannten unendlichen Melodie.
Er schaudert, als er einmal das Meistersingervorspiel vierhindig ver-
sucht — ,;im Spektakel der Niirnberger Wolfsschlucht hort jeder
Gedanke an Musik auf“ — das Tristanvorspiel zieht ihm die Ge-
dirme aus dem Leib. Er wehrt sich, nennt Briinnhilde eine gott-
liche Geheimritin, Lohengrin einen gefiederten Einspinner: es hilft
nichts, Wagner wird immer berithmter. Verbohrt in die Welt seiner
Abstraktion, voll ndrrischen Glaubens an seinen ersten Eindruck
wird ihm Wagner zur idée fixe. Wagners Augen blicken ihn ,eisig*
an, wo er Wagner zu riechen meint, wird er physiologisch beun-
ruhigt und flieht ihn wie einen dunklen Schrecken. Er stellt einen
Gegen-Messias auf, einen Muster-Kiinstler, der alt und neu, formal
und modern zugleich sein kann. Nun, dieser Johannes Brahms zeigt
sich manchmal schrecklich widerborstig — immerhin 138t er sich
als Diana von Ephesus brauchen.

Lacherlich, an Hanslicks Ehrlichkeit zu zweifeln: selten hat ein
Kritiker den Geist seiner widerstrebenden Natur klarer und offener
bekannt. Man kann viele seiner Einwidnde sogar bejahen, nur muf
man eine andere ethisch-kulturelle Grundstellung zum Kunstwerk
haben. In seinen Biichern findet man Sinn fiir feine Geselligkeit,
fiir Reisen, fiir die Stimme der Patti; nie findet man einen Blick
in die Wolken, in die Sterne, ins Jenseits, nie das Verlangen, in einen
tiefen Menschen hinabzublicken und seine iiber die Gesellschaft hinaus-
gehende Sendung zu erfithlen. DaB er, ein Asthetiker des Genieflens,
Kunst hauptsiichlich als gesellschaftliches Ereignis aufsuchte, nicht
auf Seite der Schopferischen stand, mit alten Formeln erlebnislos
an einer neuen Produktion herumtastete, nicht produktiv, sondern
rein reproduktiv, echohaft war — das haben wir heute gegen ihn.

Als Anton Bruckner eben in Wien wirkend wurde, 1869, erschien
Hanslicks Buch ,,Aus dem Konzertsaal‘, worin folgende Abwehr
der Tannhiuser-Ouvertiire wiedergegeben war: ,Sie ist als Compo-
sition unerquicklich . . . der einleitende Pilgerchor ist unbedcutend,
seine (erste) Figurirung mit herabhiipfenden Violinfiguren geschmack-
los . .. Das zweite Allegro-Motiv (Tannhidusers Lobgesang auf Frau
Venus) ist trivial, gesungen oder gespielt. Der Theil, wo die Ouver-
ture sterblich oder besser: kiinstlerisch schon tot ist, wenngleich
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sie da den hochsten auBeren Glanz pritendirt, ist ihr langer, durch
Monotonie und Lirm ermiidender SchluBlsatz, eine stylistische Tri-
vialitit, welche den Virtuoseneffekt der ,Umspielungen auf das Or-
chester iibertragt. Die Ouvertiire wird musivisch zusammengesetzt,
anstatt organisch entwickelt. Das Ungeschick in der Bewiltigung
symphonischer Form teilt Wagner mit seinem Erzfeind Meyerbeer. . .«

Bruckner wird wohl gemerkt haben, wessen er sich selbst zu
versehen, was seine ,,Richtung‘* von einem Mann zu erwarten hatte,
der so mit seinem Meister umsprang. Und er beeilt sich, von Her-
beck beraten, dem groBen Kritiker jedesmal zum Namens- und Ge-
burtstag zu gratulieren, woraus Hanslick spiter folgerte, er sei mit
Bruckner seit 30 Jahren befreundet. Aber, die Welt seines ,,Freun-
des*, seine melodische Gebirde, sein ténendes Ethos aufzusuchen,
hat er nie iiber sich gebracht. Der Tatsachenmensch der modernen
Weltstadt, irreligios, intelligent, unfruchtbar, mit seiner tiefen Ab-
neigung gegen das Bauerntum, stand dem Kind des Mittelalters mit
seiner schwer-alten Kultur, seinem unerschiitterlichen Gottesglauben
gegenitbber — genau wie Oswald Spengler diese Typen in seinem
,suntergang des Abendlandes‘ gezeichnet hat.

Im besten Fall kann man Hanslicks Erscheinung als die Wider-
standskraft betrachten, die bei jeder Bildung neuer Lebensformen
auftritt. DaB diese Naturkraft auch boshaft sein konnte, gehort zu
den Wiener Besonderheiten.

Diese Stimmung ungefihr umgab den Ankémmling in Wien.
Er hatte als Freund den zunichst noch michtigen Herbeck. Vor-
laufig gab er auch keinen AnlafB}, ,storte‘* kiinstlerisch in keiner Weise,
galt vorziiglich als Organist und Theoretiker, iibernahm sein Lehr-
amt und trat bis 1873 als Sinfoniker nicht hervor.

Was ihm in diesen und den folgenden Jahren als Gegenkraft
zu Hilfe kam, war die Vorstellung von Richard Wagner und dessen
Anerkennung. Oft sprach Bruckner davon, um sich — unbewuBt —
Mut zu machen. 1865 bei der Urauffithrung von Tristan und Isolde
sah Bruckner den Meister zum erstenmal. Er diirfte ihm wieder
begegnet sein bei dem Wiener Wagnerkonzert vom Mai 1872) und,
um seinem Herzen Geniige zu tun, reiste er nach Bayreuth und legte
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Wagner die Partituren seiner bis dahin vorhandenen Sinfonien vor.
Wagner sollte diejenige auswéhlen, die ihm einer Widmung am wiir-
digsten schien, und Wagner waihlte nach sorgfiltigster Durchsicht die
d-moll Nr. 3. Auf eine nachtriagliche zweifelnde Anfrage Bruckners,
welche Sinfonie gemeint sei, die zweite oder die dritte, lieB Wagner
ihm einen Zettel zuriick mit den Worten: ,Diejenige, bei der die
Trompete das Thema hat.*“ In einem Brief an Kitzler (vom 1. Juni
1875) erzahlt Bruckner, Wagner habe die d-moll-Sinfonie als sehr
bedeutendes Werk erklirt, die Annahme der Widmung diirfte also
vorher erfolgt sein. Jedenfalls wurde es in Wien rasch bekannt,
und die Sinfonie hiefl spiter allgemein die Wagnersinfonie. Bruckner
hat auch die Parsifal-Tage von 1882 miterlebt und pflegte im Zu-
sammenhang damit zu versichern — so auch in der Ansprache an den
Frohsinn in Linz (1886) — Wagner habe ihm die Auffithrung seiner
Sinfonien in Bayreuth versprochen. Vielleicht handelte es sich um
einen Augenblickseinfall, vielleicht, wie Siegfried Wagner meint, um
einen ,,wohlwollenden Scherz* seines Vaters — Bruckner blieb des
festen Glaubens, nur der Tod habe den Meister verhindert, diese Ab-
sicht auszufithren. Die Zeit, die Bruckner in Bayreuth zubrachte, ge-
horte wahrscheinlich zu den gliicklichsten seines Lebens: ,sein Auge
leuchtete jedesmal seltsam auf, sobald er auf sie zu sprechen kam*
(Karl Hruby). Viele Anekdoten umkrinzen jene Tage, einer der kost-
lichen Schattenrisse Otto Boehlers zeigt Bruckner in voller Devotion
vor dem Meister, und das Bildchen hat Wirklichkeitsluft. Einmal —
auf die Frage Wagners, ob Bruckner ihn denn wirklich so tief ver-
ehre, antwortete Bruckner mit einem Kniefall. Seine Unterwiirfigkeit
bediente sich florianischer Formen, und doch scheint er ein Ubermaf
gefithlt zu haben, denn er erklidrte spiter: Wagner sei der einzige
Mensch gewesen, vor dem er kniete, und damit habe er das Goéttliche
ehren wollen, das eben in diesem Menschen Erdengestalt gewonnen.

Hanslick als boser Geist, Wagner als Schutzpatron — zwischen
ihnen stand Anton Bruckner in Wien.

LEHRER UND ORGANIST

Sein Unterrichten am Konservatorium war fruchtbarer, als Her-
beck vielleicht selbst dachte. Das Urtiimliche seiner Erscheinung
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zog viele Schiiler an die Anstalt. Dazu kam des Grundgelehrten
schrankenlose Technik und die sonderliche Vortragsart, die sich bald
herumsprach. Welches Vergniigen gewihrten auch diese Harmonie-
lehre-Stunden, die zur unmoglichsten Zeit, von eins bis drei nach-
mittags, stattfanden und das Leitwort verdienten: res severa magnum
gaudium! Den langen Schultisch umsaBen junge Leute von iiberall
her, sogar Amerikaner fehlten nicht, fast jeder hatte einen Spitznamen
von Bruckner, und er selbst thronte am Kopfende, an einen jener ge-
waltigen bauerlichen Apostel erinnernd, die den Samen des Worts
ausstreuten.

Das Unterrichtenmiissen ist ihm oft Last und Bedrdngnis ge-
wesen, und wurde es spiter immer mechr. Manchmal kam er von
Hause, die Ergriffenheit der Schaffensstunden noch im Antlitz.

Bisweilen setzte er sich nach der Stunde zum Klavier, um mit
zitternder Hand Gedanken fortzuspinnen, die mit ihm von Hause ge-
kommen waren, es wurden auch Monologe des innerlich mit sich zu
Rate gehenden Kiinstlers laut, woraus dann die Boswilligkeit — was
entstellt sie nicht? — mancherlei Legende erfand. Doch darf man
sich nicht vorstellen, daB Bruckner, wie es von Schumann erzihit
wird, den Unterricht mit innerlicher Abwesenheit erteilt hitte: dazu
war er zu sehr ,alter Lehrer und gewissenhafter Pflichtmensch.

Er lieB nicht mit sich spaBen, verlangte von seinen Schiilern den
Respekt, den er Sechter entgegenbrachte, und konnte, wenn not-
wendig, recht rauh werden. Er kam piinktlich mit dem akademischen
Viertel, verlangte Ordnung bis zur Pedanterie, milderte aber alles
durch die Brucknersche Gutmiitigkeit, die wie Sonnenschein aus
seinem alten Gesicht brach. Belebend wie jener Klavierlehrer, von
dem Goethe in Wahrheit und Dichtung erzihlt, er habe, um neue
Schiiler zu gewinnen, Finger, Tasten und Tone mit allerlei komischen
Namen versehen, vermenschlichte cr die Intervalle auf eine ergotzliche
Art und fiihrte sie auf der Tafel wie auf einer kleinen Biihne vor,
und die Sept, die ihre Auflosung etwa durch eine andre Stimme be-
sorgen lieB, war ,ein groBer Herr*, der einen Gutsverwalter ange-
stellt und ihm die Arbeiten iibertragen hatte.

Dabei kargte er nicht mit Gedachtnisspriichen, wodurch er die
trockenen Regeln der Grammatik einprigsam machte. So zitierte er
mit Vorliebe: ,,Mi contra fa — diabolus in musica!‘‘ ein Kernsatz,
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der die Abneigung des strengen Satzes gegen den Tritonus-Schritt
verkiindete. Dann hatte er sogenannte Hausmittel. Eins hieB: alle
Vorhalte moglichst weit oben! Ein anderes betraf die musikalische
Rechtschreibung: wie weit man mit Kreuzen und Been in einer
Tonart gehen darf und dergleichen mehr.

Unfehlbar wurde der Komponist einer allzu kithnen Modulation
mit oberdsterreichischen Ehrentiteln belegt, der Ungliickliche, dem
ein unerlaubtes offenes ,,Oktaverl“ oder ,,Quinterl* unterlief, mit
,,Backsimperl“ gebrandmarkt, wodurch er aus der Reihe der Ge-
lehrten seit Guido und Zarlino ausschied. Trotzdem kannte Bruckner
seine Leute ganz genau, seine SchluBnoten bewiesen sein Gerechtig-
keitsgefithl. Von der Methode anderer Theorielehrer hielt er nicht
viel — was nicht im Sechter stand, stand nicht in der Welt; und schon
gar nichts hielt er von den Verfiigungen der Direktion in diesem
Gegenstand. Wiederholt sprach er seinen Unmut dariiber aus, daB
die Unterrichtsdauer fiir Theorie am Konservatorium viel zu kurz
bemessen sei. Schon im April 1869 \wiinschte er, drei von den
systemisierten wochentlichen Orgelstunden der Theorie zuwenden
zu diirfen, und die Direktion willigte ein. Im Jahre 1874 richtete er
an den Schulausschufl eine Eingabe, worin er ,in Folge mehrjihriger
Erfahrungen‘ ersuchte, es moége, wenn tunlich, die frithere Ordnung
wieder eingefithrt und dem Jahrgang fiir Kontrapunkt ein zweiter
fiir Fuge und Kanon angehingt werden. Das Gesuch wurde abgelehnt.
Auf die Frage Doktor Marschners, wie er sich den Lehrplan dichte,
antwortete Bruckner: fiir Harmonielehre seien unbedingt drei Jahre
erforderlich; fiir die Kompositionslehre dagegen geniigten einige
Monate, da die Komposition eigentlich nicht lehrbar sei.

Er unterrichtete sehr langsam, so wie er selbst arbeitete, und
doch ging ihm alles zu schnell. Aus alten Schulheften, die der Ver-
fasser aufbewahrte, ist zu ersehen, wie streng er die Vorbercitung
des (dissonierend gedachten) Quartsext-Akkordes und das stufen-
weise Fortschreiten seines Basses verlangte, Dinge, die er als Kom-
ponist auf den Kopf stelite, und wie lang bei ihm der Weg von der
Diatonik zur Chromatik wurde. Sein Schiiler Vockner, der zehn
Jahre lang bei ihm lernte, diinkte ihm Anlagen zur Griindlichkeit
zu haben . . . Seinem Privatschiiler Eckstein riet er nach jahre-
langem Studium: ,,Wenn Sie einmal ordentlich und griindlich Kontra-

Decesey, Bruckner b
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punkt durcharbeiten wollen, dann schauen Sie, daBl Sie das Manu-
skript von Sechter iiber den Kontrapunkt zu Gesicht bekommen !
Sechters Abhandlung ,,Vom einstimmigen Satze‘‘ (als Fortsetzung der
Abhandlung iiber die richtige Folge der Grundharmonieen, 1854)
schien ihm iiberhaupt das Heiligste vom Heiligen.

Freiheiten aus Wagners und Liszts Partituren trug er nicht vor.
Die Fundamental-Lehre war das alte Testament, die unantastbare
Offenbarung selbst. ,Wenn die Fundamente in Ordnung sind‘,
pflegte er zu sagen, ,dann ist auch der Satz in Ordnung*. Oder:
,,Die richtige Ordnung der Fundamente ist das Geheimnis des klas-
sischen Stils*, und nur fiir die dramatische Musik waren Ausnahmen
anerkannt.

Auch spekulative Harmonielehre trug er nicht vor. Er kannte
weder Riemann noch Westphal. Die Quint der zweiten Stufe in
dur wurde einfach als ,,unreine Quint‘“ oder mathematisch falsch be-
zeichnet, weshalb sie im Dreiklang d, f, a fallen und die anderen
Stimmen nach sich ziehen miisse:

O
T e~ e o el Sy
A7 S (S S/ F—S8—|——
3 6 3 3
IS == 9,
ss=———
@ L &
Das gab jedenfalls eine klingende Stimmfithrung — Privatschiilern
verriet er auch wohl, daB jenes a um einen Neuntel-Ganzton zu
tief sei — im Kurs des Konservatoriums jedoch erfuhr der Horer

ein Warum nicht: weder daB} dieser Akkord auch unterdominantisch
sein konne (auf F-Fundament bezogen), noch da das a als Quint-
intervall um das syntonische Komma hoher ist als das Terzintervall
— Bruckner hatte es auf das rein Praktische angelegt. Mit eiserner
Strenge hielt er darauf, daB die Sechterschen Akkordketten mit Fun-
damenten geschrieben wurden, und lieB alle Dreiklinge, Sextakkorde,
Nebenseptakkorde vierstimmig tiber allen Fundamentalténen in Se-
quenzform verbinden (obwohl sich schon Fétis gegen die Seque:z
ausgesprochen hatte.)
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Sein Unterrichten war griindlich, aber auch begrenzt. Doch nie-
mals erweiterte er es durch Beispiele aus eigenen Werken: er lehrte
nicht ,freie Komposition, nicht seine Kiihnheiten. Man kann mit
Dr. Franz Marschner zusammenfassen: ,,Das ungeheure Material der
Sechterschen Theorie vereinfachte und verdichtete er in bewunde-
rungswiirdiger Weise und konnte als Muster und Vorbild aufgestellt
werden, wie man dem Zogling eine verhiltnismaBig beschrinkte An-
zahl von Maximen und Regeln in folgerichtiger Weise zum Eigengut
mache . . . . .. “

Mitunter erzihlte er etwas von Hanslick, von den Philharmonikern
und schiittete sein Herz aus; aber trotz dem gelegentlichen Absprin-
gen, wobei er seine Angelegenheiten als allbekannt voraussetzte,
hat er eine Reihe ausgezeichneter Menschen ins Musikleben ent-
lassen, darunter August Gollerich, den er als seinen Biographen
bezeichnete, Camillo Horn, Cyrill Hynais, Gustav Kryzanowski, Fer-
dinand Lowe, Dr. Franz Marschner, Felix Mottl, Artur Nikisch, Emil
Paur und Gustav Mahler, auf den er besondere Stiicke hielt, und
der auch den ersten Klavierauszug der Dritten Sinfonie machte. Unter
ihnen sind tiichtige Kontrapunktiker, namhafte Dirigenten, kurz Min-
ner, die den Ruhm des Konservatoriums bilden. Und fast alle blieben
seine Freunde, als sie schon aufgehort hatten, Schiiler zu sein, und
wurden seine Verkiindiger, als sie reif waren. An seinen Friichten...

Unter seinen Lehrkollegen zidhlte Bruckner nicht zu viel An-
hinger. Er konnte sich wenigstens iiber ein UbermaB von Freund-
schaft nicht beklagen. Das hing mit dem Liberalismus zusammen,
dessen Geist aus dem Konservatorium wortlich eine Bewahrungs-
anstalt machte, und man konnte die Stellung Bruckners, der den
biuerlichen Lehrertyp darzustellen schien, der katholisch und ultra-
modern zugleich war, nach beiden Seiten hin sehr abweichend sich
geberdete, kurz als die des Kollegen Crampton bezeichnen. Die
Zeit der modern komponierenden Professoren war noch nicht ge-
kommen. Der Direktor Josef Hellmesberger, Herbecks Freund, als
Quartettspieler wie als Causeur gleich klassisch, wufite schon, was
fir ein Musiker in Bruckner stak, war aber vom Lehrer und Orga-
nisten weniger begeistert. Bruckner begegnete dem eleganten, witzi-
gen Herrn bei den Jahrespriifungen sehr devot — aber von den
Fugenthemen, die Hellmesberger aufgab, Themen, die sich nicht auf

5#
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Fundamentalschritte zuriickfuhren lieBen!, dachte er wieder wenig
glorreich. Alles verschwand unter den Biicklingen, die Bruckner
auch dem Generalsekretir des Konservatoriums, L. A. Zcllner,
machte, der eine Musikzeitung herausgab, als Vorgesetzter aber den
subalternen Ordnungsmenschen herauskehrte und gelegentlich einen
frechen Feuerwichter gegen den Professor in Schutz nahm. Man
konnte nicht wissen, der Mann mochte vielleicht schiadlich werden.
Man kann diese Devotion, die uns nicht immer sympathisch beriihrt,
als Nachklange aus der Windhager Zeit der Unterwiirfigkeit, als
Waffe des sonst Unbewehrten im Lebenskampf betrachten — aus-
geglichen wird sie nur durch kernhafte Formen von Selbstgefiihl,
das Bruckner gelegentlich in Originalpracht duBerte. Als der Ver-
treter eines groBen Verlagshauses in Berlin, der die Siebente Sinfonic
gepriift hatte, einige Bemerkungen iiber die ,Verworrenheit* des
letzten Satzes wagte, war das Stichwort gegeben: ,Verworren?¢
fuhr es aus Bruckners Bauernkehle, ,,das haben die V.... damals
auch bei der zweiten Sinfonie von Beethoven gesagt!‘

Eine Ausnahme unter den Kollegen am Konservatorium bildete
der vornehme Wailhelm Schenner, eine Stifter-Natur, Jugend- und
Schulfreund Ludwig Speidels, mit dem er die Brucknerschitzung teilte.

Aus einer Mitteilung Griflingers ersieht man, daBl Bruckner in
seinen Wiener Anfangszeiten auch Theoriclehrer an einem Pidago-
gium gewesen ist. Wenigstens wird dies durch einen Zwischenfall
bekannt, der ein schmaihliches Licht auf friih erwachte Machen-
schaften wirft. Er sprach in einem weiblichen Jahrgang eine Kan-
didatin, eine Schuhmacherstochter, mit ,lieber Schatz‘‘ an, so arglos
wie er einen Schiiler gelegentlich ,,Viechkerl* oder , Hallawachel*
ansprach. Die Betroffene tat auch nichts dergleichen, aber eine
moralische Kollegin fiihlte sich gedringt, diesen Ausdruck ,anzu-
zeigen“. Die Folge war eine Untersuchung. Bruckner ging natiir-
lich gerechtfertigt daraus hervor — aber damit war der Fall, der
fiir ihn eine ,schwere Heimsuchung* bedeutete, nicht abgetan. An
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die Untersuchung kniipfte sich eine unterirdische , Aktion‘, an denen
in Wien nie Mangel ist. Denn in Witts Fliegenden Blittern fiir
katholische Kirchenmusik® erschien eines schonen Tags (Jahrgang
1872, Nr. 2) eine unschuldig aussehende, aber héchst pharisidische
Notiz, die geeignet war, die ganze Rechtfertigung Bruckners zu zer-
storen: , Jingst brachte die ,Tonhalle‘ die Nachricht, Bruckner sei
seiner Stelle als Professor am Conservatorium in Wien wegen An-
griffen auf die Sittlichkeit einer Schiilerin entsetzt worden, wobei
sie ihn aber verteidigt, indem sie meint, dieser Grund der Ent-
setzung sei nicht geniigend erwiesen. Wir halten demnach Hrn.
B. fiir unschuldig.®“ Dieses Dokument von feiner Niedertracht war
offenbar aus der Hand eines journalistisch Routinierten hervorge-
gangen und sollte das aliquid haeret zur Folge haben, denn ,Ent-
lassung . . . Sittlichkeitsdelikt . . . Bruckner .. .“ das blieb wohl im
Gedichtnis des Durchschnittslesers haften.

Recht unbehaglich wurde dem Meister manchmal auch ein Amt,
das er 1875 antrat, das Lektorat an der Wiener Universitit. Er
gehorte als Lektor nicht dem Professoren-Kollegium der Hochschule
an, hielt aber seinen Kurs in einem o6ffentlichen Horsaal. Bruckner
glaubte nun, Hanslick verfolge ihn unter anderem deshalb, weil er
gegen dessen Willen — Hanslick war Professor der Musikgeschichte
und -Asthetik — ernannt worden sei: ,,Das wird er mir nie ver-
zeihen . . .1 Der Verfasser hat es aus Bruckners Mund ofter ver-
nommen, auch Karl Hruby bestitigt es; jedoch fehlen dafiir andere
Belege. Immerhin mag Bruckner die bloBe Annahme bedriickt haben.
So gemiitlich wie in Linz ging es hier nicht her!

Sein Kolleg war immer stark besucht. Er pflegte dort sogar
gewisse Lehren (etwa Sext-Akkordverbindungen) ausfithrlicher vor-
zutragen als in seinen anderen Kursen. Die Darstellung, als habe
man die Sache nicht ganz ernst genommen — Louis a8t dergleichen
durchblicken — bestreitet aufs lebhafteste Friedrich Eckstein, der
Bruckners Horsaal zur Ergdnzung seiner Privatstunden zwei Jahre
lang besuchte. Bruckner habe wohl manchmal, im Vortrag aus-
setzend, Dinge beriihrt, die ihn augenblicklich bewegten wie Dbe-
sonders unartige Presse-Angriffe, und ein Original war er immer,
aber er war auch hier der gewissenhafte Lehrer. Auf dem alten
diinntonigen Klavierchen im Hérsaal pflegte er u. a. Mendelssohns
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Herbstlied vorzuspielen, als Beispiel fur das Linienschone der klas-
sischen Komposition, wie er denn iiberhaupt die 16bliche Gewohnheit
hatte, Verbesserungen auf dem Klavier zu zeigen und diese Stellen
auf der Tafel als Diktat nachschreiben zu lassen.

In diese Zeit fallen auch mehrere Auslandsreisen Bruckners,
die man als Orgelreisen bezeichnen koénnte. Am 27. April 1869
fand in der Kirche von St. Eprve in Nancy die feierliche Einweihung
einer neuen, auf der Pariser Weltausstellung preisgekronten Orgel
statt. Dazu waren mehrere franzosische und ausliandische Orga-
nisten erschienen, die an der Priffung der Orgel und nachfolgendem
feierlichen Probespiel teilnahmen, so u. a. Renaud de Vilbac aus
Paris, Stern aus StraBburg, Girod aus Namur, Oberhoffer aus Luxem-
burg und Anton Bruckner. Er scheint seines gleichen iiberragt zu
haben, denn die Zeitungen und Lokalbliatter beschiftigen sich mit
ihm: so wird im Journal de la Meurthe et des Vosges gesagt, dal}
Bruckner Professor am Konservatorium und Organist beim Hofe ist,
»den wir nur gliicklich schitzen konnen, einen solchen Kiinstler zu
besitzen‘‘; die Espérance schrieb: er habe die Feier in wiirdiger Weise
durch eine kiinstlerische, prichtige Phantasie beschlossen und am
nichsten Tag mit reicher Klangfiille und ausdrucksvollem Spiel, wie
es nur wenigen eigen ist, die Osterreichische Volkshymne zu Gehor
gebracht.

Bruckner selbst berichtet dariiber in seiner Weise an ein Di-
rektionsmitglied des Wiener Konservatoriums, wobei er zugleich ,,in-
stindigst’‘ um eine gnidige Verlingerung seines am 3. Mai endenden
Urlaubs bittet, denn die Direktion hatte sich seines ,,piinktlichen
Eintreffens‘* versehen und er war gewissenhaft; aber ,die Herren,
die fiir mich zahlen, bathen mich, doch ja nach Paris zu gehen
u. dort noch eine neue, fertige Orgel zu spielen‘. Der ,Pariser-
organist‘ Vilbac scheint ihm anfianglich, weil in Nancy schon einge-
fiithrt, vorgezogen worden zu sein. Beim ersten Konzert hatte Bruck-
ner ,die Musikalischen‘ auf seiner Seite, beim zweiten (29. April)
wetteiferten ,,der hohe Adel, die Pariser, die Deutschen und Belgier
in ihren Anerkennungen‘, ja was Sachkundige sagten, verbiete ihm
die Bescheidenheit mitzuteilen, ,liebenswiirdige Friulein aus dem
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hochsten Adel kamen sogar zur Orgel und bezeigten mir ihre An-
erkennung*‘.

Da der Verfasser selbst Zeuge einer dhnlichen Szene im Wagner-
Verein war, wo die jungen Damen des Chors bei einer Tedeum-
Probe den alten Meister umdringten — Parsifal unter den Blumen-
miadchen, — so ist, zumal bei der brucknerschen Wahrheitsliebe,
kein Grund, an dem Bericht zu zweifeln. Er hat in Nancy als Or-
ganist Eindruck gemacht, man dréngte ihn, auch nach Paris zu fahren,
er wollte sich diese Gelegenheit nicht entgehen lassen, und so fuhr
er hin, spielte dort im Atelier des Orgelbauers Merklin-Schiitz und
hierauf in der Notre-Dame-Kirche, wo er ein aufgegebenes Thema
eine halbe Stunde lang kunstvoll durchfithrte. Nach seinen AuBe-
rungen diirfte er auch noch den greisen Auber und den jugendlichen
Saint-Saéns kennen gelernt haben.

Die Linzer Zeitung begriiBt Bruckners Riickkehr aus dem Ausland
(19. Mai 18069) in einem begeisterten Artikel und verzeichnet ,diese
Erfolge mit groBer Befriedigung, denn die Ehre, welche Bruckner
personlich zu Theil wurde, ist auch eine Auszeichnung fiir das Land
und den Ort, wo dieser liebenswiirdige und bescheidene Kiinstler
geboren wurde. Auch der Biirgermeister von Sankt Florian lieB
sich’s nicht nehmen und schickte Bruckner ein Gliickwunschschreiben.
Die Linzer Zeitung spricht geradezu von einem Orgelwettkampf —
da sieht man, was ein Linzer kann! — und wer das Zeitungsleben
kennt, wird aus der Uberschwenglichkeit des Berichts die Uber-
schwenglichkeit des eben heimgekehrten Erzihlers — ja, wenn man
eine Reise tut! — als Quelle heraushoren. Wahrscheinlich hat Bruck-
ner, sich an Florian und Linz erinnernd, in der Ansammlung so vieler
Organisten zu Nancy eine Aufforderung zum Singerkrieg erblickt.
Jedenfalls hat er dort gut abgeschnitten, und seine Erfolge gingen,
vielleicht ein biBchen aufgebauscht, dann wieder bestritten in die’
Fachblitter iiber.

Zwei Jahre darauf fuhr er nach London, wo eben die Weltaus-
stellung abgehalten wurde. Er war bei der Wiener Handels- und
Gewerbekammer um die Entsendung nach London eingeschritten,
es wurde ein Probespiel der Bewerber am 18. April 1871 in der
Pfarrkirche Maria Treu veranstaltet, und die Wahl fiel einstimmig
auf Bruckner. Darin lag schon sein Erfolg. In London hatte er,
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auf Einladung der Royal Commissioners der Albert Hall, an acht
verschiedenen Tagen fiir ein Honorar von 50 Pfund in der Aus-
stellung zu spielen. An irgend einen Hindelschen oder Haydnischen
Eindruck des ganz Unbekannten, der im Ausstellungsrummel kaum
auffiel, darf man nicht denken. Das groBe Publikum, das in der
Halle aus- und einging, wird wahrscheinlich hochst ahnungslos die
Orgel gehort haben, ohne sich zu kitmmern, welche Zelebritit gerade
spiele; immerhin hat Bruckner den Berufsgenossen und Kritikern
Achtung abgerungen, denn er wurde in den Kristallpalast noch
zu einem kurzen Orgel-Recital fiir den 19. August eingeladen, das
er auch abhielt. Die AuBerungen der Presse — wahrscheinlich wor
in der Sommerhitze die zweite Garnitur titig — lassen mehr gut
britische Gesinnung als musikalische Gegenstindlichkeit erkennen.
Der Ausstellungs-Kommissiar wird nebenbei wegen der Auswahl der
Organisten angegriffen und Bruckner zwar hervorgehoben, jedoch
mit trockenem Witz abgefertigt: ,,Das offizielle Programm betonte,
daB Herrn Bruckners ,starke Seite‘ auf dem Gebiet der klassischen
Improvisationen zu suchen sei; demgemaB waren wir darauf vor-
bereitet, daB die Wiedergabe der Mendelssohnschen Orgelsonate
Nro 1 eine ,schwache Seite‘ zeigen werde, und das war thatsichlich
der Fall.* Zu Bruckners Entschuldigung wird angefiihrt, daB er sich
vorher mit dem Mechanismus dieser Orgel nicht vertraut machen
konnte und spiter besser spielte. Ein zweiter Bericht (The Or-
chestra®“) stellt auch fest: ,Er hat uns eine unvorbereitete, groB-
artige Fantasie vorgespielt, welche, obzwar nicht sehr originell in
Gedanken und Anlage, doch groBe Gewandtheit verrieth und be-
merkenswert war durch den kanonartigen Kontrapunkt und die Uber-
windung groBer technischer Schwierigkeiten in den Pedalpassagen.

Jedenfalls kam Bruckner noch gut davon, denn die Schilderung
der Vorfille bei einem anderen Ausstellungsorganisten, Johann Schnci-
der, grenzt geradezu an Dickenssche Humoresken. Dieser Schneider
wollte nicht aufhoren, vergeblich flehte das Komité, vergeblich stéhnte
das Publikum. Man packte ihn an den RockschéBen, aber als er
noch immer nicht wich und weiterdrohnte, faBten ihn die Herren
vom Komité an den Beinen und hoben ihn von seinem Sitz . . .
Aus dem ganzen geht hervor, daB Bruckner zwar nicht London bei
dieser Gelegenheit eroberte, aber immerhin seinen Mann stellte, und
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die Hauptsache fiir Wien war —: daBl er dort gespielt hatte. In
einem kleinen Lebensbericht, den er fiir Dr. Theodor Helm schrieb,
erzihlt er denn auch, er habe in London sechsmal in der Albert-
halle und fiinfmal im Kristallpalast ,,mit groB8ten Erfolgen‘ gespielt.

Er erhielt nachtriglich wie jeder andere eine Anerkennungs-
medaille, und damit war dieser Zwischenfall abgetan.

Er verstand kein Wort englisch, fand, in der Riesenstadt umher-
irrend, nur durch seinen deutschen Friseur nach seinem Quartier,
Finsbury Square, zuriick und diirfte von den Auslandsreisen iiber-
haupt eine Befruchtung kaum mitgebracht haben. Auch sein groBer
Zeitgenosse Arnold Bocklin ist in Paris gewesen, und, ohne ihm sonst
viel zu geben, hat der Aufenthalt ,den Jiingling frei gemacht von
allenfalls ererbten Resten kleinstiadtischer Engherzigkeit und klein-
biirgerlicher Vorurteile, unter welchen er aufgewachsen war.* Glei-
ches konnte man, ganz abgesehen von der Kiirze der Ausfliige, von
Bruckner nicht sagen. Die schonen Tage von Nancy, wo ihn die
jungen Damen begliickwiinschten, hoben gewill sein Selbstgefiihl;
aber im Herzen ging er wohl lieber nach Stadt Steyr... Und
von Paris und London diirfte er kaum viel mehr gesehen haben
als die Orgeln. Ubers Meer fahrend dnderte er nur den Himmel . . .

In gliicklicher Unkenntnis der Verhiltnisse hatte jene franzo-
sische Zeitung den Wiener Hof beneidenswert geschitzt, der einen
Organisten wie Bruckner besaBl. Aber diese Besitzergefiihle ent-
wickelten sich nur allmihlich zu Gedeihlichkeiten. 1868 auf Herbecks
Vorschlag zum (unbesoldeten) Expektanten bei der Orgel der k. k.
Hofkapelle ernannt, riickt Bruckner nur langsam, nicht ,aulerturlich
vor. 1875 wird er Vizearchivar der Hofmusikkapelle und zweiter
Singlehrer der Hofsingerknaben mit einem Gehalt von jihrlich 300
Gulden. Im gleichen Jahr aber wird die erbetene Stelle des Hof-
organisten nicht Bruckner, sondern Pius Richter verlichcn, und erst
1878 steigt er zum ,,wirklichen‘* Hofkapellenmitglied auf (mit 600
Gulden Gehalt, kleinen Zulagen und Quartiergeld von 200 Gulden):
— fast zehn Jahre hatte er demnach zu warten. Jedoch genoB er
die personliche Auszeichnung, daB er bei allen Trauungen von Mit-
gliedern des Kaiserhauses die Orgel spielen mufBte: hier schitzte
der Hof wirklich seinen Namen und bediente sich seiner gern. Gewil}
ist auch, daB Bruckner, den seine Linie vom Florianer Singerknaben
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bis zum Lehrer der Hofsingerknaben emporgebracht hatte, immer
weniger in der Hofkapelle zu tun hatte und zuletzt nur eine Art
Ruheamt ausiibte, das ihm wenig Beschwerden machte.

Die Dienstverhiltnisse scheinen nicht immer die angenehmsten
gewesen zu sein, und zwar, wie es zu gehen pflegt, aus persdnlichen
Unstimmigkeiten. Dcm Hofkapellmeister Hellmesberger lag in erster
Linie daran, um die liturgischen Vorschriften glatt herumzukommen,
weshalb ihm tiichtige Musikhandwerker lieber waren als Kiinstler.
Ein Dutzendorganist vermochte das rein Diecnstliche gewil auch ge-
schickter zu versehen, als Bruckner der Phantasiemensch, und es
wird ihm vorgeworfen, daB er zu Gesang und Orchester ,nach-
zuziehen‘ pflegte. Wie dem immer sei — auch Liszt war bei dcr
Wiener Auffithrung seines Weihnachtsoratoriums durch Rubinstein
mit Bruckner an der Orgel wenig zufrieden — er fand in der Hofi-
kapelle einen immer stirker eingeengten Wirkungskreis und wurde
zuletzt nur bei den nachmittiglichen Segenandachten, nicht bei dca
groBen Amtern verwendet. Er fithite Zuriicksetzung und hat sich
manchmal bitter beklagt. Dazu kam, daB der katholische Gottes-
dienst seiner Begabung des freien Improvisierens nicht den weiten
Spielraum lieB wie der protestantische. Und was der Gottesdienst
noch iibrig lieB, nahm Hellmesberger weg, denn in Kinderbetriibnis
erzihlte eines Abends Bruckner seinen Schiilern, Hellmesberger habe
ihm bei einer Palestrina-Probe vor dem ganzen Chor gesagt, er diirfe
nicht im Palestrina-Stil praludieren, sondern nur in Dreiklingen impro-
visieren . . . (August Stradal).

In der Hofkapelle ein Pegasus im Joch, vermochte er bei freiem
Phantasieren Menschen mit andauerndem Orgel-Erlebnis zu erfiillen.
Allerdings hing seine Orgelkraft wohl stark von Stimmungen ab
und war kein immer glatt arbeitender Mechanismus. Dr. Franz
Marschner hoérte ihn zu Ostern 1884 in Prag auf der neuen Orgel
des Rudolfinums, wobei ein zuhdrender bohmischer Regens Chori
unter enthusiastischen Zwischenrufen den groBartigen Fugenaufbau
analysierte, der sich da vollzog. War hier der Symphoniker heraus-
zuhoren, so spielte Bruckner Tags darauf in der Strahower Kirche
ganz anders, etwa in der Art Hindels. Bei der Messe in der Dom-
kirche hinwiederum hatte er, erregt und gereizt, mit einer fugierten
Improvisation wenig Gliick. Dagegen lieB Richard Heuberger, der
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sich immer durch besonderes Unverstehen Bruckners auszeichnete,
in seinem herostratischen Nachruf (Neue Freie Presse vom 13. Okt.
1896) kein gutes Haar an ihm: ,,Was wir im Laufe der letzten 20
Jahre von ihm zu héren bekamen — so z. B. bei der Einweihung
der neuen Orgel im Stephansdom — war nicht bedeutend. Mehr
Farbenprunk als innerer Gehalt. Makarts Abundantia auf der Orgel .. .

Ein echtes Stiick Leben ist aber die Schilderung, die Dr. Hans
Kleser (abgedruckt bei Brunner, S. 21) von Bruckner, dem dimo-
nischen Organisten des Herrgotts, hinterlassen hat. Sie waren zu-
sammen an einem heiBen Sommertag (1886) dem giftigen Staube
Wiens entflohen, um bei den gastlichen Mdnchen des nahen Stifts
Klosterneuburg einen labenden Trunk alten Weins zu tun. Dort
angekommen, lieB Bruckner die Stiftskirche aufschlieBen und setzte
sich an die groBe Orgel. ,Ein paar Monche, einige wenige
Fremde und ich waren die einzigen. Zuhorer. Er phantasierte so
herrlich, so iiberraschend erfindungsreich und spielte technisch so
iiberwiltigend, daB wir — die Zuhorer — unter der gewaltigen
Wirkung formlich ermiideten. Wir hatten insgesamt das Gefiihl,
als seien wir in der Gewalt eines Zauberers, der uns nicht loslassen
wolite, dessen wir uns auch nicht erwehren kénnten. Endlich war
die Aufnahmefihigkeit meines Nervensystems erschopft, ich stiirzte
nach der Emporkirche, um Bruckner zu sagen, er solle sich nicht
iiberanstrengen. Da saB der starke Mann mit dem michtigen Kopf
auf der Orgelbank und arbeitete mit Hinden und FiiBen wie ein
Entriickter, ohne mich auch nur zu héren; das Wasser lief ihm den
ganzen Korper hinunter; Rock, Weste und Halstuch hatte er natiirlich
abgelegt, und was ich auch sprach vom Aufhéren — es half nichts;
noch eine Viertelstunde spielte er weiter, als ob ich nichts gesagt
hiatte und nicht da wire; dann endete er mit ein paar bizarren,
abgestoBenen, vollen Akkorden, stieB die Register ein, schlug die
Orgel zu, zog sich Weste und Rock an und schritt mir voran in
den schattigen Klostergarten, wo wir dann in kleiner Gesellschaft
einige Flaschen 35er tranken, mit dem liebenswiirdigen Meister aber
von seinem Spiel kein Wort sprachen, obschon wir fort und fort
unter dem Eindruck davon standen.‘

Spater hat Bruckner nichts mehr fiir die Orgel geschaffen. Sic
liebend, wie_von neuen Kiinstlern auBer ihm nur Max Reger, hat er
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nicht wie Reger irgend ein Werk der Orgelliebe, sei es Passacaglia
oder Toccata, hinterlassen. Marschner iiberliefert eine ziemlich ,,auf-
gebrachte’* AuBerung: ,Nein, die Welt ist zu schlecht, ich schreibe
gar nichts mehr fiir die Orgel . . .* Vielleicht spiirte er den Un-
glauben einer Gesellschaft, fiir die Gott hinter sieben Siegeln saB,
vielleicht verwirklichte das Instrument nicht mehr sein Selbst und,
iiber sie wegwachsend, griff er in die beweglichen, grenzenlos flu-
tenden Massen des Orchesters.

Vielleicht hingt dies auch mit der Bedeutung zusammen, die sich
das Orchester allmihlich im modernen Kulturleben zu sichern wuBte,
»,denn wo auch in den spitesten Zeiten die polyphone Musik zu ihren
hochsten Mdoglichkeiten emporstieg wie in der Matthiuspassion, der
Eroica und Wagners Tristan und Parsifal, wurde sie mit innerster
Notwendigkeit domhaft und kehrte zu ihrer Heimat, zur steinernen
Sprache der Kreuzzugszeit, zuriick’ (Oswald Spengler, Der Unter-
gang des Abendlandes, S. 282). Bruckner, der sein Orchester oft
wie eine Orgel registrierte, suchte unbewuBt mit einer gottgerichteten
Musik nach Wirkungen im Konzertsaal, die bisher nur die Kirche
mit ihren in Glaube und Gefithl zusammengeschlossenen Massen
kannte, und bereitete so neues Gotteswissen durch die Musik vor.

Die Zeit erfiillte sich. Nun begann der Sinfoniker Anton Bruckner
und damit der Kidmpfer und Mirtyrer: wenn er ruhig geblieben
ware, unschopferisch, ein bescheidener, nach Wien hereingewehter
Lehrer, ein biBchen orgelnd und kirchenmusizierend, wire ihm auch
nichts geschehen: dem Ungefihrlichen hiitte Gonnertum die Schulter
geklopft. So aber — —.

DER KAMPF UM DIE SINFONIE

Wir miissen nun dieses sinfonische Schaffen im Zusammenhang
betrachten, diese Haupt-LebensiuBerung des Kiinstlers. Sie steht
unter dem gleichen rhythmischen Gesetz wie sein Leben iiberhaupt:
feierliche Gelassenheit, Vorriicken in Abschnitten, hinter jeder Strecke
ein Punkt. Das ganze eine riesenhafte Opferhandlung, ein grolBes
Offertorium, das die besten, reifsten Gedanken in der besten, reifsten
Technik entfaltet.
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In den Jahren 1871—1872 schuf er in Wien seine zweite Sinfonie
in c-moll. Er war 47 Jahre alt, der Lebenshohe nahe. Das Jahr
darauf folgte die d-moll-Sinfonie (Nr. 3), in der Mitte der Siebziger
Jahre wird die Sinfonie in Es (spiter ,,Romantische‘* genannt) ent-
worfen und in der Reinschrift Juni 1880 vollendet. Der Bau der
Fiinften Sinfonie (B-dur) nimmt idber vier Jahre in Anspruch (Ende
1875 bis 1880). Die Sechste Sinfonie (A-dur) schreibt Bruckner
von 1879 bis 1831, die Siebente (E-dur) 1881—1883, die Achte
(c-moll) beendigt er 1890, die Neunte 1894: er war 70 Jahre alt.

Seine Hauptwerke fallen demnach in die letzten zwanzig Jahre
seines Lebens, man darf ihn mit Recht einen Spitblither nennen.
Beethoven schrieb seine erste Sinfonie mit 30, Mahler seine erste
mit 28 Jahren. Bruckner erinnert hierin an Kiinstler wie Liliencron
oder C. F. Meyer oder den ,alten Fontane‘, der an seine groBen
Romane erst mit 50 jahren ging. Auch die Romane der Welt-
literatur, Donquixote, Robinson, Gulliver, Gil Blas sind von alteren
Mainnern nach leidvollem Leben geschrieben. Spatirucht scheint Zei-
chen guter Rasse zu sein.

Dabei hat Bruckner noch manches seiner Werke umgearbeitet,
wie er denn alles langsam und bedachtig hervorbringt, nicht in
kurzen hinfiebernden Rauschzustinden, wie etwa Hugo Wolf. Zu
den Sinfonien tritt weiter das zu Ende der Siebzigerjahre vollendete
Streichquintett in F, dann von groéBeren Kirchenwerken (auller der
f-moll-Messe von 1868, der e-moll-Messe von 1869) das Tedeum
(1883/84) und der 150. Psalm (1892).

Und diese Werke, die sich nicht an die Gesellschaft, sondern an
die ideale Gemeinschaft der Glaubigen richteten, wurden aufgefiihrt
zu einer Zeit, wo die Fiirstin Metternich Sommernachtstriume im
Prater arrangierte, in einer Stadt, die sich an Hans Makarts Festauf-
zug berauschte, in einer Gesellschaft, deren schonste Frauen sich
dringten, um ihre Nacktheit auf einem Akademie-Tableau Hans Ma-
karts verewigen zu lassen.

Welches Verhiltnis konnte diese Gescllschaft zu Bruckner finden?
Welches eine dekorative Zeit?

Sie aber herrschte und entschied. Wer das Stammpublikuimm der
Philharmoniker damals erlebt hat, hat auch sie erlebt, eine typische
Grofistadt - Bourgeoisie. Leute, die sich in der Woche an mehr
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oder minder glorreichen Bank- und Borsengeschiften berauscht hat-
ten, erschienen Sonntag mittag strotzend im Saal mit den goldenen
Karyatiden, um knapp vor dem Essen auf Grund eigenen Entschlusses
Richter iiber einen Kiinstler zu sein. Der Hochmut lag mit Beurteiler-
miene in den Sitzen und verlieh mit ungehemmter Geberde dem
Grundethos einer ,(freisinnigen‘* Behaglichkeit Ausdruck, die durch
nichts gefihrdet werden durfte. Und wenn wir Jugend hinten im
Stehsaal auf nirrische Art rasten, tobten, klatschten, schrien, selbst
wenn wir gar nichts verstanden, so deshalb, weil wir den alten Mann
aus Mitleid und Justamentsgefiihl gegen jenen aufreizenden Anblick
in Schutz nehmen und den voraussichtlich schlechten Kritiken zuvor-
kommen wollten: ,begeistertc Aufnahme von einem Teil des Publi-
kums‘ sollten sie feststellen miissen. Welche Giliickseligkeitsgefiihle
durchwogten das Stehparterre bei der lachenden Trillerkette im
Scherzo der Siebenten Sinfonie! Wie suchte Auge Auge, um sich zu
verstindigen!

Zwischen Jugend und Stammpublikum gab es noch eine Mittel-
schicht von Neutralen, die sich gutgliubig nach dem Wetter der
Kritik richteten und die man hiiben und driiben zu gewinnen suchte.
Die fithrende Presse aber wurde in die Provinzen hinaus wirkend und
machte dort die Meinung, die viel ziher wurzelte als in Wien: was
Hanslick einmal iiber Bruckner geiuBert, war entschiedene Sache fiir
Jahrzehnte. So kam es etwa zu der absonderlichen Tatsache, daf3
der Verfasser dem Musikpublikum einer intellektuellen Alpenstadt
jahrelang vergeblich die Stimme des ihr blutsverwandten Meisters
zu verdeutlichen suchte — ecin Ortsfremder den Einheimischen —
bis 1906 plotzlich eine Wendung eintrat; zehn Jahre nach dem Tod
— mit diesem Kalendertag ward Bruckner ,klassisch*, oder wenig-
stens immun.

Die formale Uberlieferung lebte in Wien so stark, daB die sonst
sehr bewegliche Stadt von der neuen Romantik, und allem, was Fliigel
spannte, spiter beriihrt wurde als andre Zentren, als sei sie wirklich
schon halbbalkanisch. Man weiB}, wie spit Tannhiuser — in einer
Vorstadtbude —, wie spit Lohengrin — 1853 durch Bruchstiicke
in den Konzerten von Johann StrauBl, 1859 erst im Kirntnertor-
Theater — bekannt worden ist. Ja, dieser bequeme, selbstgeniigsame
Geist setzt sich durch die ganze liberale Zeit fort: mit einem einzigen
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Orchester ,frettete* sich die Millionenstadt, bis 1901 ein zweites
(das Wiener Konzert-Orchester mit Ferdinand Lowe) gegriindet wird.
Neben Hanslick wirkte noch als Stimme des Publikums, von
kleinern Geistern abgesehen, in den Siebziger Jahren der gelehrte
Ambros, der seine Einfille wie eine unendliche Melodie ausspann und
den immer gelangweilten Hanslick mit Schrecken erfiillte. Spater
trat der nachmalige Brahms-Biograph Max Kalbeck dazu, ein Mann
von Stil und Lyrik, dessen norddeutscher Protestantismus aber, in
Bruckner einen ,,Jesuiten’ witternd, zu keinem Erlebnis kam. Merk-
wiirdig ist, daB der bedeutendste Kritiker Wiens, Ludwig Speidel,
derselbe, der das Wort von der musikalisch-dramatischen Affen-
schande Bayreuths prigte, durch kiinstlerische Witterung und das
Stifterische seiner Natur zu Bruckner gefithrt wurde und sich frei-
miitig zu ihm bekannte; leider verzehrte ihn sein Hauptamt, das Burg-
theater-Referat. Als Dr. Theodor Helm an die Deutsche Zeitung
kam, machte er dieses Blatt mutig und iiberzeugt zum Bruckner-Blatt
(1884). Die Deutsche Zeitung war nun allerdings keine Neue freie
Presse und Helm kein Hanslick: er fand fiir seine Begeisterungen
meistens das trockenste Wort — aber er kdmpfte als Soldat und
brav. Seine Erinnerungen (,,Fiinfzig Jahre Wiener Musikleben*, im
»,Merker‘ veroffentlicht) bilden eine Hauptquelle fiir die Beurteilung
jener Zeit des Stilkampfs und wurden auch hier ausgiebig beniitzt.
So ungefihr waren die Krafte verteilt. Von der Stirke der Lungen
aber gibt die Erinnerung des Verfassers Zeugnis, die ein kleines
Bruckner-Schimpflexikon aus damals gepriagten Worten bilden konnte:
mimpotenter Romling . . . ketzerfleischduftendes Tedeum . . . traum-
verwirrter Katzenjammerstil . . . ein Betrunkener’. Einmal erschien
ein sehr geschickt gemachtes Gedicht — jede Verszeile aus einem
andern Dichter — um Bruckners Verworrenheit zu verulken. Ja,
lange nach Bruckners Tod ,prigte’ noch ein bekannter kritischer
SpaBmacher ein gefliigeltes Wort iiber die Romantische Sinfonie:
,Oberosterreichische Suite von Richard Wagner . . .

Mit demonstrativem Entziicken nahmen dagegen die Stammsitze,
vor Bruckners Sinfonie die Flucht ergreifend, die Suiten und Sere-
naden entgegen, die die Kunst jener dekorativ gestimmten Jahre dar-
stellten und die heute samt den Jahren und den Menschen verschwun-
den sind, vergessen wie jenes Makartsche Akademie-Tabieau ,,Ein-
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zug Karls des Fiiniten in Antwerpen‘, das mit seinen schonen Frauen-
leibern entstellt und verdunkelt spiter nach Wien zuriickkam, un-
kenntlich, kein Bild mehr, — das Sinnbild eines Verfalls .

Im Jahre 1873 entschloB sich Anton Bruckner, mit einer neuen
Sinfonie vor die Offentlichkeit zu treten. Er war als Sinfoniker in
Wien noch ganz unbekannt, die in Linz fiinf Jahre vorher halb ver-
ungliickte Erste Sinfonie wagte er nicht zu wiederholen — ihr auf-
stindischer Geist konnte gefihrlich werden —, die Zweite Sinfonie
schien nun viel zahmer und voraussichtlich erfolgreicher. Es war die
Zeit der Weltausstellungen, auch in Wien ging gerade eine zu Ende,
das Operntheater feierte sie durch ein internationales Ballett, Rubin-
stein durch Variationen iiber den Yankee doodle, und Bruckner be-
niitzte den AnlaB, um im groBen Musikvereinssaal ,,zur Feier des
Schlusses der Wiener Weltausstellung‘ eine Musikauffithrung zu ver-
anstalten (23. Oktober 1873). Eine Pressestimme fragte zwar, in
welchem Zusammenhang sie mit diesem Ereignis stehe — aber hatte
es mit einem effektvollen Borsenkrach unerwartet begonnen, warum
sollte es nicht mit Musik aufhoren?

Als Bruckner bei der Probe an das Pult trat, sagte er, nach der
Erinnerung Artur Nikischs, zu den Musikern: ,,Alsdann, meine Herren,
wir kénnen probieren, so lang’ wir wollen; ich hab’ Ein’, der’s
zahlt . . .““ Gemeint war der Fiirst Liechtenstein, ein Verehrer Bruck-
ners, der die Mittel zu diesem Sonderkonzert zur Verfiigung gestellt
hatte, da die Philharmoniker ,,in keiner Weise fiir Bruckner zu haben*
gewesen waren.

Den ersten Teil des Abends bildete ein Orgclkonzert, wobei
Bruckner eine C-dur-Toccata von Bach und hierauf eine freie Phantasie
spielte, von der Theodor Helm bedauert, dal sie nicht von einem
musikalischen Geschwindschreiber festgehalten wurde: die Welt ware
um eins der herrlichsten Orgelstiicke reicher. Dann folgte dic Sin-
fonie. ,,Sie wurde*, berichtet Helm, ,unter des Komponisten eigener
Leitung sehr schon gespielt und Satz fiir Satz mit stiirmischem Bei-
fall aufgenommen; allgemein verstanden wurde das in seinen Eck-
sitzen noch immer die herkommlichen MaBe stark iiberschreitende
Werk nur von wenigen, zu denen leider — ganz offen will ich’s her-
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aussagen — der Schreiber dieser Erinnerungen damals noch nicht
gehorte’. Helm fiihrte zu seiner Entlastung an, daB von Bruckner
nichts gedruckt vorlag und er keinen Ton davon kannte. So nannte
er das voranklingende Werk in seinem abfélligen Bericht, der hiufigen
Unterbrechungen wegen, die Pausen-Sinfonie. Auffallend freundlich
urteilte Hanslick in seiner Besprechung: ,,Obwohl der Total-Eindruck
durch eine unersittliche Rhetorik und allzu breite, mitunter haltlos
zerfallende musivische Form beeintriachtigt wird, war doch die Wir-
kung auf das Publikum eine giinstige und die Aufnahme der Sinfonie
eine geradezu enthusiastische. Wir begniigen uns fiir heute mit der
Meldung dieses glinzenden Erfolges, welcher dem bescheidenen,
energisch strebenden Komponisten von Herzen zu génnen ist .. .*
(Neue Freie Presse vom 28. Oktober 1873.)

Den groBten Bewunderer aber fand Bruckner an Herbeck. Nach
ciner Probe der Sinfonie soll er dem Komponisten gesagt haben:
,»iNoch habe ich Ihnen keine Komplimente gemacht; aber ich sage
Ihnen, wenn Brahms imstande wire, eine solche Sinfonie zu schreiben,
dann wiirde der Saal demoliert vor Applaus .. .!** Dabei stand
Fierbeck als praktischer Musiker keineswegs blind vor der Bruckner-
welt. Er glaubte in dieser grandiosen, alpenhaft aufsteigenden Mu-
sik auch Wildnisse und Katastrophen zu erkennen, in dem abschnitt-
weisen, dem personlichen Rhythmus des Kiinstlers folgenden Vor-
riiccken — Provinz: Mangel, die allerdings zu ehrlich waren, um sich
durch Passagen- und Verbindungswerk zu verhiillen. Vielleicht hat
er manche Partitur in der ungebidndigten Urgestalt gesehen, kurz er
bemingelte ,die often Wiederholungen der Themata, die eigentim-
liche Sucht, Generalpausen dort anzubringen, wo eine erklirbare
Notwendigkeit dazu nicht vorlag, endlich die stellenweise zu dicke
Instrumentation, und verschwieg es Bruckner auch nicht. Die voan
Herbeck gehorig gekiirzten und von den iibrigen Fehlern moglichst
befreiten Messen Bruckners machten denn auch in der Hofkapelle
stets den besten Eindruck.“ (Ludwig Herbeck in der Biographie
seines Vaters, S. 233).

Wir konnen Herbecks zeitlich und personlich bedingte Urteile
heute nach keiner Richtung hin ganz unterschreiben. Er hielt Brahms
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fiir verworren, fand zur c-moll-Sinfonie, die er 1876 unter Brahms
eigner Leitung horte, gar kein Verhiltnis, in den Nibelungen ver-
miBite er das ,,Haupterfordernis‘‘ jeder Oper — die Chore; jedenfalls
aber hatte er, was damals nur ganz Seltene hatten: das Bruckner-Er-
lebnis. Tief ergriffen ve len Schénheiten der Vierten Sinfonie, die
er kurz vor seinem Tod mit Bruckner spielte, duBerte er: ,,das konnte
Schubert geschrieben haben; wer so etwas schaffen kann, vor dem
muB man Respekt haben . . .

Herbeck nahm die c-moll-Sinfonie auch in das Programm der Ge-
sellschafts-Konzerte auf. Sie wurde dort am 20. Februar 1876 wieder-
holt, hatte aber bei weitem nicht mehr den Erfolg wie frither. Her-
becks Stern war iiberdies nach seinem Sturz sichtlich im Sinken: Liszts
,Heilige Elisabeth*, die er 1869 auffithrte und jetzt wiederholte, fand
eine klagliche Aufnahme — die Kritik nannte sie vollig verfehlt und
unmoglich — und nicht viel besser erging es jetzt Bruckner. Dazu
kam, daB dem Weltausstellungs-Konzert ein von Haus aus gut ge-
stimmtes Publikum beiwohnte, wihrend den stindigen Horern der
Gesellschaftskonzerte der komponierende Professor vom Konserva-
torium mindestens gleichgiltig erschien, mochten sie auch um einen
Zentimeter weniger verbohrt sein als die Stammabonnenten der Phil-
harmoniker. AuBerdem war es wohl ein Fehlgriff, daB Bruckner selbst
dirigierte —- Herbeck hatte ihm den Taktstock iiberlassen, um seine
Freunde und Schiiler recht zahlreich ins Konzert zu ziehen — end-
lich spielte nur das zusammengestellte Orchester der Gesellschaft
nicht das stindige, vorziigliche Philharmonische — und so kidmpften
Werk und Kiinstler vergeblich gegen die Eiswand feindseligen Schwei-
gens, ja selbst Theodor Helm begann bei dieser Wiedergabe an
Bruckners schopferischer Berufung ernstlich zu zweifeln und hielt
mit seiner Meinung nicht zuriick. Es war eine Niederlage.

Wer sich aber dadurch nicht im geringsten einschiichtern lieB3,
war Herbeck: sofort setzte er Bruckners — Dritte Sinfonie auf das
Gesamtprogramm der Gesellschaftskonzerte des nachsten Jahres.
Leider sollte er die Auffithrung nicht mehr erleben — der schwerste
Schlag, der Bruckner treffen konnte. So kam es, daB Bruckner auch
seine ,,Dritte’ (am 16. Dezember 1877) im Gesellschaftskonzert diri-
gieren muBte, und zwar unter dem verstorenden Eindruck von Her-
becks Tod. Der einzige Freund, der glaubige Helfer war dahin, und
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zu dem Gefiithl des Verlassenseins gesellte sich vielleicht ein durch
korperliche Gewandtheit nicht gerade belebtes Dirigentengeschick.
Die Horer sahen der Auffilhrung gespannt entgegem — es handelte
sich doch um die Wagner-Sinfonie — aber gerade sie bereitete eine
Enttduschung schwerster Art. Das Orchester, fliichtig studiert, spielte
matt dahin, und das Publikum ergriff nach jedem Satz in Scharen die
Flucht: wihrend des Finales waren nicht mehr zehn Personen im Saal,
ja sogar auf den Stehplitzen hielten nur einige wenige aus. Ein von
den Schiilern Bruckners bereitgehaltener Lorbeerkranz muBte auf Ge-
heiB des Generalsekretirs Zellner sofort hinausgeschafft werden .

Es war ein unvergeBlich ergreifender Augenblick, als Bruckner
am SchluB3 des Konzerts, ganz allein inmitten des Podiums stehend —
denn auch die Orchestermusiker hatten so schnell wie mioglich das
Weite gesucht — seine Noten zusammenpackte, unter den Arm nahm
und, den groBen Schlapphut auf dem Kopf, einen schmerzerfiillten
Blick in den voéllig leeren Saal warf. Welche Kraft der Hilflose auf-
bieten muBte, um angesichts dieses Gottésgerichts nicht zu verzwei-
feln, nicht irre zu werden am Herrgott, sich zusammenzuhalten nach
diescr niederschmetternden Stunde, wo die eignen Skrupel auf grauen-
hafte Art bestitigt schienen, kann man nicht ermessen... Josef Schalk,
dem wir hier folgen, war Augenzeuge ; August Gollerich erzihlt dariiber
weiter: ,,Im Seitengang des Musikvereins-Saales traten einige Schiiler
auf den Meister zu und wollten, ihn tréstend, mit einigen Worten die
Aufpahme des Werks erkldren. Aber Bruckner kostete alle Bitterkeit
aus und rief ein um das andere Mal: ,LaBt’s mi’ aus, die Leut’ wollen
nix von mir wissen . . .!* — Da mischte sich ein Mann in die drama-
tische Szene und begann auf Bruckner einzureden. Die aufgefiihrte
Sinfonie habe schon bei den Proben den bedeutendsten Eindruck auf
ihn gemacht, er sei bereit sie — zu verlegen . . . Es war der Wiener
Musikverleger Theodor Rittig. Bruckner starrte ihn wie ein Ge-
spenst an. Verlegen? Er konnte an den ernstlichen Willen des selt-
samen Verehrers gar nicht glauben. Verlegen? 1 muB aber d’ Partitur
haben!‘ rief er endlich, und der Mann, der den ewigen Ruhm er-
worben, Bruckners erster Verleger zu sein, sagte zu.*

So trat die Dritte Sinfonie in die Welt. Die Vierte, erst spiter
die ,,Romantische Sinfonie‘“ genannt, kam nur noch bei einer ,,Ge-
legenheit zu Gehor: am 20. Mirz 1881 in einem von Hans Richter

6‘
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zum besten des Deutschen Schulvereins geleiteten Orchester-Konzert,
also nicht bei den Philharmonikern, nicht im Gesellschaftskonzert.
Bruckner stand dabei auch nicht im Vordergrund. Held jener Wiener
Tage war Hans von Biilow, der zu gleicher Zeit wie Liszt anwesend,
mit seinen groBen Klavier-Abenden Wien und die Wiener eroberte.
An jener Auffithrung beteiligte er sich in dreifacher Eigenschaft: als
Pianist — er spielte Beethovens G-dur-Konzert —, als Komponist und
als Dirigent, indem er seine sinfonische Dichtung , Des Singers
Fluch‘¢ leitete. Dann kam die Brucknersche Sinfonie. , Doch war
der Eindruck dieser beiden, der Liszt-Wagnerschen Richtung ange-
horigen Kompositionen keineswegs so rein und unbedingt wie der
von Biilows Klavierspiel*, meint Hanslick (Ncue Freie Presse, 27. [Fe-
bruar 1881). Immerhin stellt er den ,ungewdéhnlichen Erfolg* der
Brucknerschen Sinfonie fest, und schlieBt, allerdings ohne ein sach-
liches Wort zu wagen: ,,Wir kénnen heute nur beifiigen, daB@ dieser
Erfolg eines uns nicht ganz verstindlichen Werks uns um der ach-
tungswerten und sympathischen Personlichkeit des Komponisten willen
aufrichtig gefreut hat . . .* Es scheint, daB also noch personiiche
Neigung vorhanden war und den Ausschlag gab.

Nach Helm erregte die Es-dur-Sinfonie einen wahren Jubel,
wihrend Biillow mit seinem ,jinnerlich kithlen* Werk abfiel. Daf
dieser MiBerfolg seine menschlichen Seiten getroffen und den Ver-
letzten zum unversohnlichen Gegner Bruckners gemacht habe, mochten
wir nicht gerade annehmen: der Gegensatz lag woh!l im Kkinstleri-
schen Weltbild und erhielt frische Nahrung durch Biillows Kampf um
Brahms. Bruckner, der Biillow schon kannte und sich von ihm immer

»geheanzt‘“ fithlte — man braucht sich bloB den kleinen sarkasti-
schen Spitzbart und den schwerbiuerlichen Menschenblock nebencin-
ander vorzustellen — schitzte Biillow trotzdemn ganz auBerordentlich

als Dirigenten. Er besuchte regelmalBig dessen Konzerte mit der Ka-
pelle der Meininger, schon um sich ein griindliches Urteil iiber Brahms
zu bilden. Biilow aber, der diabolus rotae im Brucknerschen Selig-
sprechungsprozeB, lie} seine Galligkeiten mit Behagen springen. Als
Helm ihm sein Buch iiber Beethovens Streichquartette sandte, ant-
wortete Biillow: ,Werden Sie es meiner beriichtigten Freimiitigkeit
vergeben, daB3 ich lhnen bekenne, meinem Buchbinder den Auftrag
gegeben zu haben, den Einband mit Seite 307 zu schlieBen ?* (28. No-
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vember 1883) Auf Seite 308 begann namlich das Streichquartett nach
Beethoven, und darunter befand sich auch das neue Quintett von
Anton Bruckner ... Auflerdem ist die letzte Seite dieses Briefs mit
folgendem Text bedruckt: ,,Es empfiehlt sich bestens den P. T. Herrn
Musikverlegern, Kritikern, Publikiimmern

Caligula Seidenschwanz,

entdeckungsreifer neuer Symphoniker auf besondern Wunsch auch
Kakophoniker*, wozu Billow die eigenhindige Anmerkung macht:
»ochiiller und prasumptiver Nachfolger von Anton Bruckner.

Als er spiter in Pest Beethovenkonzerte gab, kam plotzlich,
mitten in der Nacht, an Albert Gutmann, den Verleger Bruckners,
ein Telegramm: , Auf allgemeinen Wunsch wurde Anton Bruckner
auf den erledigten Thron Bulgariens berufen!“ Der Empfinger hatte
den Kopf noch nicht zu Ende geschiittelt, als eine zweite Drahtnach-
richt einfuhr: | Bruckner, der Einzige, hat soeben seinen Einzug in
Sofia gehalten und auch bereits sein Ministerium ernannt.* Biilow
kannte bereits die Minister und bezeichnete als solche den Kritiker
Schoénaich, Schalk und Hugo Wolf, und als Kriegsminister — vermut-
lich seines kriegerischen Namens wegen — Theodor Helm. Bruck-
ner, der das krallige Witzteufelchen wohl allzu tragisch genommen
hat, klagte gelegentlich (an Helm, 2. Juni 1887), Biilow arbeite an
seinem Ruin.

Die Fiinfte Sinfonie in B-dur, die Bruckner um ihrer kontrapunkti-
schen Michte besonders hoch schitzte, hat er niemals gehort. Zu
seinen Lebzeiten wurde sie in Wien nicht aufgefithrt, und das Kon-
zert, das Franz Schalk am 9. April 1894 in Graz gab — er war dort
Kapellmeister am Stadttheater — konnte Bruckner seiner Kranklich-
keit halber nicht mehr besuchen. Das nidchste Werk, das Wien fiir
wiirdig hielt, gehort zu werden, war die Sechste Sinfonie in A-dur —
nicht die ganze, sondern ein Teil davon: die beiden Mittelsitze,
Adagio und Scherzo. Hiermit kam Bruckner zum erstenmal auf ein
philharmonisches Programm und zwar am 11. Februar 1883. Aber
neben der Ehre stand das Verhidngnis.

Dirigent der Philharmoniker war seit 1875 der junge, von Wag-
ner empfohlene Hofopern-Kapellmeister Hans Richter gewesen, der
allerdings mit der Faust-Ouvertiire vergeblich auf die Stammsitz-Be-
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harrlichkeit zu wirken suchte. Nun begann gegen ihn, der sich acht
Jahre bewihrt hatte, eine der liebevollen Wiener PreBhetzen —, das
Pult der Philharmoniker wurde ihm verleidet, er legte seine Stelle
nieder und sie iibernahm — voritbergehend — Wilhelm Jahn. Nun,
Wilhelm Jahn, in dessen behaglicher Oberlehrer- Erscheinung ein
auferordentlicher Plastiker des Theaters steckte — seine Hauptstiarke
war feiner Massenet —, wuBte als Konzertdirigent hheren Anspriichen
nicht zu dienen: er hatte die Augen dngstlich in der Partitur —
immerhin lieB er sich herbei und fithrte die Brucknerschen Bruch-
stiicke auf — wie, dariiber meldet kein Heldenbuch; doch heiit es,
daB sie ,von einer starken Mehrheit geradezu bejubelt wurden‘.
So kam Bruckner unter die Philharmoniker.

Aber welches Siindenregister hielten ihm die Wissenden vor!
,Die Ritsel, die uns Bruckner aufgibt, sind dunkel wie ein Abschnitt
aus Jakob Bohmes Mysterium magnum!®, rief eine Stimme. Das
war Max Kalbeck in der Wiener Allgemeinen Zeitung vom 13. Fe-
bruar 1883. Er vergleicht Bruckners Schaffen mit den Dammerzu-
stinden beim Einschlafen und Aufwachen und mit den seltsamen Vor-
gingen wihrend eines leiblichen und geistigen Rausches . . . ,Wie
Jakob Bohme beliebige Mineralien mit menschlichen Empfindungen
und gottlichen Personlichkeiten identifiziert, so erhalten bei Bruck-
ner beliebige Akkordfolgen und Tonreihen eine Bedeutung, die ihnen
von Natur nicht innewohnt . .. Seiner Phantasie fehlt Logik . . .
Sein Adagio klingt wie ein Traum, den irgendein Meister, meinet-
wegen der Meister selbst, von dem SchluBduett im Siegfried und den
Meistersingern gehabt hat . . . Zu dem Scherzo in a-moll ein ndheres
Verhiltnis zu gewinnen, ist uns nicht gelungen: die Tongespenster,
welche darin umherstreichen, machen es gar zu toll: als hiatten Wolfs-
schlucht und Walpurgisnacht sich ein Rendezvous gegeben, so stampft
und tobt, briillt und wiehert alles wild durcheinander. Die Zukunft,
welche ein solches zerrissenes, aus 100 Kliiften widerhallendes Ton-
stiick zu genieBen vermag, wiinschen wir uns fern .. .«

Diese immerhin noch sachliche, von einem Mann mit lyrischen
Seiten herrithrende Kritik ist wichtig, weil sie Schule gemacht hat.
Ihre Gedanken werden spiter von anderen, auch von Hanslick, bald
starker, bald schwicher, bald roher, bald feiner instrumentiert, nach-
vesprochen, ja ihre einzelnen Ausdriicke kehren wieder: Traum,



87

Rausch, Mystik, Mangel an Logik, sogar das, was Kalbeck als Werte
zugibt: ,einzelne Lichtblitze, aus dem Chaos emporflammend, die
Kunde geben vom geheimnisvollen Walten eines urspriinglichen
Geistes.‘

Endlich hat sie Kalbeck selbst wiederholt, damals als (am 5. Ja-
nuar 1896) einige Monate vor Bruckners Tod die Romantische Sin-
fonie zum erstenmal im Philharmonischen Konzert erschien: ,,. . . sie
heiBt jetzt die ,romantische’. Was damit besonders gesagt sein soll,
wird uns immer ein Rétsel bleiben . . . romantisch wiren diese ewigen
Verlegenheitstremolos, Rettungstonleitern, Angstpausen, Notsequen-
zen, Verzweiflungsfanfaren, das ganze Tschingdarassa, Schnedderen-
deng und Bumbum ?¢

Selbst Theodor Helm konnte im Musikalischen Wochenblatt
(19. April 1883) schwere Bedenken nicht unterdriicken. Er horte
unerklarliche Stockungen, Verlegenheitspausen und im Ganzen mehr
Rheingold und Walkiirenritt als Bruckner, wobei er jedoch den un-
kiinstlerischen Einfall riigte, von einem neuen Komponisten in irre-
fiihrender Weise nur zwei Sitze aus einem sinfonischen Ganzen zu
geben.

Einen dauernden Eindruck vermochten die Bruchstiicke der
Sechsten in Wien nicht zu machen — zwei Tage darauf traf die Kunde
vom Tod Richard Wagners ein . .. ein Ereignis, das, Freund und
Feind erschiitternd, alle Teilnahme verschlang. Die nichste Auf-
filhrung des (volistindigen) Werks fand erst 18 Jahre spiter, am
13. Dezember 1901 statt, wo es August Goellerich mit dem Wiener
Konzertvereins-Orchester zum besten der Deutsch-Osterreichischen
Schriftstellergenossenschaft leitete. Die beiden Ecksidtze hat Bruck-
ner vom Orchester niemals vernommen.

Am 8. Januar 1885 fithrte Josef Hellmesberger mit seinen Ge-
nossen zum erstenmal Bruckners Streichquintett in F-dur
auf, das 1879 entstanden war. Hellmesberger besaB zu viel Musik-
sinn, um den Komponisten Bruckner zu verkennen, ja die d-moll-Messe
nannte er ,ein wahres Meisterstiick’. Dennoch wollte er beim Quin-
tett nicht recht janbeifen‘ und schob die Auffithrung immer wieder
hinaus, weil er das Scherzo fiir unausfiihrbar hielt. In der Tat iiber-
wiegt in diesem Stiick der Sinfoniker den Kammermusiker, der die
fiinf Instrumente wie ein Orchester behandelt. So schrieb Bruckner
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anstatt des Scherzo ein Intermezzo, das aber dann liegen blieb und
erst spdt (im Februar 1904 durch die Quartette Fitzner und Rosé)
aufgefithrt wurde. Inzwischen kam es zur ersten Vorfithrung des
Quintetts im Bosendorfersaal.

Hanslick horte aus dem Quintett nur den Wagnerschen Schrecken
heraus. Und das geniigte ihm zu einer Verurteilung, die, frei iiber
den Tatsachen schwebend, den bosen Willen des Komponisten als
solchen verwarf: | Fast gleichzeitig mit dem bei Hellmesberger enthu-
siastisch applaudierten, bei Gutmann verlegten F-Dur-Quintett vor
Bruckner ist ein neues Buch von Ludwig Nohl: ,Die geschichtliche
Entwickelung der Kammermusik‘ erschienen, das sehr merkwiirdig
ist. Wir konnen Herrn Nohl helfen: er sehe sich Bruckners Quintett
an. Da findet er den reinen Wagnerstil auf fiinf Streichinstrumente
abgezogen, die unendliche Melodie, die Emanzipation von allen natiir-
lichen Modulationsgesetzen, das Pathos Wotans, den irrlichterlierenden
Humor Mimes und die in unersdttlichen Steigerungen sich verzeh-
rende Ekstase Isoldens. Was Herrn Nohl so schmerzlich gefehlt,
es ist gefunden, und eine zweite Auflage seiner ,Entwickelung der
Kammermusik‘ kann das SchluBlkapitel in jener Verklirung erglinzen
lassen, ohne welche ja doch Entwickelung und Kammermusik ,Wahn*
bleiben wiirden . . .* (26. Februar 1885).

Aber nicht einmal der Mann, dem Hanslick sein Buch vom
Musikalisch-Schonen gewidmet hatte, Gustav Démpke, vermochte ihm
auf diesem Weg zu folgen. Wir werden von Démpke noch horen,
der in das Quintett wenigstens als Musiker hincinhorchte, den ersten
Satz ablehnte, aber dann fortfuhr: ,Hellmesberger tat wohl, aut
diesen krankhaften Eroffnungssatz schon hier das Adagio, nicht wie
im Original, erst das Scherzo folgen zu lassen. Eine Erholung tat
jedenfalls not. Allein dieses Adagio, Ges-dur, ist weit mehr als eine
kleine Arznei, ein voriibergehendes Linderungsmittel fiir Fieberkranke,
es ist die Genesung selbst; ja es scheint uns eine Arbeit, welche iiber
alle dhnlichen Instrumentalkompositionen der Gegenwart an Erfin-
dung und tiefsinniger Kombination hinausreicht (abgesehen, wie
billig, von dem einen groBten Meister, der ganz auBBer Vergleich steht).
Nur eine kurze iibelklingende Stelle gibt es darin (Tact 91 bis 95,
S. 39 d. P.), welche den harmonischen Harten der iibrigen Satze nichts
nachgibt. Die paar Tacte klingen, als ob der Autor des Adagios sie
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im Traume oder als ob er sie gar nicht geschrieben hatte. Frei-
lich klingt andererseits dieses ganze Adagio, als hitte es ein an-
derer als der Autor der Allegri geschrieben. Eine solche Reife und
Gewihltheit, ein solches MaaB herrscht hier in den kiihnsten und
seltsamsten Verschlingungen. Wenn man erst das erste langatmige,
herrlich gegliederte Thema hort, wie es sich 12 Tacte lang in ruhiger
Majestat ausbreitet, wie es sich groBartig steigert und wieder in die
Tiefe zuriicksinkt, da traut man kaum seinen Ohren mehr — Wahr-
lich in diesem Adagio steckt etwas von dem gottlichen Funken . . .
(Wiener Allgemeine Zeitung, 17. Januar 1885).

Die iibrigen Sitze kommen dem Beurteiler ,widerwirtig im
Ganzen** vor: ,,wo sie am unertriaglichsten sind, verraten sie, wie der
erste Satz, fast iiberall den EinfluB der schlimmsten Seite Wagners.
Das erste Thema des Finales erinnert iibrigens ganz direct an die
Priigelszene in den Meistersingern . . .

Den ersten wirklichen Bruckner-Erfolg in Wien brachte nicht
eine Sinfonie, sondern im Jahr darauf das groBe Te Deum (Gesell-
schaftskonzert vom 10. Januar 1886) — namentlich war es Speidel, der
erlebnisfihige Speidel, der ihm Gerechtigkeit widerfahren lieB, das
Wesentliche herausfiihlend, und, mutig genug, es auch auszusprechen.
Niemand hatte damals das innere Schicksal Bruckners so aus den
Zeichen der Musik zu lesen verstanden wie der, der folgende Sitze
schrieb: Es ist ein enthusiastisches Werk und sollte eigentlich in
einem Moment, wo die o6ffentliche Meinung freudig erregt ist, etwa
nach einem groBen Staatsakte oder einem siegreich beendigtem Feld-
zug, zu Gehor gebracht werden. Von Beethoven, dieser tiefsten und
sprudelndsten Quelle des modernen Enthusiasmus geht Bruckner offen
aus, und unterwegs gesellen sich zu ihm Franz Liszt, Richard Wagner,
Hektor Berlioz; aber sie gesellen sich zu ihm als zu einem Manne,
der selbst etwas Ordentliches ist. Von der katholischen Kirche,
deren demiitiger Diener der begabte alte Knabe durch lange Jahre
gewesen, hat er den Mut gehabt, mit seiner Begeisterung herzhaft
herauszugehen. Mit Stimmen und Geigen, mit Pauken und Trom-
peten lobt er seinen Gott, ganz unbesorgt um die Moglichkeit, daB
er dem grofen Gegenstande gegeniiber der Sache etwa zu viel tun
kénnte. Wie im Sturm, wic in einem Wirbelwind tragt er seinen Herrn
empor. Dann aber, nach solchem Sturm und Drang, dem kein Mittel
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zu stark ist, offnen sich die Tiefen des Himmels, die Tiefe des Ge-
miits. Es ist ein entziickendes Schauen und Horen der Geheimnisse
des Glaubens, ihrer Hohen und Abgriinde. Da riickt die menschliche
Stimme in den Vordergrund als das beseelte Organ, das allein solche
Mysterien zu tragen imstande ist, wiahrend es scheinen will, als hore
man im Orchester die Kreatur, die sich nach Erlésung sehnt. Die
Stelle des kirchlichen Textes: Non horruisti virginis uterum ist nie
so inbriinstig und schwarmerisch in Musik gesetzt worden und aus
der folgenden Stelle von dem Sieg iiber den Tod und von der Eroff-
nung des Himmelreiches sprechen uns tréstende und beseligende
Stimmen an. Das Publikum konnte sich der Wirkung dieser Kompo-
sition nicht entziehen und rief den Komponisten unermiidlich.* (Wiener
Fremdenblatt, 19. Januar 1886).

So Speidel. Es war doch ein Mensch, der da empfing, eine
Stimme, die griiBte, wiahrend Kalbeck sich nicht vorzustellen ver-
mochte, daB jemand iiberzeugt gottgliubig sei, als gehore es zur
Lebensart, ,liberal“ zu sein: ,,Bruckner gemahnt uns an die schlaue
Demut und augenverdrehende Frommigkeit Overbecks und seiner
Nazarener. Wir wissen bei letzteren nicht, wo der frr mme MiBbrauch
aufhort und der auf Effect ausgehende Spekulant an.dngt . . . Auch
er hort wie Speidel Beethoven und Wagner, unterscheidet sich aber
in den Vorzeichen lebhaft: ,]In dem der Fuge vorausgehenden Chor-
satze ist eine vielleicht ebenfalls beabsichtigte starke Reminiszenz an
das SchluBduett aus Siegfried. Moglicherweise bittet der Komponist
mit seinem Non confundar in aeternum den lieben Gott, er moge die
Trilogie nicht zu Schanden werden lassen, sondern die Bayreuther
Festspiele und ihr Haus erhalten in Ewigkeit. Immerhin verhindertep
Kalbeck diese heiteren Nebengedanken nicht, den Wert des die
Durchschnittsmusiken iiberragenden, erfolgreichen neuen Werkes fest-
zustellen. (Alte Presse, 17. Januar 1886).

Lie Siebente Sinfonie erlebte ihre Urauffithrung nicht in Wien.
Es ist ein ergreifendes Schriftstiick von Anton Bruckners Hand vor-
handen, der Entwurf eines Gesuchs an das Komitee der Philharmoni-
ker, worin er um Absetzung des Werkes bittet: ,,Es wolle meine er-
gebene Bitte gestattet sein, das hochlobl. Comité wolle fiir dieses
Jahr von dem mich sehr ehrenden und erfreuenden Projekte der
Auffithrung niciner E-dur-Sinfonie Umgang nehmen (wegen Feind-
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seligkeit maBgebender Wienerkritik, die meinen Erfolgen in Deutsch-
land gewiB nicht forderlich sein kann).“ Der Verfasser hat dies
Gesuch im 3. Band seiner Biographie Hugo Wolfs 1904 zum ersten-
mal im Faksimile veroffentlicht, und es ist eine der seltsamsten musik-
geschichtlichen Urkunden, bezeugt sie doch, daB ein wenig aufge-
fiihrter Kiinstler lieber gar nicht aufgefiihrt werden und seinen Ruf
in der Fremde vor heimischer Verunglimpfung bewahrt wissen will.
Bruckner war Kampfer, aber kein Kampfhahn. Nicht ausgeriistet mit
Wagners Stahl oder Storms goldnen Riicksichtslosigkeiten, halb
schlagkriftiger deutscher Michel, halb Selbstbezweifler, Erderschiitterer
und Demutsnatur, kam er bisweilen zu der Frage: ob seine Gegner
in ihrer hartniackigen Ubereinstimmung nicht am Ende Recht hitten.
Er glaubte sich zu schiitzen, indem er sich gleichsam tot stellte, als
nicht vorhanden ausgab.

So ging er mit der Siebenten Sinfonie ins Ausland: sein Schiiler
Artur Nikisch fithrte sie am 30. Dezember 1884 im Stadttheater zu
Leipzig auf. Josef Schalk hatte Nikisch den Klavierauszug des Werks
gegeben, und da sich das Gewandhaus ablehnend gegen Bruckner
verhielt, gewdhrte Direktor Staegemann das Theater zu einem Sonder-
konzert. Bruckner kam zu der Auffithrung, aber trotz des Eindrucks,
den die Sinfonie machte, gelang es ihmr nicht, in Leipzig fiir sic einen
Verleger zu finden. Kurz darauf aber folgte — am 10. Mirz 1885 —
die zweite, berithmt gewordene Auffithrung durch Hermann Levi
in Miinchen, die das Geschick des Werkes wie seines Schopfers
entscheidend bestimmte. Levi, der Parsifal-Dirigent, hatte Bruckner
brieflich seine fast uneingeschrinkte Bewunderung ausgedrickt —
nur der letzte Satz versagte sich ihm. Einen Ton von so aufrichtiger
Herzlichkeit hatte Bruckner noch nicht vernommen; er reiste, ent-
ziickt von diesem Mann, nach Miinchen, nahm sein Werk mit ihm am
Klavier durch, und nun bekannte der Dirigent, der mit der Partitur
gerungen hatte, das Ganze sei groBartiger, als er geahnt . . . | Jetzt
sehe ich erst, wie wenig ich verstand — das Finale ist der weitaus
groBartigste Satz!*“ Levi, auBer Schalk und Nikisch, der erste Diri-
gent, der Bruckners Welt im Innern empfangen konnte, zeigte bei der
Auffithrung auch Hingabe aus dem Innersten, und das riB ziindend
durch die Reihen der Horer. Es gab einen Riesenerfolg, und bei der
folgenden Vereinigung im Kiinstlerlokal der Allotria erhob Levi sein
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Glas ,,auf den groBten Sinfoniker nach dem Tode Beethovens‘ —
ein Wort, das Bruckner spiter mit Genugtuung in Wien wiederholte.
Dort groBter Sinfoniker — hier bestenfalls ein Jakob Bohme der
Musik. Er fiihite sich vom Ausland bestitigt. Die Sinfonie machte
die Runde durch deutsche Konzertsile, ja der Wiener Auffithrung
ging sogar eine in Graz unter Karl Mucks Leitung voran, nach der
Bruckner, an die Orgel tretend, eine seiner herrlichsten Improvi-
sationen aus bewegter Seele spielte.

Wie richtig er vorausgesehen hatte, zeigte das Wiener Schicksal
der Siebenten Sinfonie: es kam, am 22. Mirz 1886, doch zu der Auf-
fihrung, und das Werk wurde schrecklich zugerichtet. Mit Stecken
und Heugabeln fielen sie dariiber her.

Hanslick schlug (am 30. Mirz 1886 in der Neuen Freien Presse)
offen den Ton musikalischen Hassens an: , Als Piece de resistance
figurterte Bruckners neue Sinfonie in E-dur. Das Publikum zeigte
freilich nicht viel resistance; es fliichtete zum Teil schon nach dem
zweiten Satz dieser sinfonischen Riesenschlange, fliichtete in hellen
Haufen nach dem dritten, so daB nur ein kleiner Teil der Horerschaft
im Genusse des Finales verblieb. Diese mutige Bruckner-Legion
applaudierte und jubelte aber mit der Wucht von Tausenden. Ge-
wif} ist es noch niemals vorgekommen, dall ecin Komponist nach jedem
einzelnen Satze vier- bis fiinfmal stiirmisch herausgerufen wurde.
Bruckner ist der neueste Abgott der Wagnerianer. Man kann gerade
nicht sagen, daB er Mode geworden ist, denn das Publikum will diese
Mode nirgends mitmachen; aber Bruckner ist Armeebefehl geworden
und ,,der zweite Beethoven‘ ein Glaubensartikel der Richard-Wag-
ner-Gemeinde. Ich bekenne unumwunden, daB ich iiber Bruckners
Sinfonie kaum ganz gerecht urteilen konnte, so unnatiirlich, aufge-
blasen, krankhaft und verderblich erscheint sic mir. Wie jedes groBere
Werk Bruckners enthilt die E-dur-Sinfonie geniale Einfille, inter-
essante, ja schone Stellen — hier sechs, dort acht Takte — zwischen
diesen Blitzen dehnt sich aber unabsehbares Dunkel, bleierne Lange-
weile und fieberhafte Uberreizung. Einer der geachtetsten Musiker
Deutschlands bezeichnet (in einem Brief an mich) Bruckners Sinfonie
als den wiisten Traum eines durch zwanzig Tristan-Proben iiberreizten
Orchester-Musikers. Das scheint mir biindig und treffend. Soviel nach
dem ersten aufregenden Eindrucke und um Farbe zu bekennen . . .



93

Darauf beeilt sich Hanslicks Vaterlandsgefithl noch festzustellen,
dafB die Erfolge Bruckners in Deutschland Fabel seien — alles iiber-
trieben, durchaus kein Jubel, kithle Resignation, keinerlei ,, Triumph*‘.
Was kann denn Gutes aus Bethlehem kommen!

Das ist aber noch gar nichts. In dieser Welt der Miihsal und der
Unzuldnglichkeit muBte obbesagter Gustav Démpke aus Konigsberg
nach Wien kommen, um dem Hiob aus Ansfelden das Leben schwer zu
machen. Dompke trieb eine Zeitlang in der Wiener Allgemcinen
Zeitung, die gegen die Neue Freie Presse gegriindet war, sein Wesan,
wiederholte dort aber im allgemeinen nur Hanslicks geschniegelten
HaB in ziemlich unfrisierter Form: ,,Wirklich schaudern wir vor dem
Modergeruch, der aus den MiBklingen dieses verwesungssiichtigen
Kontrapunkts in unsere Nasen dringt ... Seine Phantasie ist —
man weifl durch welche Erzieher und Heilkiinstler — so unheilbar
erkrankt und zerriittet, daB etwas wie die Forderung einer Gesetz-
maiBigkeit in Akkordfolge und Periodenbau iiberhaupt fiir sie nicht
existiert. Wenn hie und da dennoch eine Seite seiner Partitur mit
unsern Begriffen von musikalischer Logik iibereinstimmt, diirfen wir
ihm schwerlich die Verantwortung dafiir zuschreiben ... In der
Tat muB, was uns voriibergehend groB8 und rein an Bruckner er-
scheint, auf Zufall oder Téduschung beruhen, wenn es nicht ein fiir
allemal aufgegeben werden soll, nach einer Erklirung fiir die Ab-
normititen eines Sechzigers zu suchen, deren sich ein Zwanziger
nicht schnell und ernsthaft genug entledigen kénnte. Bruckner kcem-
poniert wie ein Betrunkener!

Hiermit hatte Dompke, der seine vorschnelle Begeisterung fir
das Adagio des Quintetts zu bereuen schien, seinen Gipfel erreicht.
Die Blindheit sah kein Strahlen, Parteisucht stellte fest, daBl Un-
sinn glinzend instrumentiert worden sei, die Gichtbriichler der Asthe-
tik versicherten kriickenschwingend, daB Wagner die Sinfonic auf
dem Gewissen habe. Aber Albert Gutmann, der Verleger dieser Sia-
fonie, hatte Humor. Er sammelte die Kritiken aus deutschen Musik-
stidten, die — vor dem Wiener Gemetzel — die Qualititen und Er-
folge des Werks feststeliten und lieB daraus neun Kernspriiche in
der Neuen freien Presse als Inserat abdrucken. Da standen nun
tabellarisch die Urteile: sieben giinstig, ja enthusiastisch, zwei ver-
nichtend. Und der verdutzte Wiener las dicht nebeneinander aus Bern-
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hard Vogels Feder die Stelle: ,,Das Werk fordert die grofite Bewun-
derung heraus‘‘ und Démpkes Prachtprigung: ,,Bruckner komponiert
wie ein Betrunkener . . .!“ Es wirkte wie ein Beckenschlag. Un-
geheures Aufsehen war die Folge, und die Philharmoniker klebten den
Zeitungsausschnitt mit Gutmanns Inserat in ihre Partitur der E-dur-
Sinfonie, worin der Scherz zum dauernden zeitgeschichtlichen Zeug-
nis wurde . . .

Auch das Anstandsgefiihl hatte seine Vertreter. Zu diesen Diinn-
gesiten gehorte Wilhelm Frey, Musikkritiker des Neuen Wiener Tag-
blatts, der die Angelegenheit mehr von der menschlichen als von
der musikalischen Seite betrachtete: ,Unser Komponist ist drauen
sozusagen iiber Nacht zu einer Berithmtheit gelangt, die er in Wien
nicht zu erreichen vermochte. Der Fall soll schon ofter vorgekommen
sein und wird sich wieder ereignen: bitter bleibt er nur fiir den, der
ihn an sich erfahren muB . .. Gutmann rechnet es sich zur Ehre
an, das Werk, das nach dem ersten Hoéren nicht erfaBt wer-
den kann, zu verlegen, und es heit mit sehr ungleichen Mallen
messen, wenn von gewisser Seite des philharmonischen Auditoriums
gerade fiir ein solches Werk nicht jene Geduld mitgebracht wird,
die verwandten Novititen so opferwillig dargeboten wird . Dle
Reminiszenzenjiger ergriffen vor zwanzig Jahren vor Wagners Frag-
menten genau so die Flucht wie heute vor der Sinfonie, die sie da-
mit vergleichen . . .“ (Neues Wiener Tagblatt, 30. Mirz 1886.)

Die ungleichen MaBe aber, von denen Frey spricht, spielen auf
die e-moll-Sinfonie von Johannes Brahms an, dic kurz vorher, Januar
1886, im philharmonischen Konzert ihre Urauffilhrung erlebte, und, in
Tiefen und Hohen ebensowenig erfiithlt wie die Brucknersche, den-
noch mit ganz anderen Tonen einbegleitet wurde. Diesmal beeilt
sich Hanslick nicht, die Legende von deutschen Triumphen zu zer-
storen. Im Gegenteil: ,,Mit groBter Spannung harrte man der neuen
Sinfonie von Brahms. Sie hat seit ihrer ersten Auffithrung in Mei-
ningen (25. Oktober 1885) bereits eine kleine Triumphreise hinter
sich, und wer die entziickten Berichte aus Frankfurt, Kéln, Elber-
feld gelesen (oder wer sie auch nicht gelesen hat), muflite von
Brahms neuestem Werke GroBes und Eigenartiges erwarten. Welche
Sinfonie aus den letzten dreiBig bis vierzig Jahren vermochte sich den
Brahmsschen auch nur anniherungsweise zu vergleichen . .  7¢
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Ja, Bauer, das ist etwas anderes. Hatte man sich nicht ,zweier
solcher Kerle freuen kénnen? Und damit zu diesem Cantus firmus
die anmutige Figuration nicht fehle, lieB sich Dompke, der Mann aus
der Kantstadt, vernehmen: ,, Das Motiv, mit welchem die neue Sin-
fonie von Brahms anhebt, ist gar noch kiirzer (als das der Beethoven-
schen c-moll-Sinfonie). Es besteht nur aus zwei Noten. Man sollte
sie heimlich, allenfalls mit dem auftaktigen Rhythmus Franz Liszt,
Anton Bruckner oder dhnlichen Original-Genies in die Hande spielen,
um zu erleben, was sie daraus machen wiirden . . .¢

Es ist schwer zu ermessen, wie die betonte Bevorzugung des
groBen Zeitgenossen und Mitsinfonikers auf Bruckner wirkte. Er
pflegte zu Dr. Helm zu sagen: ,Er ist der Brahms — allen Respekt!
I ch bin der Bruckner — aber meine Sachen sind mir lieber!“ Jeden-
falls wurde er in bitterem Weltwissen bereichert, da er die Un-
gerechtigkeit der Pharisder im Licht eines kiinstlerischen Argwohns
sah: daB sie vielleicht auch Brahms im Grunde nicht mochten, wohl
aber gegen ihn kronten. Und wenn er vor der Lehrstunde einsam am
Schultisch saB, den schweren Kopf in die Hand gestiitzt und im laut-
werdenden Selbstgespriach aufseufzend: ,Ich hab’ keine Form...!*
— mochte er seinem ,,Freund‘ Hanslick fiir schéne Augenblicke des
Seelentrosts besonders dankbar sein . . .

Wie es im Gemiit des Mannes aussah, der wie der Riese Christo-
phor in prachtvoller Ungelenkigkeit, das blaue Sacktuch schwingend,
auf dem Podium seine florianischen Verbeugungen vor den Enthu-
siasten und Hans Richter ausfiihrte, das klingt ebenso ungelenk und
echt aus dem Brief, den er damals an Theodor Helm richtete. Helm,
einer von denen, die sich fiir verpflichtet hielten, eine Partitur vor
der Auffithrung in die Hand zu nehmen, hatte sich lingst aus einem
Saulus zu einem Paulus entwickelt, und war Bruckners Schutz: ,Hoch-
wolgeborner Herr Doctor! GroB in Ihrem Berufe war stets Ihr
Edelmuth! Staunenswert, ja bewunderungswiirdig ist aber der Hel-
denmuth, verbunden mit Genialitit, die glinzendste Gerechtigkeit
und Uneigenniitzigkeit, womit Hochderselbe in so traurigen Zeiten
fiir meine Sache eintreten! Fiir die mir so liebreich gespendeten Dia-
manten sei lThnen ewiger Dank! Diese kostbaren Edelsteine! — nie
sollen sie von mir weichen und mir Zeit meines Lebens siiBen Trost
gewahren! Wann kann ich dem gréBten Gonner meiner Kunst vis-
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a-vis meinen Dankesgefiihlen Ausdruck geben? Stets ungestiimer in
meinem Innern wird dieses Verlangen, je mehr der Auszeichnungen
Ihrerseits mir zu Theile geworden sind . . .¢

Jedenfalls bedeutete die Wiener Auffithrung der Siebenten Sin-
fonie einen Wendepunkt. Bruckner hért auf, der komponierende
Organist zu sein, er beginnt zu bedeuten, und ist er in Wien auch
keine ,,Macht®, so sind ihm doch Maichte zugewachsen. Am 21. De-
zember 1890 erschien die Dritte Sinfonie in einer Umarbeitung bei
den Philharmonikern. Diesmal liefen die Hoérer nicht insgesamt da-
von wie siebzehn Jahre frither. Es machte sogar den Eindruck eines
Erfolgs. ,,Es wurde gestampft, getobt, geschrien: nach jedem Satz
muBte der Komponist wiederholt dankend hervortreten‘“ — bekennt
ungern genug Eduard Hanslick. Doch steht er vor dieser Welt ohne
jedes, geschweige ein religioses Erlebnis: ,brutale Stellen, oft ohne
erkennbaren Zusammenhang, verwirrendes Dunkel, miide Abspannung,
fieberhafte Uberreizung, Linge, welche dem geduldigsten Gemiit zur

Qual wird. Mangel an logischem Denken . . . wie helle Blitze leuch-
ten hier vier, dort acht Takte ... das Parkett lichtete sich schon
nach dem ersten Satze sehr bedenklich . .. Bruckner ist Armee-
befehl geworden fiir eine gewisse Partei . . .* Also lauter Wieder-

holungen, Rosalien aus fritheren Kritiken, ein Arger, dem nichts mehr
einfillt, und dessen Trost in der Zustimmung des fliichtenden Par-
ketts lag.

Das Jahr darauf gab es im Philhammonischen Konzert wieder
eine Neuheit von Bruckner, allerdings eine, die tiber zwanzig Jahre
alt war, die Erste Sinfonie in c-moll, die Linzer Sinfonie, instrumental
etwas umgearbeitet, am 13. Dezember 1891. Er widmete das Werk
der Wiener Universitit zum Dank dafiir, daB sie ihn kurz vorher zum
Ehrendoktor ernannte. Die Brucknerapostel Lowe und Schalk hatten
viel Arbeit, saBen unermiidlich ,,zwei- und vierhindig* am Klavier,
bereiteten das Verstindnis vor, das schwer zugingliche Werk wurde
in dem wachsenden Kreis der Brucknerfreunde zuletzt volkstimlich
und fand im Konzert nach jedem Satz einen Beifall, der die Neu-
tralen mitriB. Die Tonart c-moll gab zu grotesken Verwechslungen
AnlaB: man hielt die Erste fiir die Zweite und wies nach, daB Bruck-
ner seinerzeit ganz andere Tempi genommen habe als jetzt Haas
Richter . .
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Zwei Jahre spiter gab es eine Auffithrung, die beinahe wie eine
Bruckner-Feierlichkeit aussah und schon durch die Ausnahmestellung,
die man ihr einriumte — eine Sinfonie allein stand auf der philhar-
monischen Vortragsordnung — das Konzert zu einem Ereignis machte.
Es war die Achte, dem Kaiser Franz Josef gewidmete Sinfonie (18. De-
zember 1892). Nun wird Bruckner schon bedrohlich, fast schon eine
Macht? Wie hilft sich Hanslicksche Geschmeidigkeit heraus?

Jeder der vier Sitze, am hiufigsten der erste und dritte, reizt
durch irgendeinen interessanten Zug, ein geniales Aufleuchten . . .*
Doch das ist Selbstwiederholung, geniales Aufleuchten war schon
da. ,,Es ist nicht unmoéglich, daB diesem traumverwirrten Katzen-
jammerstil die Zukunft gehort — eine Zukunft, die wir darum nicht
beneiden . . .“ Doch das hatte, fast wortlich, schon Max Kalbeck
vor zehn Jahren gesagt. Uberhaupt — man hatte Bruckner zu ver-
hindern gesucht — und ihn vielleicht befoérdert! ,Tobender Jubel,
Wehen mit den Sacktiichern, unzihlige Hervorrufe, Lorbeerkrinze! —¢
Dieser Hans Richter hat uns iibrigens den schonen Sonntag ver-
dorben: ,job er seinen Abonnenten einen Gefallen erwiesen habe,
ein ganzes Philharmonisches Konzert ausschlieBlich der Bruckner-
schen Symphonie zu widmen, ist zu bezweifeln —* und wir haben
den Mann zwei Jahre vorher noch gegen den Vorwurf, brucknerlau
zu sein, verteidigt! ,,Neben den hinauflamentirenden Rosalien oder
Schusterflecken (wie in Tristan) sind es die hinablamentirenden (nach
dem Rezept der Tannhduser-Ouvertiire) . . .“ Doch das ist selbst
sozusagen Rosalie.

Aber das Programmbuch! Hier ist der Angriffspunkt, —
die Achillesferse. ,Der Verfasser des Programms ist nicht
genannt, doch erraten wir leicht den Schalk, der seinem Herrn am
wenigsten verhaBt ist. Durch ihn erfahren wir denn, daB das ver-
drieBlich aufbrummende Hauptthema des ersten Satzes die Gestalt
des aisschyldischen Prometheus sei! Unmittelbar neben dem aisschy-
ldischen Prometheus steht der ,Deutsche Michel’. Im Adagio be-
kommen wir nichts Geringeres zu schauen als den alliebenden Vater
der Menschheit in seiner ganzen unermeBlichen Gnadenfiille! Da
das Adagio genau 28 Minuten dauert, also ungefihr so lange wie
eine ganze Beethoven-Sinfonie, so wird uns fiir diesen seltenen
Anblick gehdrig Zeit gelassen. Das Finale endlich, das uns mit

-

Decscy, Bruckner (
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seinen barocken Themen, scinem konfusen Aufbau und unmensch-
lichen Getose nur als ein Muster von Geschmacklosigkeit erschien,
ist laut Programm: ,der Heroismus im Dienst des Goéttlichen®!*

Ein Glick fiir Hanslick, daB dieses ungliickliche Programm von
Josef Schalk vorlag, womit hitte er sonst die Achte Sinfonie an-
greifen konnen? Jeder seiner gar nicht iiblen SpiaBe fand genuB-
reichen Widerhall auf den Parkettsitzen. So war der Zweck auf
einem miihelosen Umweg erreicht. Und Josef Schalk, der seinem
Meister einen Herzensdienst zu leisten vermeinte, war ihm zum Ver-
hingnis geworden. In der wohlmeinenden Absicht, dem Parkett
nicht mit rein musikalischen Erliauterungen zu kommen, sondern ihm
einen unterlegten Idecengchalt durch mythologische Bilder niherzu-
bringen, lieferte Schalk ciner lauernden Gegnerschaft das, was man
in der Wiener Mundart ,ein gefundenes Fressen‘“ nennt.

Dies ungefiahr in Umrissen der Kampf der Brucknerschen Sin-
fonie zu Lebzeiten des Meisters. Es ist ein Kampf der Provinz
mit der Weltstadt, eines aus ehrwiirdigen, verloren gegangenen Kul-
turen hervorgewachsenen, eines mit festem katholischen Ethos in
der Welt stehenden Kiinstlers gegen die bekenntnislose Seele des
Liberalismus. Was Bruckner als Erziehungsfehler vorgeworfen, als
Grund seiner ,unheilbaren geistigen Zerriittung* empfunden wurde
(Dompke), bildet seine Pracht und Stirke: scine Eigenart ist Bliite
Sankt Florians. Die herrschende Stammsitzgesellschaft ahnte nicht
Himmel und Gottesherrlichkeit: im Kavaliershimmel und der Prater-
herrlichkeit lebend, wohin sie ihr Nichtstun spazieren fiihrte, hielt
sie eine Welt ohne Opernredoute, Nachtmahl im Sachergarten,
Gschnasfest im Kiinstlerhaus fiir keine Welt . . .

Nie fiel es der zu Gericht sitzenden Logik ein, da sie die
Unlogik sein konne und ihre Uberlegenheit die Unfihigkeit, ein
neues Ethos der Musik zu erleben. Was wei man von Kiinstlern?
Jeder kommt aus dem Anderswo,

denn KiinstlergréBen 16sen sich nicht ab
wie Schildwach Schildwach auf des Kaisers Grab.*

Und nie fiel es ihnen ein, daB sie vielleicht die heimlich Kri-

tisierten waren, denn ein neues Kunstwerk iibt Kritik an der Zeit,
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weil es unter deren Ideenvorrat, wie Paul Bekker ausfiihrte, die
Auswahl trifft. Bruckner gab dem religiosen Problem Stimme, das
Publikum hoffte angenehmen Rhythmen entgegen, die seinen Auf-
enthalt im Diesseits erfreuten wie eine Artischoke oder eine Spa-
zierfahrt. So mochte er sich unter ihnen fithlen wie jener Mirtyrer
Sankt Florian unter den Heiden.

Als Hermann Levi im Dezember 1890 die Romantische Sinfonie
in Miinchen auffithrte, schrieb der den Wiener Dingen entriickte
Paul Heyse einen Dankbrief mit allem Uberschwang eines Dichter-
herzens . . . aus Wien tonte keines Poeten Stimme Bruckner zu.
Jemand nannte ihn dort einmal nicht einen — sondern anderthalb
Narren. Aber schlieBlich triumphierte der Narr iiber die Klugen,
der Selig-Einfiltige iiber die groBen Kanzel-Trompeter, Blitzeschmiede,
Papierverschreiber und Ohrensdusler. Der Musiker ward ,,Prophet*
im Sinn des Jesus Sirach und fiihrte in seiner barocken, neuen Gliu-
bigkeits-Sinfonie niachste Geschlechter auf die Wege zu Gott.

*

Unsere Darstellung wire einseitig, wenn wir nicht auch die
hilfreichen Krifte Wiens betrachteten. Von Anfang an warf man
Bruckner Parteibildung vor. ,Er ist Armeebefehl einer gewissen
Partei.“ Nun ist Partei immer das, was man dem andern iibelnimmt,
und die ,,gewissen‘* Brucknerleute waren ganz anstindige, unbe-
scholtene, auch nicht unmusikalische Leute, nur jung und empért.
Von jenem ersten Weltausstellungskonzert an tauchen neben Bruckner
die ,,Enthusiasten‘* auf, Schiiler, Nichtschiiler, Mitlaufer, Gerechte
und Ungerechte: die reine Personlichkeit des Greises zieht die
Jugend an.

NaturgemiB, daB er, der durch den Wagnerklang zum Neu-
Erleben der Welt gekommen war, sich bald in den Wiener Wagner-
kreis schloB. Der Akademische Wagnerverein war jung und taten-
heiB. Im November 1872 gingen die Aufrufe zur Griindung hinaus,
unterzeichnet von Herbeck, Dessoff, Hellmesberger, Goldmark, Schon-
aich, Standhartner, Lewinsky, allem, was gut und teuer ist; zehn
Jahre nach den drei Eroffnungsschlachten, die Wagner selbst in
Wien geschlagen, bildete sich die ,,Partei*, die die Bergpartei iiber-

haupt und Bruckners Streitgenossin gegen die alten Formalen ward.
""*
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Auch sie stand verehrend vor der Mozart- und Beethovenwelt, deren
Formsprache sogar in StrauB und Lanner fortlebte, aber verchrte
sie anders: als Grundkultur der neuen Ausdruckswelt. Die Partei
tut fiir Bruckner oft mehr, als er verhindern kann. zerrt ihn, stellt
ihn aus, beweihrdauchert ihn, begeht seinetwegen hunderterlei Unsinn;
aber sie begeht, sie tut etwas.

Uberdies wurden dort zwei junge Kiinstler wirkend, von denen
der eine sein Schiiler Ferdinand Lowe war, der andere dessen Freund
Josef Schalk. 1865 in Wien geboren, trat Lowe zuerst als neun-
jahriger pianistischer Wunderknabe auf. Zehn Jahre spiter, 1884,
konnte man in seinem ersten selbstindigen Konzert schon aus der
Klaue den Lowen erkennen: er spielt u. a. eine eigene Klavierbe-
arbeitung des Adagios aus Bruckners Linzer Sinfonie und erregte
damit Aufsehen. ,Die genau an die Partitur anschlieBende und doch
eminent klaviermdBige Ubertragung wie deren Wiedergabe am Flii-
gel selbst verrieten einen fiir diese Art von Interpretation vor allem
Berufenen‘ (Helm, Erinnerungen). Auf dieser Linie schritt Lowe
fort. Er wurde Klavierprofessor am Konservatorium, dann Orchester-
dirigent: Pest, Miinchen, Wien sind die Orte seines Wirkens, bis
er im 1901 gegriindeten Konzertverein eine dauernde Stitte fand.
Wohin er kam, trug er ein Stiick Bruckner mit. Sein wohlausge-
wogenes Wesen, sein auBerordentlicher musikalischer Hausverstand,
das Parteilose seiner Teilnahme machten ihn zum musikalischen Ver-
trauensmann Wiens — er ist heute Direktor der Musikakademie —
seine breite Geste, seine ruhevolle Kraft zum Dirigenten Bruckners,
dem er zugeboren war.

Josef Schalk, geb. 1857, der dltere von beiden, gehdrte zu den
Stillen im Lande. Immer etwas krinkelnd — er ist vorzeitig 1900
zu GossensaB verstorben — hiitete er Neigung und Uberzeugung
wie heilige Opferflammen. 1887 wird er als Nachfolger Schiitts
(der 1885 eine Klavierauffilhrung des Tedeums herausbrachte) an
die Spitze des Wagnervereins berufen und widmete sich hier der
Pflege des ,Nachwuchses‘: Anton Bruckner, dann Hugo Wolf.
Dieses Sich-widmen ging oft bis zur Erschopfung. Er trat als Klavier-
ausziigler Bruckners auf, allein oder mit Lowe zusammen, und mit
dem Kosenamen ,,Generalissimus‘ bezeichnete Bruckner, was er von
Schalk hielt. Mit seinem Bruder Franz verfaBte er u. a. den ersten
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Klavierauszug der Siebenten Sinfonie, damals noch ein Wagnis, so-
wohl fiir den Verleger wie fiir die jungen Kiinstler, die aus dem
Kreis der Wohlgesinnten riickten. Im Oktober 1884 erschien Schalks
erster Bruckner-Artikel in den Bayreuther Blittern, die Liebe hatte
ihn zum Schriftsteller gemacht. Es scheint, daB jene Aufgangszeiten
Minner von Treue und Selbstverleugnung hervorbrachten, als wolle
die Natur dem GroBen, wo er hilflos ist, Krifte gesellen. Zu ihnen
gehoren die drei um Bruckner: Lowe, Josef und Franz Schalk.

Neben den verhiltnismidBig geringen offiziellen Bruckner-Auf-
fithrungen im Philharmonischen Konzert laufen fortwihrend Klavier-
und Orchesterabende der ,Partei‘’, die eben dadurch an Boden ge-
wann. Uberall schlug sie sich, iberall gab es Scharmiitzel, kleine
Uberfille, groBe Schlachten, bald bei Bosendorfer, bald im Musik-
vereinssaal oder im Prater. Einmal gewinnt der Wagnerverein Hans
Richter und 148t durch ihn die Romantische Sinfonie auffiihren (29.
Jan. 1888), dann iiberwindet Schalk seine Offentlichkeitsscheu und
macht die gleiche Sinfonie in der Theater- und Musik-Ausstellung
(15. Juni 1892), und zuletzt gibt es noch Gastausfliige nach Miin-
chen, Graz, Prag und Pest. , Wagnerverein‘‘ wird ziemlich gleichbe-
deutend mit ,,Brucknerverein‘. Der Umschwung bereitet sich vor.

Vielfach wurde behauptet, daB Bruckner unter die BotmaBigkeit
seiner Apostel geraten und sozusagen Schiiler seiner Schiiler ge-
worden sei. Namentlich wire es Josef Schalk gewesen, der, seinen
Willen dem oft Zweifelnden aufdringend, den pp-AbschluBl des ersten
Satzes der Achten Sinfonie durchgesetzt habe und dgl. m. Es wurde
geglaubt, weil es absurd war. Von dieser Legende bleibt nur Fol-
gendes: die Schreibarbeit iiberwuchs Bruckner, der, bei seiner be-
diachtig schweren Art, nicht ,flott* komponierend, mit Miihe die
Umstindlichkeiten einer modernen Orchester-Partitur ins reine
brachte. Er brauchte Helfer fiir das Mechanische, dhnlich den mittel-
alterlichen Meistern, in deren Werkstitte Gesellen. und Lehrlinge
die niederen ,,Montierungsarbeiten‘ vollfithrten. Und da.seine ,,Ge-
sellen‘* nicht Automaten, sondern jiingere Intellektuelle waren, so
duBerten sie Meinungen, fithlten sich zu praktischen Vorschligen
veranlaBt, und der Meister, in ihnen vielleicht seine persongewor-
denen Skrupel erblickend, gab in Nebendingen nach, wenn man ihn
iiberzeugen konnte.
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Jedenfalls handelten Schalk und Lowce als lautere, selbstlose
Menschen, aus einer gewissen Apostelverantwortung heraus. Dafl
in solchem Verhiltnis MiBverstindnisse, irgerliche oder gespannte
Augenblicke vorkamen, ist selbstverstindlich, gibt aber Karl Hruby
kein Recht zu derbem Angriff auf die ,beiden Oberbonzen*.

Gerade Josef Schalks ungliickliche dichterische Auslegung der
Achten Sinfonie, die Bruckner wohl mit erstaunter Uberlegenheit
und geheimem Seufzer gelesen haben mag, beweist, wie fern bei
aller Nihe der Verkiinder dem Verkiindeten war. Und mit ihm
die Brucknerjugend jener Zeit. Sie begeisterte sich fiir das GroB-
Dimensionierte, die Ausdrucks-Pracht, fiir das Absolut-Osterreichische
des Werks und setzte hiermit, den MiBhandelten einschlieBend, die
Herbeck’sche Linie fort: von der tonenden Gebirde, dem musika-
lischen Ethos diirfte die ,Partei kaum mehr gewuBt haben als
die Gegenpartei.

Jeder Glaubenskampf fiir einen Kiinstler ist aber einer fiir die
Glaubenskdmpfer selbst. Auch im Fall Bruckner waren, ohne es
zu wollen, die Forderer zugleich die Geforderten. Die neue Welt
trieb aus sich neue Verbreiter, der Brucknerstil schuf neue Diri-
genten mit sehr dankbaren Aufgaben: ohne das Erlebnis Bruckners
wire das Leben Schalks und Lowes nicht zu der gleichen Kultur-
bedeutung gekommen; und hierin liegt die Begnadung derer um
Bruckner: das Kind bereicherte die Wissenden.

Zur ,Partei gehorte auch Hugo Wolf. Mit der Feder, am
Klavier, sagen wir ruhig: mit seinem ganzen Menschen wurde er
brucknerisch tatig. AuBer Wagner hat er keinen so geliebt. Mit
Bruckner 1884 in Klosterneuburg bekannt geworden, greift er, als
Kritiker des Salonblattes, dessen Sache sogleich mit Wolfschem Brio
auf: ,,Bruckner, dieser Titane im Kampf mit den Gottern, ist ange-
wiesen, vom Klaviere aus dem Publikum sich verstindlich zu ma-
chen . . .* Das wirkt sehr aufreizend, zumal da so mancher Unti-
tane sich der philharmonischen Gunst erfreut. Wolf kann zwar selbst
als Parteihorer nicht iiberall mit: ,,Von der Ersten Sinfonie ver-
stand ich gar nichts bis auf das Scherzo und Einiges aus dem
ersten Satz, es soll aber kolossal sein ... Bruckner war zu
neu, auch fiir die Brucknerianer. Erst 1886 bei der Siebenten Sin-
fonie wird Wolf sehend. Und der kleine ,,Besessene‘* priagt auch
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ein dauerndes Wort iiber den groBlen Freund: ,Wie bei Grabbe
das Schwelgerische in der Phantasie, der geniale Gedankenflug an
Shakespeare erinnert, so meinen wir oft in den grandiosen Themen
und deren tiefsinniger Verarbeitung, wie wir sie in allen Bruckner-
schen Symphonieen finden, die Sprache Beethovens zu vernehmen.. .«

Wolf, der einen Neujahrstag in seinem Heim nicht weihevoller
einweihen kann, als durch die Klinge des Adagio aus der Siebenten
Sinfonie, wird von Bruckner bis zur Bewunderung geschitzt. Die
Deklamation in Wolfs Lied findet Bruckner geradezu genial. Er
beneidet ihn, daB er ,,den ganzen Tag nix als wie komponiren‘ kann,
wihrend er selbst noch als Greis darauf angewiesen ist, Privat-
stunden um drei Gulden zu geben. Mitunter ist Bruckner in seinem
Kindergemiit ordentlich eifersitichtig: ,,Ja, wie der Schalk den Wolf
entdeckt hat, da war ich gar nix mehr .. . duBerte er zu Prof.
Schmid aus Tiibingen. In diesem Zusammenhang ist auch noch Wolfs
Freund Friedrich Eckstein zu nennen, der, ein eigenes Bruckner-
Komité griindend, Auffithrung und Verlag mehrerer Werke (Tedeum,
Romantische Sinfonie) durchsetzte.

Der Wagnervereinskreis betrachtete Hans Richter innerlich als
den seinen: der Famulus des Meisters leitete auch seine bedeutenden
Orchester-Auffilhrungen. Jedenfalls hatte Bruckner Ursache, dem
Statthalter Bayreuths dankbar zu sein, der von Natur aus durch
seinen majestitischen Rhythmus fiir ihn geschaffen schien. Und
doch kiampfte die Dankbarkeit mit dem SelbstbewuBtsein, der Re-
spekt mit einer nicht laut geduBerten Unbefriedigung des Kiinstlers,
als sei er doch vernachlissigt und gerade in den Durchfithrungen
von Richter nicht geschitzt. Er gab nur zu, durch Richters Tadel
aufmerksam geworden, gewisse Instrumental-Verdoppelungen von
ihm gelernt zu haben. In dem breitriumigen, barbarossahaften Rich-
ter lebten zwei Seelen: die unbedingte, die wagnerische, und die
andere, die sich mit den Relativititen des Lebens doch abfand. Der
Gewaltige, der gelegentlich mit dem kleinen Hanslick Arm in Arm
iiber die RingstraBe spazierte, setzte nicht sein ganzes Gewicht fiir
Bruckner ein. Er hat ihn oft aufgefiihrt, auch in England, wohin
er dann in Verbitterung ging. Aber er hat nicht fiir ihn gelitten
und gestritten. In spiterem Rechtfertigungsversuch erklirte er, daf§
,keine Konzertgesellschaft der Welt so oft und so viele Werke Bruck-
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ners zur Auffithrung brachte, als die Philharmoniker wihrend der
Zeit meiner Wirksamkeit in Wien, 1875—1899¢. (Die Musik, Jahrg.
1906.) Aber dies hatte schon als sein Anwalt Hanslick zu Unrecht
behauptet (Neue Freie Presse, 24. 12. 1890). Richter, dem in der
Erinnerung ,,viel Bruckner’ vorschwebte, verwechselte Musikauffiih-
rungen des Wagnervereins und andere Gelegenheiten mit dem Phil-
harmonischen Konzert. Wie immer. Auch die eingeschrinkte Bruck-
nertatigkeit Richters soll nicht miBkannt und die von ihm selbst
erzidhlte Episode nicht verschwiegen werden, daB die Brucknersche

Dankbarkeit nach einem Konzert mit — 48 dampfenden Krapfen
auf Richter wartete, um sie nachher gemeinsam mit ihm zu ver-
speisen . . . .

Man kann sagen: die Wende in Bruckners Heldenkampf trat durch
seine ersten Erfolge in Deutschland und dann durch den Wagnerverein
ein. Sein Tod offnete dem Nachruhm alle Moglichkeiten, erst die
Zukunft wird ihn besitzen.

LETZTE JAHRE. ENDE

Vielleicht war es so, daB Gott seinem Musikanten Antonius
die hiobschen Priiffungen auferlegen, viel Weltleid auf sein einfil-
tiges Haupt hiufen muBte, damit er, zwischen den Rufen der
Verzagtheit und des Mutes, zwischen Martyrium und Glauben die
Formen des gottverkiindenden Kunstwerkes weiter baute.

Aber das Senfkorn seines Ruhms ging allmihlich auf, und wie
es zu geschehen pflegt, bereitete die Welt dem Kiinstler manche
Ehrung, die vielleicht mehr seinem Alter und seiner Wiirde, vor
allem der reinen Personlichkeit galt, als dem — kaum ganz er-
kannten — Kunstwerk.

Noch im Januar 1874 hatte der oberdsterreichische Landtag
Bruckners Bitte um eine lebenslingliche Dotation aus Landesmitteln
abgelehnt — sechzehn Jahre spiter (31. Oktober 1890) bewilligte
die Vertretung Oberdsterreichs auf Antrag des Bischofs Doppel-
bauer ,,dem vaterlindischen Tonkiinstler zum Zeichen seines dem
Lande zur hohen Ehre gereichenden Wirkens‘ diese Ehrengabe im
Betrage von 400 Gulden auf Lebenszeit. Dazwischen liegt der Um-
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schwung im duBeren Leben. Noch 1877 bemiiht sich Bruckner, die
Kapellmeisterstelle in der Pfarrkirche ,,Am Hof* (Zu den neun Choéren
. der Engel) zu erlangen, 1878 wird er wirkliches k. k. Hofkapellen-
mitglied und bleibt es bis 1892, wo er, auf sein Ansuchen enthoben,
zwar das QGrundgehalt fortbezieht, aber der Dienstlast ledig wird.
Hatte er frither nach Stellen gefahndet, so ist es seinem letzten Alter
vorbehalten, freier Kiinstler zu werden: 1892 scheidet er auch aus
dem Dienst des Konservatoriums.

Seit der Waiener Auffithrung der Siebenten Sinfonie nahen
ihm die Maichtigen der Erde. Auf Antrag des Hofkapellmeisters
Hellmesberger und des Fiirsten Hohenlohe-Schillingsfiirst verleiht der
Kaiser von Osterreich ihm den Franz Josefs-Orden (8. Juli 1886),
und der gute Altosterreicher geht freudigbewegt zur Dank-Audienz,
an welche die Legende noch Bruckners vertrauensselige Gelegen-
heitsbitte um Schutz vor dem — Hofrat Hanslick kniipft. Der Kaiser
hatte einen Orden zu verleihen, der Kiinstler als Gegendank eine
Sinfonie, die den Namen Franz Josef ehrenvoll in die Kunstgeschichte
eintrigt. Bruckner war iiberhaupt ein Komponist, der gern wid-
mete. So trigt die Dritte Sinfonie, wie erwihnt, den Namen Ri-
chard Wagners, die Vierte den des Fiirsten Hohenlohe-Schillingsfiirst,
die Siebente den des Konigs Ludwig von Bayern, die Neunte aber
— ungeschrieben — den des lieben Gotts, den innerlich alle Sinfo-
nien tragen. Und da es dazwischen noch einige Maichtige gab,
denen man irgendwie dankverschuldet war, so hatte er die Sechste
Sinfonie seinem — Hausherrn, dem Herrn von Oetzelt, zugedacht...

Um jene Zeit kam Bruckner auch einmal nach Linz zuriick.
Dort fithrte am 15. April 1886 Kapellmeister Floderer mit dem Froh-
sinn das groBe Te Deum auf. Zwanzig Jahre war es her, daB Bruck-
ner, dem Ungewissen einer Zukunft entgegen, z6gernd die Heimat
verlieB. Nicht als Untergegangener, als verlorener Sohn, sondern
nach vielem Ungemach und starkem Erleben ein Aufrechter, kam
er wieder. Die schone Auffithrung machte Eindruck, danach gab
es im Kreis des Frohsinn einen Festkommers, und, auf eine Ansprache
erwidernd, sprach auch Bruckner. Er schilderte die schweren Jahre
der MiBgunst in Wien ,,wo selbst Einheimische gewdhnlich zuriick-
stehen miissen‘, erwihnte ,unsres hochseligen, unvergeBllichen Mei-
sters*, der seine Werke auffithren wollte und nun, durch den Tod
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abberufen, ihm gleichsam Vormiinder bestellt habe, die Kapellmeister
Nikisch, Levi und Richter. Und schlieBlich sei es auch die Heimat,
die sich seiner angenommen. — Vielleicht war ihm das das wichtigste. -
Wenn er zuriicksah, wie er es begonnen hatte, in jenem ober-
Osterreichischen Abseits, als Schulgehiilf’ hinter Welt und Zeit, und
dann in Linz, zwar Organist, aber immer ein Stiick Lehrer in sich,
als konne ein rechter Mensch nichts anderes sein als Lehrer und
Musikant, so muBte er sich sagen, daB er’s weit gebracht: Lektor
auf der ersten Hochschule des Reichs. Er war immer ein Lernender
gewesen, immer zeugnis-siichtig, verlangend nach Bestitigung, Siegel
und Urkunde. Aber es war doch, als ob noch etwas fehle, ‘wenn
er, der in jeder Hinsicht ,,Vielgepriifte’, der Kontrapunkt-Gelehrte,
nicht auch den Doktor erhielt. Johannes Brahms erhielt den Doktor-
hut von Breslau schon 1881 — ja die Deutschen, da war Zusam-
menhalten! — Nicht daB Bruckners Seelenreinheit Neid und Hoffart
kannte; aber er hitte nicht Kiinstler sein miissen, nicht Kiinstler
in der gleichen Stadt und mit der gleichen Kunstart vor demselben
Publikum wirkend, um nicht fiir seine Sache gleiches zu hoffen.
Und nun kam das auch. Am 7. November 1891 verlieh der
Akademische Senat in Wien auf Antrag der philosophischen Fakultit
dem Candidatus philosophiae Anton Bruckner, der eben 67 Jahre
alt geworden, den Doctor honoris causa unter Ansprachen des
Rektors Adolf Exner und des Promotors Prof. Stefan. Am 12. De-
zember darauf wurde das Ereignis vom Akademischen Gesangverein
im Sofiensaal gefeiert, und es nahm daran eine stattliche Versamm-
lung von Studenten und Nichtstudenten, die ganze Brucknersche Ge-
meinde teil.
Der Gekronte sprach damals zu seinen lieben ,,Gaudeamusern*
— eine echt Brucknersche Wortbildung — herzliche Dinge iiber
Kunst und Wissenschaft. Auch Adolf Exner, der Rektor, war ge-
kommen und schloB seine Rede mit dem seither beriihmt gewor-
denen Satz: ,Wo die Wissenschaft Halt machen muB, wo ihr un-
tibersteigliche Schranken gesetzt sind, dort beginnt das Rcich der
Kunst, welche das auszudriicken vermag, was allem Wissen ver-
schlossen bleibt. Ich, der Rector magnificus der Wiener Universitat,
beuge mich vor dem ehemaligen Unterlehrer von Windhaag...!
Da saB nun der alte Meister in Erschiitterungen, umbraust von
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der Stimme der Jugend: Gaudeamus...! Er hatte Ursache, sich
zu freuen. Durch Finsternisse und Triibsal fiithrte der Weg zuletzt
doch ins Hohe und Helle und iiber Wiinsche hinaus. Exner, nicht
nur romischer Jurist, sondern in artibus erlebnisfihig, erhohte sich
in jener Stunde selbst, indem er sich beugte, im BewuBtsein, daB
Menschenwissen nur Mitteltatsachen feststellt und zuletzt doch mit
dem Ignorabimus vor den Urtatsachen zuriickweicht, die der Un-
gelehrt-Glaubige weiB, das UnfaBliche in Gleichnissen verkiindend.

In diese Jahre fillt noch ein Ereignis: Bruckners Reise nach
Berlin. Nach dem ersten wenig andauernden Erfolg, den die Siebente
Sinfonie 1886 unter Karl Klindworth hatte, wagte es erst 1891 Sieg-
fried Ochs, mit dem jungen Philharmonischen Chor ein Bruckner-
sches Werk aufzufithren, und zwar das Te Deum. Die Auffithrung
muB} auBerordentlich gewesen sein, denn Bruckners Dankbrief aus
Wien (21. Juni 1891) ist iiberschwenglicher als sein gewdohnlicher

Uberschwang: ,,Wunderbarer Director . . . Noch heute hore ich das
fff Tu Rex gloriae . . . Nie werde ich mein Werk so horen ...
Das war eine paradiesische Zeit . . .! DaB in Berlin kein abfilliges

Blatt war, verdanke ich lhnen. Ewiger Dank voll Bewunderung
sei Herrn Director nochmals gebracht! Hoch! Hoch! Hoch!* Im
naiven Hochgefiihl seiner Riihrung hatte Bruckner die Damen des
Chors umarmt, aber doch noch mit so viel Unterscheidungsvermoégen,
daB er die schoneren vorzog ... Er lernte die bedeutendsten von
Berlins Musikern kennen und fand eine im allgemeinen verniinftige,
keinesfalls witzig-gehissige Presse. (Siehe Hans TeBmer: Bruck-
ner in seinen Beziehungen zu Berlin, Neue Musik-Zeitung, Stutt-
gart, 21. Juni 1917)

Drei Jahre spiter, im Januar 1894, kam Bruckner ein zweites
Mal in das ihm lieb gewordene Berliny um die Siebente Sinfonie
und abermals das Te Deum zu hoéren. Er erschien zugleich mit
Hugo Wolf, dessen Feuerreiter und Elfenlied von Siegfried Ochs
aufgefithrt wurde, Dr. Muck und Richard Sternfeld warteten auf
dem Anhalter Bahnhof und sahen zu ihrer Heiterkeit als letzten
den Meister, der Kilte wegen ganz in Wolle gewickelt, dem Zug
entsteigen. Bruckner erlebte einen Triumph und telegraphierte an
Helm in Wien: ,,Die Aufnahme der 7. Sinfonie war glinzend wie
noch nie. MuBte mich von der Loge aus und am Schlufl vom Podium
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oft und oft bedanken. Auffithrung herrlich unter Dr. Mucks genialer
Leitung. Tedeum gestern unter ausgezeichneter Leitung Directors
Siegfried Ochs spottet jeder Beschreibung. Wurde mit Trompeten
und Pauken am Podium empfangen, Jubel groBartig. Lorbeerkranz.
Bruckner.*

AuBer diesen Auffithrungsreisen gab es in Bruckners Leben nur
noch die Heimatreisen: die Sommerfahrten, die nicht bloB ein , Aus-
spannen‘ bedeuten, sondern ihn aus der gepflasterten Wiener Diaspora
in die Seelenheimat bringen. Da war Stadt Steyr, an der sein Herz
hing, wo er Freunde hatte wie die Stadtpfarrer Arminger und Aichin-
ger, sowie den begeisterten Almroth, der eigens aus Mailand zu
einer Brucknerschen Auffithrung nach Wien fuhr, und endlich seinen
Liebling, den Regenschori Franz Bayer, der u. a. 1893 die grofe
Messe in D mit Bruckner an der Orgel in der Stadtpfarrkirche auf-
fithrte. In der uralten Eisen- und Waffenstadt, deren Mittelpunkt fiir
ihn der Pfarrhof war, wiinschte Bruckner begraben zu sein, wenn
es in Sankt Florian nicht moéglich sein sollte. Hier erhielt er auch
sein erstes Denkmal.

Da war aber noch Kremsmiinster, das Prachtstift aus der Thas-
silo-Zeit, nur iibertroffen von Sankt Florian, und dort lebten Freunde
wie P. Oddo Loidol (einer seiner Schiiler und Komponist), dann P.
Georg Huemer, Prof. Romuald u. a. Er war 1874 dort und 1877
(zur Jubelfeier des elfhundertjihrigen Bestehens), kam im Herbst
1883 wieder, 1884, 1888, 1889, zuletzt 1892, wurde in der Kloster-
equipage vom Bahnhof geholt, saB ein Bruder unter den Briidern
im Refektorium, war Gast an der Extratafel im Kaisersaal, labte
sich und die Zuhorer an der Orgel und schuf bei seinem letzten
Besuch an der letzten Sinfonie.

Der Kaiser, der Geldbeitrige zum Druck der Dritten und Achten
Sinfonie stiftete, gab Anton Bruckner, als er 1891 aus dem Konser-
vatorium schied, eine eigene Wohnung im Seitentrakt des Belvederes,
des Prinz Eugen-Palastes in der Heugasse mit dem figurengeschmiick-
ten Barockgarten. Dort lebte Bruckner — zuletzt durch einen Sekre-
tir unterstiitzt — seiner Arbeit. Das Barock, das seine Jugend
umgab, umgab sein Alter. Es war eine in den Abendglanz natiirlich
verlaufende Linie. In Bruckner atmete der landbeschreitende Bauers-
mann, der Erderhalter, der einen Herrenberuf ausiibt, der anbetende
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und zuversichtliche Mensch des Non confundar. Aus diesen innern
Kriften bestimmte sich ein anderes Ende als die Tragodie des knir-
schenden, taumelnden Wolf und des sich verbrennenden Gustav
Mabhler.

Der siebzigste Geburtstag kam. Schon am Cicilientag 1870
hatte seine Heimatgemeinde Ansfelden in einer von zwdlf ehrlichen
Bauernunterschriften bedeckten Urkunde ihn zum Ehrenbiirger er-
nannt, damit ,,ein Widerschein Ihres Glanzes auch auf jenen Ort
fallt, wo Ihr Vater wirkte und lhre Wiege gestanden®. Und nun,
1894, wiederholte die Landeshauptstadt Linz die Ernennung zum
Ehrenbiirger mit dem gleichen naheliegenden Gedanken, und es folgt
die ubliche Ernennung in Korperschaften (Schubertbund), nachdem
ihn die Gesellschaft der Musikfreunde schon bei seinem Austritt
aus dem Konservatorium ernannt hatte. Gedenktafeln wurden auf-
gerichtet, Brunners erste Biographie erschien, kurz, die Welt bot, was
sie zu bieten hatte.

»Post molestam senectutem —¢ schrieb Bruckner 1892 aus Steyr
an Loidol, seine vielfachen Gebresten zusammenfassend: er riistete
sich der empfangenden Erde zu. Immer urgesund, war er in den
letzten Jahren erkrankt, seine strotzenden Ziige blichen, sein Antlitz
erlosch, die Wassersucht, die Beethovensche Krankheit, ergriff seinen
Korper. Er verfiel. Der er gern mit Freunden und Schiilern beim
Schoppen sa — Gause in der Johannesgasse war sein Lieblings-
aufenthalt — muBte nun auf den Rat der Arzte, manche Gewohnheit
aufgebend, das Leben ohne iiberkommenen Musikantendurst fristen.

Die unfertige Arbeit driickte ihn, die Sorge um die Neunte
Sinfonie, deren Adagio den ,,Abschied vom Leben* enthilt. Er
fiihlte, daB er auf der Mairtyrerbank des Todes nicht mehr die
Kraft zum Finale besitze. Er sprach den Wunsch aus, daB das groBe
Tedeum als ein Finale bei den Auffithrungen dienen solle. Er dachte
an eine Uberleitungsmusik, aber sie blieb unvollendet.

"Hugo Wolf hat erzihlt, daB Bruckner unter religitsen Wahn-
vorstellungen gelitten habe. Schon frither plagten ihn indes seine
Nerven: zeitweilig sah er sich Gedanken-Komplexen ausgeliefert, die
immer wiederkehrten. Einer davon war der Mexiko-Komplex, ein
anderer der Nordpol-Komplex. Alles, was den Kaiser Max von
Mexiko oder Nordpolfahrten betraf, begann in seinem Denken zu
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kreisen und sich auszubreiten. Eine andere Storung verursachte die
Zihlmanie, die schon in Linz auftrat. Er blieb stehen und zihlte
alle Fenster des konigl. Schlosses in Miinchen, immer von neuem
beginnend, wozu noch die Punktmanie kam: das Bewundern von
Punkten bei Unterschriften und auf Tiirtafeln. (So auch bei Kaul-
bach, als er ihn 1885 in Miinchen aufsuchte.)

Bald neigten sich Bruckners Tage. Am 11. Oktober 1896 ver-
schied er im Belvedere am versagenden Herzen. Seine treue Wirt-
schafterin Kathi, sein Schiiler, Freund und Sekretir Anton MeiBiner
pflegten ihn im Sterben. Vormittag arbeitete er noch am Finale
der Neunten Sinfonie ... Die Bildhauer Sinsler und Herberger
nahmen die Totenmaske ab. Sie zeigte ein Uberwinderlicheln um
den eingesunkenen Mund.

Ferdinand Léwe und Josef Schalk stellten in seinem NachlaB
75 Partiturbogen fest, die die Skizzen zu jenem letzten Finale ent-
hielten. Der NachlaBverwalter Dr. Theodor Reisch er6ffnete das
Testament. Danach kamen alle Handschriften an die Hofbibliothek.
Sein Vermogen sowie die Ertrignisse aus seinen Werken fielen sei-
nem Bruder Ignaz und seiner Schwester Rosalie zu: das Vermdgen
betrug etwa 10000 Gulden, und von den Ertrignissen, bisher kaum
nennenswert, wiinschte Bruckner, daB sie von nun an reichlicher
ausfielen. Endlich noch ein Kodizill: auf Grund der vom hochw.
Herrn Pralaten von Sankt Florian zugesicherten Bewilligung sollte
Bruckners Leib in der Gruft der Stiftskirche Sankt Florian beige-
setzt werden und zwar in jener Weise, wie der Propst Jodok Stiilz
beigesetzt war, also in einem freistehenden Sarg, nicht in einem
mit Erde bedeckten Grab. ,,Am offnen Friedhof von Sanct Florian
will ich nicht begraben sein . .. fiir den Fall, als ich nicht in der
Gruft von Sanct Florian beigesetzt werden konnte, so will ich nach
meinem Tod am Friedhof zu Steyr ruhen.

Die Einsegnung fand in der Karlskirche statt. Unter den Trauern-
den stand auch Johannes Brahms. Der Wiener Minnergesangverein
sang das Libera von Herbeck. Ein unsichtbarer Bliserchor spielte
das Adagio aus der Siebenten Sinfonie. Dann kehrte Bruckner, der
einst die uralte VélkerstraBe lings der Donau herabgewandelt war,
in sein Mutterland und seine Jugend zuriick, um zu rasten vom
Leben eines Mairtyrers und Kiinstlers. Sein Bediirfnis nach
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Harmonie, sein Drang nach finaler Herrlichkeit, dem die Schliisse
seiner Sinfonien entspringen, setzte auch das strahlende Anfangs-
thema Sankt Florian an den Schlull des Lebens... Unter der Kirche
des regulierten, lateranischen Chorherren-Stifts fand die Beisetzung
des Kindes von Sankt Florian statt. Er ruht in den Katakomben, unter
der Orgel, in einem freistehenden Sarg. Bei mattem Kerzenschein
sieht man die Namen der Herren, der Ritter und Prilaten, die in den
Mauern selbst schlafen. Goldschimmernd, wie in der Luft schwe-
bend, taucht der Sarg Anton Bruckners auf, dahinter ein dunkler,
gewolbter Raum, worin, zu Biindeln geschichtet, ungezihite Men-
schenknochen und Totenschiddel liegen — Avaren oder Hunnen oder
andere — die namenlose Masse, aus der durch ein Gottesgeheimnis
einer leuchtend wurde.

Fortan fehlte in Wien der Bauernkonig im Schlapphut, der
Kardinal oder Cisar im schwarzen Organistengewand, die Figur,
die das Bild der Stadt bereicherte ... Am Tag der Einsegnung
las man in der Neuen Freien Presse ein Feuilleton, worin ein
Musiker dem Musiker einen Nachruf hielt: Er war ein ,wunder-
liches Original, ,kein groBer Kiinstler .. . die eigentliche Freude
am Bilden ging ihm ab ... Seine Melodie ist ein Wassertrieb
aus Beethovenschen Wurzeln ... seine Symphonie verhilt sich
zu einer Beethovenschen wie ein Conglomerat zu einem Lebe-
wesen . . . Sein Talent fiir das Graziése hat er nicht verwertet . . .
Seine kleinen Sachen sind die schwichsten... Er war Kirchenmu-
siker und fand Toéne fiir prunkende, duBerliche, 6ffentliche Betitigung
des Glaubens, nicht fiir den Glauben im stillen Kidmmerlein... Er
wurde zum Justament-Symphoniker der Wagnerianer ernannt ... Ich
wiiBte mit bestem Willen nicht zu sagen, was eigentlich spezifisch
Brucknerisch wire. . .*

Selbst am offenen Grab schwieg nicht das alte schrille Wort.

Aber ein GroBerer als dieser Nachredner hatte schon gewubBt,
welche Bewandtnis es mit Midnnern habe, die gleich Bruckner mit
Zungen redeten. Er meinte, sie seien vom Geiste erfiillt, und ver-
kiindeten in der Sprache des Geistes dessen Geheimnisse. Er meinte:
die Fiille der heiligsten, tiefsten Empfindung dringe fiir Augenblicke
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einen Solchen zum iiberirdischen Wesen . . . und aus der Tiefe der
Gottheit flamme seine Zunge Leben und Licht. Er meinte, auf der
Hohe der Empfindung erhalte sich zwar kein Sterblicher — wirft
aber der ewige Geist einen Blick seiner Weisheit, einen Funken
seiner Liebe einem Erwihlten zu, der trete auf und lalle sein Ge-
fiithl . . . Gesegnet sei er, woher er auch komme, der die Heiden
erleuchtet und die Volker erwiarmt! Endlich aber meint jener Kenner:
es waren nicht Allen die Ohren geodffnet, zu héren. Nur fithlbare
Seelen nahmen an dieser Gliickseligkeit Teil . . . Kalte Herzen stunden
spottend dabei und sprachen: er ist voll siiBen Weins . . .

Der dieses alles meint, war Goethe. Er beantwortete die Frage,
was es heiBe, ,mit Zungen reden*, zu einer Zeit, wo ein armer
Binder namens Bruckner in Oberosterrcich umherging und nicht ahnte,
daB ihm ein Enkel geboren werde, der wie die Apostel mit der
Apostelzunge im Geiste redend, den Geist verkiindigen werde.
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Deocsey, Bruckner

GESAMTWERK

,Nirgends fand ich mich aber tiefer in
meinem Innersten geriihrt, als in der katho-
lischen Kirche, wo die gréBte, erhebendste
Musik noch zu den andern Kiinsten tritt,
das Herz gewaltsam zu bewegen. Ach, Wil-
helmine, unser Gottesdienst ist keiner. Er
spricht nur zu dem kalten Verstande, aber
zu allen Sinnen ein katholisches Fest. Mitten
vor dem Altar, an seinen untersten Stufen,
knieete jedesmal ganz isolirt von den An-
dern, ein gemeiner Mensch, das Haupt auf
die hoheren Stufen gebiickt, betend mit In-
brunst. Thn quilte kein Zweifel, er glaubt.
— Ich hatte eine unbeschreibliche Sehn-
sucht, mich neben ihn niederzuwerfen, und
zu weinen. — Ach, nur einen Tropfen Ver-
gessenheit, und mit Wollust wiirde ich ka-
tholisch werden , . .

Heinrich v. Kleist an seine
Braut Wilhelmine v. Zenge,
21. Mai 1801.
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Von den Bildern Bruckners ist gut das aus dem Mairz 1885
stammende Miinchener Lichtbild Hanfstingls, besser noch das spitere
Wiener Bild von Huber mit dem nach links schauenden imperatori-
schen Gewalthaupt. Das Olbild von Biiche scheint eher einen Guts-
besitzer oder Regierungsrat darzustellen; dagegen gibt die Tilgner-
sche Biiste etwas von Bruckners Kraft und Kampf. Fiir einen Maler
war der Kopf wie geschaffen, und Fritz von Uhde soll ihn als Modell
eines Apostels auf einem seiner Christusgemilde genommen haben.

Anton Bruckner bot nicht das Bild eines Kiinstlers, wie es Zeit
und Herkommen dachten. Keine Stehkragen-Physiognomie, auch
nicht der wallende Herbeck-Typus oder der Vormarz-Schumann.
Keiner der Hauptziige Johann Christophs wiirde auf ihn passen.
Ein Greis, feierlich wandelnd, in Schuhen, die aus Sankt Florian
kamen, in altvaterischer Tracht, die der Schneider von Sankt Florian
aus schwarzem Bauernloden baute und nach Wien schickte. Die
Kleider muBten weit und gerdumig sein, ein groBes farbiges Sack-
tuch und die Schnupftabak-Dose gehorten dazu. Es kam vor, daB er
diese Dose bei Besuchen auch Damen anbot. Fiir die Leute der
Jours ein unmoglicher Mensch . ..

Er besaB auch nicht Rede. Sein Wort ist unbeholfen, seine
Mundart, namentlich im Affekt, dorperhaft. Es fehlt nicht an Blitzen,
die aus dem Gewohnlichen leuchten. Es mag sein, daB er bei 6ffent-
lichem Freuden-AnlaB, im Kreis seiner , Gaudeamuser’ etwa, von
Wortgliick begleitet war. Im Umgang steigt sein Ausdruck nicht hoch.

Auch seine Briefe sagen nichts. Sie schreiben Respektworte mit
lateinischen Buchstaben. Genau wie jene Urkunde der Ansfeldner
Bauern, die ihn zum Ehrenbiirger ernennen. Wo von Gott die Rede
ist, stellen sich groBe Anfangsbuchstaben ein (,,Er*, ,Seine Gnade*),
die Hand kann gar nicht anders, sie meldet eine Ehrfurchtsnatur.
Selten enthalten diese Briefe anderes als allgemeine Redewendungen.
Sie sind langsam geschrieben, nach einigem Nachdenken, niemals
hingewiihlt, das Musikalische ist meist Auffithrungskritik. Sie riicken
an den Angeredeten, wenn er Schiiler war, mit dichter Vertraulich-
keit heran und schauen ihm in die Augen; aber der ehemalige
,Hallawachl‘“ hat es zu etwas gebracht, er wurde ,,edler Hofkapell-
meister’ — und der alte Bruckner will den Respekt nicht vergessen,
also riickt er wieder in Distanz. Der schone Uberschwang des Kiinst-
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lers erscheint in diesen Briefen, Dankbarkeit wird zur Verklarungs-
sucht, die Plotzlichkeit der Begeisterungsgewalt bricht durch, auf
einmal wird ein ,Hoch!* gerufen, das ,Genie des Adressaten
gepriesen: Jubellaute und Aufschwungsgebirden. Man mochte sagen:
die ,,Hoch!* sind die Quartsextakkorde des Briefschreibers. — Wie
viel sagen doch diese Briefe!

Einmal wendet er sich an seinen Freund Bayer in Stadt Steyr,
der die d-Messe auffiihrte: ,,. . . wer hat denn in der Steyrer Zeitung
vom 6. April den Orgelpunkt des Brahmsschen Requiems hinein-
gebracht? Ich bin kein Orgelpunkt-Puffer und gebe gar nichts drum.
Contrapunkt ist nicht Genialitit sondern nur Mittel zum Zweck.
Hat mir viele Freude verdorben . . . Das will heilen: ich diene
nur Gott und spreche mit ihm in den hochsten Formen; aber ohne
mein Sprechen sind die Formen wertlos, die hochsten Kiinste kunst-
los. Wer mich mit Formalmusikern vergleicht, hat mich nicht ver-
standen.

Bruckners Briefe haben keinen ,,Zug‘ wie die Wolfs, aber ein
Gesicht. Sie tragen Stil, insofern sie ganz unverstellt, ganz unlite-
rarisch, ganz echt sind, Urkunden der innern Wirklichkeit. Bruckners
Briefe bedeuten fiir den Biographen keine Entdeckungen: man kann
Daten feststellen, Einzelheiten erfahren — daB Liszt ihn gelobt, Wag-
ner ihn eingeladen habe —, aber nicht mehr. Und doch steht der
ganze Bruckner in diesen Briefen: Wenn man sie auBerdem im Zu-
sammenhalt mit seiner Musik denkt, erkennt man an der gleichen
Gebirde die wunderbaren Zeugnisse eines Sprachlosen.

Einer jungen Linzerin, die ihm gefillt, schickt er als Zeichen
seiner Verehrung ein Gebetbuch. Sie warf es iiber die Stiege. Mit
Gebetbiichern kann man Frauen nicht erobern. Aber in den
Mannesjahren loht in ihm die Flamme sinnlicher Naturkraft stirker
als man glaubt, die ruhig brennende Kirchenkerze wird von heftigen
WindstoBen bewegt. Frauenerscheinungen bestricken, Wonne und
SiiBe des Weibes durchbeben den Riesen beim ersten Anblick, er
empfindet vor diesen Symbolen der Weltschénheit oft ,andachts-
volle Scheu‘, vielleicht auch den Schmerz des Entsagenmiissenden
oder den des Getauschten, der da heimlich doch gehofft hatte —
und Frau Kathi, die alte Wirtschafterin, empfiangt dann den Befehl,
die Ungetreue, die hinterriicks heiratete, nicht mchr einzulassen. Es
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dauert freilich nie lange. Er ahnt, als Berufener, Energieverlust und
Zersplitterungsgefahr. Ernste Beziechungen zu Frauen, geistige Ein-
fliisse von Frauen gibt es in diesem Leben nicht. Sein Los war das
tragische des Ungeliebten. Sie haben ihn ,nicht ernst genommen,
gaben ihm nicht von ihrem weichen Wort, ihrem Trost, ihrer wunder-
baren Fihigkeit, Anteil zu nehmen, legten nie den Arm um seinen
Nacken. Die einzige Frau, an der er hing und die an ihm hing,
war seine Mutter. In seinem Leben steht nicht Vittoria Colonna, nicht
Minna, Mathilde oder Cosima, seine Kunst besingt nicht Diotima,
nicht Clara — er ist fraueneinsam, darum vielleicht der Einsamste,
den es gab; denn ist nicht jedes Kiinstlers tiefster Traum das Aus-
ruhen bei einer Frau? Darf man aus seiner resignierten Haltung,
wenn er manchmal am Schultisch saB, das schwere Haupt stumm
in der Hand, Schliisse ziehen, daB Hanslicks ,,Sekkaturen‘ sein Leben
nur deshalb verbitterten, weil keine Frauenzirtlichkeit die schwir-
renden Hummeln von seinem Antlitz jagte? Aber was sagte den
Frauen seine feierliche Welt der Frommigkeiten, die kein Fieber-
sturm durchschauerte, kein Nervenstrom durchzuckte? Sie kdmpften
nicht fiir ihn. Er blieb allein, hat Aphrodite nie umschlungen.

So hat er auch nicht an Frauen jenes tiefste Leid erfahren,
das der kiinstlerische Mann erleiden kann, den Schmerz, mit dem
Wagner Minna geliebt hat, den Hebbel erlebt hatte, da er das
Wort vom Nichtdriiber-Hinwegkonnen fand, und daher auch nicht
die Segnung solchen Schmerzes, der im Gestalten iiberwindet, heiBe
die Gestalt Maria Magdalena oder Elisabeth.

Die Leidenschaft jedoch ,ist genialen Naturen Notwendigkeit.
Selbst die keuschesten, Beethoven, Bruckner, miissen immer lieben.
Alle menschlichen Krifte sind bei ihnen gesteigert; und da bei
ihnen die Kréfte im Bann der Einbildungskraft stehen, so ist ihr
Gehirn die Beute bestindiger Leidenschaften. Meistens sind es nur
voriibergehende Flammen; die eine zerstort die andere, und alle
werden durch die groBe Feuersbrunst des schopferischen Geistes
aufgezehrt. Aber, sobald die Glut der Schmiede die Seele nicht
mehr erfillt, ist sie wehrlos den Leidenschaften ausgeliefert, die
sie nicht entbehren kann, sie verlangt sie, sie schafft sie; sie muB
von ihnen verzehrt werden .. .* (Romain Rolland, Johann Chri-
stoph am Ziel, S. 371.)
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Mit dem ,,groBen Kind* ist also eine Natur wie die Bruckners
nicht abgetan. Allmihlich klangen die erotischen Wellen ab, nicht
allein des Alterns wegen: er blieb einer der groBen Unbeweibten,
und das bekannte Wort des Junggesellen Brahms miite man bei
seinem Antipoden in die Umkehrung bringen: | Lieber eine Oper
schreiben, als heiraten! Als Kitzler in Wien seine primitive Haus-
lichkeit und die geniale Unordnung sah und ihn befragte, warum
er denn nicht heirate, fertigte ihn Bruckner ganz entsetzt ab: ,Lieber
Freund, ich hab’ ja keine Zeit, ich muB jetzt meine Vierte kom-
poniren!* Der Musik allein gehoért Gedanke, Herz, Gefithl. Musik-
machen ist Sichdarbringen, dem Herrn dienen. Musik ist Schicksal,
Weihe und Entsagung. An zehn oder mehr Stellen seiner Woh-
nungen, sowohl in der HeBgasse 7, wie spdter im Kustoden-Trakt
des Belvederes lag Notenpapier, Bleistift und Radiergummi: alles
war vorbereitet, den Einfall zu empfangen. Die Phantasie, nicht ein-
schliferbar, weckte ihn aus dem Schlafe, oft fuhr er nachts aus
dem Bett, um zu notieren.

Wagners Tannhdusermusik wirkt entfachend auf ihn: wie die
Erscheinung der Teufelinne in der Klosterzelle. Sie hitte es nicht
vermocht, wire er reiner Asket gewesen, hitte er Anfechtungen
nicht gekannt, oder durch Kasteien verjagt. Er verstand die Flamme,
der eine andere aus den inneren Kliiften entgegenschlug. Und hier-
mit war der Konflikt des religiosen Helden gegeben, der Gegenstand
seines sinfonischen Darstellens. Die Versuchung dessen, der in Gott
ruht, und dessen Stimme nach Segnung und Verklirung ruft.

Sein Christentum ist ohne Kirche nicht denkbar. Er vermochte
nicht Christ zu sein wie Goethe, der ,,am Sonntag Bilder ansah oder
sich vormusizieren lieB, oder ein Gedicht an eine Wand im Freien
schrieb und durch den Wald lief und mit alledem Christo ebenso
nahe wie der Kirche fern war®“. (Herbert Eulenberg, Schattenbilder,
S. 38.) Bruckners Christentum betet in Kirchen, betet an der Orgel,
auf dem Bahnhof, zu Hause, beim Notenschreiben. Aber man darf
sich ihn nicht als Mdnch vorstellen — als Martyrer, nicht als Priester:
Sein Christentum hat nicht die priesterliche Gebirde, es kehrt dem
Leben nicht den Riicken. Es ist der freiere, von augustinischer
Klosterherrlichkeit abstammende helle Katholizismus, der sich an
Welt und Weltdingen zu freuen vermag; florianischer Frohsinn, dem
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es nichts verschligt, Sonntag einmal in den Prater zu gehen, bis
spit nachts auf dem Ringelspiel zu sausen und auf dem Bock des
Fiakers heimzuduseln. Als der junge Bruckner in Sankt Florian mit
der Kost unzufrieden ist — er kommt immer als letzter an die Schiissel
— spielt er auf der Orgel nichts als auf- und absteigende Tonleitern.
Vom Herrn Prilaten zur Rede gestellt, fiihrt er die musikalische
Unerquicklichkeit auf die — Erndhrungsverhiltnisse zuriick, und unter
Schmunzeln wird ihm ein besserer ,Futterplatz® bewilligt: wirksame
Ausdruckskunst eines Organisten, der kein Kostverichter war. Und
da er in Stadt Steyr etwas tief in ein Maidchenauge gerat, tanzt
er mit ihr die ganze Nacht wie der ,strammste Bauernbursch,
trotz der 61 auf seinem Buckel, und mochte sie heiraten und spielt
ihr am nichsten Tag im Pfarrhof das Adagio seiner Siebenten
Sinfonie vor ... Alles endet schlieBlich im Adagio.

Er las keine Biicher. (Schreiber, die sich halbblind lesen miissen,
werden ihn klug preisen.) Sechters Werk und Marpurgs Abhandlung
wird wohl das einzige, auBer den Mexiko- und Polarbiichern, ge-
wesen sein. Mit Staunen kommt Karl Hruby einmal darauf, daB Bruck-
ner auch das Leben Jesu von StrauB kenne. Er hat nicht das Beet-
hovensche Verlangen, geistige Fernen zu durchdringen. Er fiihlt
diesen Mangel auch nicht als solchen. Sein Gemiit kennt nur eine
Richtung, nur eine Sehnsucht, die nach dem Responsum dei. Aber
auch das ist Privatsache. Es geht niemanden an, es soll nicht be-
helligen. Seine Demut 1dBt jeden auf seine Art selig werden. Als
ihn Herbeck vom Linzer Bahnhof abholt, liuten grade die Mittags-
glocken. Vom Stift her ist Bruckner an das Lippengebet gewdhnt.
Wie bringt er den Hut vom Kopf? Er will sein Gefiihl vor dem
Weltmann weder demaskieren, noch ihn mit einbeziehen. Er wird
verlegen — plotzlich seufzt er auf: ) Jesus, a Hitz’ hat’s heut . . .1¢
Es war ein kithler Herbsttag, aber er hatte den schiitzenden Vor-
wand, das Haupt zu liiften, gefunden. Rationalisten wollten aus sol-
chen Vorfillen Jesuiten-Geruch spiiren. Tiefe Religiositit kennt reli-
giose Scheu. Durch die Notliige schimmert Zartheit des Herzens.

Ergreifend war die Haltung Bruckners vor den GroBen der
Kunst, und man kann sie nicht anders als Ehrfurchtsgewalt nen-
nen. Er gehorte zum verschollenen Geschlecht derer, die verehren
konnten.
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Diese Herzensanhinglichkeit diirfte er aus seinen Stiftszeiten
mitgebracht haben, denn die Musikpflege der Lehrer und Schiiler in
Sankt Florian umfaBte, soweit einige erhaltene Programme verraten,
neben modischer und Opernmusik (Auber, Boieldieu, Rossini, Weigl)
immer, wenigstens in Bruchstiicken Orchester- und Kammerwerke
von Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Weber, wozu noch Men-
delssohn, Hummel und Reissiger traten (Schopfung, Jahreszeiten,
Prometheus, die Ehre Gottes, Freischiitz-Ouvertiire und dgl. m.).

Wenn Bruckner auf Palestrina und Jakobus Gallus zu sprechen
kam, die in der Hofkapelle so einzig schon =zur osterlichen
Zeit aufgefithrt wurden, dann wurde, wie Eckstein berichtet, sein
Gesicht schmaler und nahm einen eigenen, ganz verianderten Aus-
druck von Furcht und schmerzlicher Entziickung an; er sprach mit
unterdriickter Stimme, glinzenden Augen, hochgezogenen Brauen,
und die Rechte feierlich erhoben, Daumen und Zeigefinger geschlos-
sen, die anderen Finger weggespreizt, so wie Giotto seine erleuch-
teten Greise malt, die von Gott Zeugnis geben. In Palestrina, dessen
Keuschheit ihm verwandt, dessen Glaube der seine war, erblickte
Bruckner vielleicht sein Musikideal, sich mit Beethoven berithrend,
der es fiir Unsinn hielt, Palestrina nachzuahmen, ohne dessen Geist
und die religiose Anschauung zu besitzen.

Einmal, an einem trilben Wintertag, fuhr er mit Eckstein im
Schlitten nach Klosterneuburg, als krichzend eine Krahe tiber den
Weg flog. Das Landschaftsbild machte seine Schubert-Verchrung
lebendig, er legte die hohlen Hinde um den Mund und sang mit
zittriger Stimme seinem Begleiter die leiderfiillten Worte vor: ,Eine
Krihe war mit mir aus der Stadt gezogen .. .“

Bruckners sinfonisches Hochstbild aber hieB Beethoven. An Beet-
hoven maB er sich, und vor der Neunten fithlte er sich gering wie
,ein ganz kleines Hunderl“. Er verwob den gehciligten Namen mit
den Zufilligkeiten seines Lebens und fragte im entscheidenden Augen-
blick, wie Beethoven wohl gehandelt hitte. Er stand bei der Ent-
erdigung Beethovens auf dem alten Wahringer Ortsfriedhof und starrte
schweigend-ergriffen in den Sarg; aber seine diister-feierliche Stim-
mung wich spiter freudiger Riihrung, als er bemerkte, daB cin Glas
aus seinem Hornzwicker in den Sarg gefallen und bei Beethoven
geblieben sei. Er erzihlte oft Phantasiegespriche mit Beethoven,
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Ansprachen, die er an ihn halten mochte, seine Sinfonien vorlegend,
und um Entschuldigung bittend, daB er nach dem Recht des Kiinst-
lers in der Form iiber ihn hinausgegangen sei. Aber der ,fHerr von
Beethdéven* wiirde ihn getrostet haben: er habe das gleiche Schick-
sal erlitten, und die letzten Quartette verstiinden auch diejenigen
nicht, die sie heute in den Himmel hdben ... (Karl Hruby, Er-
innerungen.)

Wenn das Brucknersche Werk etwas von Wien angenommen
hat, dann vielleicht den Barockduft alter Paliste, etwas vom Dammer
der gotischen Stefanskirche, die ihn, wie iiberliefert wird, zum Plan
einer zehnten, einer ,gotischen‘ Sinfonie gestimmt habe. In der
Mitte der achtziger Jahre regt sich dort immer stirker der christ-
liche Sozialismus gegen altliberales Wesen. Parteistimmen haben
sich wohl Bruckners als eines der lhren bemichtigt, wogegen der
stidtische Freisinn Bann- und Schreckworte schleuderte wie das
vom ,ketzerfleischduftenden Tedeum‘‘. Beides zu Unrecht. In Bruck-
ners Werk hat der religiose Ton keinerlei Mitklang von der StraBe,
der Mode, der Politik. Eine reine Gemiitsangelegenheit wie das Te-
deum nannte Heuberger kein geistliches, sondern ein , Geistlichen-
Tedeum*‘; aber hinter dieser zeitungsliberalen Geste steckt die Be-
sorgnis des kleineren Mitkomponisten . . . Katholische, protestan-
tische, jidische Menschen haben von Bruckner kiinstlerische Erleb-
nisse empfangen, und so diirfte es sich kaum um ,klerikale’ Musik
gehandelt haben — dies ist wohl unter Geistlichen-Tedeum zu ver-
stechen —, sondern um reine Bekenntnismusik. Bruckner war kein
Pater Hartmann, kein Perosi. Sein Werk ist — tiberfliissig, es zu be-
tonen — confessio im iiberkonfessionellen Sinn. Wie Franz Marsch-
ner iiberliefert, war Bruckner mit dem Antisemitismus vieler seiner
Schiiler durchaus nicht einverstanden, verdankte er doch jiidischen
Menschen erste Forderung (Levi in Miinchen); aber gewil beriihrte
es ihn als Katholisch-Glaubigen sonderbar oder stillos, als sein Te-
deum im Wagner-Verein von Schalks Vorginger, einem jiidischen
Dirigenten, aufgefiihrt wurde. Das Original in seiner Einfaltspracht
machte denn auch gewdhnlich feine Unterscheidungen und sprach
in Gegenwart von Respektsjuden immer nur von ,den Herren Is-
raeliten.. .* :

So viele Jahre Bruckner auch in Wien zubrachte, er wurde nicht,
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was von andern geriihmt wurde, ein Wiener. Unverbunden mit der
Gesellschaft, blieb er an ihrem Rand, im wesentlichen einsam, von
Landluft umweht. Seine Wohnung glich einer Klosterzelle an Ein-
fachheit und Kahlheit. Zwei Zimmer, von denen eins tiefblau an-
gestrichen war, enthielten nur das Allernotwendigste: einen kleinen
Tisch, woran er arbeitete, ein wenig beniitztes Orgelharmonium,
einen uralten Bosendorfer, worauf gewohnlich die Tristan-Partitur
lag, und rings umher Noten, St6Be von Manuskripten. Gas- und
Wasserleitung machten ihm Besorgnisse, als traue er ihren Zaubern
nicht recht; er kehrte beim Verlassen der Wohnung ofter um, um
nochmals nachzusehen. So lebte er in einem Wiener Zinshaus, vier
Stockwerke hoch, aber im Grund nicht anders wie damals in Krons-
torf oder Linz. Das elegante Atelier Makarts, des Salzburgers, war
Stelldichein aller Fraueneleganz; Bruckner ,,empfing‘‘ nie, wurde nie-
mals GroBstadtmensch, Gesellschaftstier. Ohne Gemeinsamkeiten,
iiber den Relativititen des Lebens stehend, glich er jenem Franazis-
kusjiinger Ginepor, der in Geduld und Entsagung bis zum duBersten
gehend, seine naive Frommigkeit {iberall bekundete, — Jesu Spiel-
zeug nannte ihn die heilige Klara.

Auf jede Verstrickung ins Weltgeschehen folgt beim Kiinstler
die Flucht zu sich selbst, der Riickzug, wo ihn Selbstvorwiirfe iiber
sein Entweichen, die Plagen, Segnungen und Entziickungen der Ar-
beit erwarten. Bruckner entwich sich nie, er blieb bei sich, sein
Leben kennt keine Generalpause des FleiBes und, mit wachem Her-
zen schlafend, horte er die anklopfende Freundin, die Musik.

Er war kein ,Geschiftsmann*, kein guter, kein schlechter, hat
nie eine Note um Geld geschrieben, oder um irgendwo ,vertreten‘
zu sein, er vermochte in veralteter Reinlichkeit des Denkens zu be-
reichern, ohne Nutzen daraus zu zichen. Er unterstiitzte seine ober-
Osterreichischen Verwandten, denen er wohl als der reiche Onkel
vorkam. Er hat Giite und bewihrt sie ohne Nachdenken. Als er
einmal auf einer Schlittenfahrt einen Betrunkenen auf der StraBe
liegen sieht, 1aBt er halten und den Halberstarrten in die nichste
Polizeistube bringen und ist noch lange iiber sich erfreut, daB er
ein Leben gerettet habe. Er ist hilfsbediirftig und dem Leben wenig
gewachsen; aber in seiner Kinderseele lebt ein grofles Vertrauen, das
hilt ihn, das fithrt und lohnt ihn: er hat Gott nie verloren.
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Seine Eitelkeit reizte nur der Ehrendoktor, und, wenn man will,
kann man hierin eine seiner Schwichen finden. Er bemiihte sich zu-
erst selbst, auf Umwegen darum, nicht gerade durch die tauglichste
Person, lieB sich’s sogar ein Stiick Geld kosten, bevor er die Ehrung
spiter rite erreichte. Er gab also den AnstoB dazu, muBte ihn in
dieser Zeitatmosphiare wohl auch geben; doch lag die Schwiche
hier ebenso auf seiner wie auf Seite der Gesellschaft. Sie hitte nicht
im Schlaf daran gedacht, wartete vielmehr erst spontan eingreifende
Jiinger ab, um ein sigillum scientiae zu verschaffen, das jeder wissen-
schaftliche Handwerker erklettern kann. Und ist die Gesellschaft
nicht grotesk, die sich mit dem Ehrendoktorat schlieBlich selbst ehren
mochte, die Anregung dazu aber verschweigt?

Die Skrupel, die er kannte, sind meist technischer Natur oder
betreffen ihn selbst; ob er das wiirdige Werkzeug Gottes sei. Aus
seiner Themenbildung allein 14Bt sich seine innere Sicherheit, die
Gebirde seiner Religion ablesen. Fast alle Kopfthemen tragen ein
iiberindividuelles Geprige, namentlich die der Ecksitze, und, aus
Urschriften — Oklave, Quart, Quint — stammend, stehen sie nerven-
los, unerschiitterlich, zweifelsfremd da. Aus dieser Symbolik klingt
Mittelalter, denn die Welt der Kirchentonarten beruht auf der Teilung
der Oktave durch die Quint des Tonartgrundtons (dorisch D.a.d.,
phrygisch E.h.e.), und diese Teilung iibernahm Bruckner als etwas
Erlebtes. Unmodisch empfangen, bleiben die Themen unabniitzbar.

Aus ihrer Schonheitsart, der Magie der Erfindung, leiten wir, vom
Sinnlichen zum Ubersinnlichen fortschreitend, ihre Bedeutung ab; die
Themen zeigen die melodische Prigungskraft des Musikers, die iiber
unser Gefiihl entscheidet, und man kann sich leicht eine Thematik
vorstellen, die zwar jene Urschritte auch, doch nicht die Begabung
enthilt, auf die es schlieBlich ankommt: das ,,Was‘ und das ,,Wie‘.

Aber nicht das Thema allein — auch das thematische Handeln
bestitigt die inneren Sicherheiten. Neunmal wird in der f-moll-
Messe das Credo als Finalmotiv wiederholt, neunmal in wechseln-
den Harmonien das felsenfeste Bekenntnis in die Welt gesungen:
Credo . . . et vitam venturi saeculi! Von diesem herrlich-beschimen-
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den Glauben, der das Leben des Kiinstlers im Gleichgewicht hielt,
hat man den Eindruck, daB es derjenige ist, den der heilige Augu-
stinus iber das beweisbare Wissen, als die Wahrheit schlechthin
stellt. Thn bekennt Bruckner im Tedeums-Choral ,Non confundar
in aeternum!‘, ihn in dem verwandten Adagio-Choral der Siebenten
Sinfonie, und jedesmal entbrennt dabei die Ekstase des Kiinstlers
zu solcher Inbrunst, daB er sich mit feuchten Augen bis an den
letzten Grenzausdruck der Musik herankimpft.

»lch werde nicht zu Schanden werden in Ewigkeit . . .1«

Kein Sinfoniker hatte es noch gesagt, und welcher durfte es?
Diese Musik bezweifelt sich nicht selbst, denn der Musiker glaubt,
er ruht im Absoluten. Er ringt mit Gott, aber nur, weil er ihn vor-
aussetzt. Das ist kein Hinneigen, nicht Flucht zur Kirche ,auf die
alten Tage*, kein Kirchlich-Firben durch alte Tonarten, nicht Gebet-
buch-Pietismus, kein Kopf-Christentum — das ist strahlende GewiB-
heit des Bekenners, Dortsein aus Herzensfrommigkeit, Freude im
Miissen, Miissen in der Freude.

Sein Werk bildet eine geschlossene religiose Welt dhnlich der
Bachs, einen Kern umschlieBend, von dem die werbende Macht seiner
Verkiindigung ausgeht. Bruckner kennt nicht konfessionslose Musik,
spielerische Kunst, die noch nie Gekonntes kann und ihre eigene
Fertigkeit bewundert, kennt nicht das Artistentum unserer Tage,
das fiir den Musiker so viele Reize hat und ihn zuletzt doch mit
einem schalen Gefiihl entldBt, kennt nicht den technischen Triumph
um seiner selbst willen. Dies wire ethoswidrig. Bruckner schafft
aus kraftvoller Demut — ,Weisheit ist bei den Demiitigen* — und
iiber allem konnte irgendwo stehen: Te Deum laudamus!

Selbst in Nebenwerken wie ,Helgoland* — einem Minnerchor
mit Orchester — gewinnt die Musik dort ihren ethischen Ausdruck,
wo der Text sich zu Gott erhebt: ,,— da ringet den Besten vom
Busen sich frei, die briinstige Bitte, zum Himmel geschickt“ —
zu diesen Worten (nach Buchstaben C des Klavierauszugs) ertont
ein dem Choral der Siebenten Sinfonie paralleler melodischer Gang.
Was sollte Brucknern sonst wohl die Insel Helgoland?

Beethoven beginnt Ouvertiire und Sinfonie, ja selbst die groBe
Messe mit dem souveridnen Akkordschlag, mit Aufschrei oder rhyth-
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mischem RiB. Er sucht den Frieden, den er doch niemals finden wird.
m,lmmer blieb etwas Unerfiilltes, Klaffendes, Gespanntes zuriick. Wer
in seiner Missa Solemnis wahrhafte Uberzeugung, innerlichste Voll-
endung sucht, der wird immer eine Enttiuschung erleben . .* (Ernst
Ludwig Schellenberg, Merker, 1. September 1919.) Anders die Bruck-
nersche Gebirde. Bei Bruckner kommt das Thema gewdhnlich unter
dimmerndem Tremolo wie aus dem MutterschoB der Musik. Es
steigt, entfaltet seine iiberpersonliche Pracht, erscheint wie die gold-
strahlende Monstranz vor den Andichtigen, der erste Satz endet ge-
wohnlich in Verkldrungen dieses Hauptthemas, und seine Finale sind
die Apotheosen der Glaubigkeit; das irdische Gewdlk zerreiBt, die
Himmel 6ffnen sich dem, der sie suchte, die Glorien des Uber-
irdischen leuchten seinem Frieden. Bruckner, der selbst wihrend
der Pausen beim Priludieren zu beten pflegte, ndhert sich dem
Tisch des Herrn mit Ehrfurchtsschauer, er beugt das Haupt und flcht
um die Empfingnis der Gnade. So fiihrt er die Musik dorthin zuriick,
wo sie aufgewachsen und geschiitzt war, und erweitert den modernen
Konzertsaal zur Kirche.

Hierin liegt auch der innere Grund des Spannungsverhiltnisses
Bruckner-Brahms, wie es die Geistesgeschichte zwischen Schiller und
Holderlin, Goethe und Kleist, Stifter und Hebbel kennt und immer
wiederholt. Brahms, vom Protestantismus kommend, hat ein anderes
Diesseitsgefiihl und eine Leidenschaftsgebirde, die im Anfang eben-
sowenig gesehen wurde wie die Bruckners: beethovenniher als Bruck-
ner, ist er Individualist, und sein Deutsches Requiem bezeugt den
Scelenkampf um die Selbsterlosung.

Dic als riesig empfundenen AusmaBe Bruckners, die iiberhimm-
lische Linge, sein ,langer Atem* entsprechen nur dem Ethos dessen,
der nicht in der Zeit versinkend, sich ans Ewige gecbunden fiihlte,
dessen Stimme iiber die Gesellschaft hinaus in Fernen eindrang, die
eine Seelenheimat waren. Nicht Willkiir, nicht unbezwungene Form,
Mangel an Selbstzucht ist diese Weite, sondern Form des religiosen
Phantasie-Menschen. Und es gibt Stellen, wo der Kiinstler in resi-
gnierender Melancholie dies heilige Miissen und Nicht-anders-Konnen
bekennt.
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Als Anton Bruckner starb, fragte der obbemeldete Richard Heu-
berger, was das eigentlich Brucknersche gewesen sei. Er wisse es
nicht. Das eigentlich Brucknersche stand schon in der Ersten Sin-
fonie und wire in einem Notenbeispiel wiederzugeben. Auch die
erschreckten Linzer Horer der ersten Auffilhrung hatten die Stimme
nicht gehort, und sie war nur Widerhall ihrer eigenen. Nicht als
harmonischer Gewalttiter, als Architekt des Uniibersehbaren, ist An-
ton Bruckner so miBhort worden wie als Ethiker der Musik.

Und doch ist seine Gebirde, die Grundhaltung seiner Kunst
sehr einfach. Als Bruckner — es war im Fasching des Jahres 1891
— zu nichtlicher Stunde nach Hause zuriickkehrte, drang aus den
offenen Fenstern eines Schottenringpalais Ballmusik an sein Ohr.
Eben war der Dombaumeister Schmidt gestorben und lag aufgebahrt
im nahen Siihnhaus, das an Stelle des abgebrannten Ringtheaters
erbaut wurde. Daran ankniipfend sprach Bruckner zu dem ihn be-
gleitenden Freund (Gollerich) tiber die bekannte Fis-dur-Stelle im
Finale der Dritten Sinfonie, wo unter einer fast polkahaften, sozu-
sagen praterlichen Melodie der Streicher ein ernster Choral der Bliser
durchgeht, der dann in eigenen Modulationen stille Wege weiter
wandelt. ,Sehen Sie,* sagte Bruckner, ,hier im Haus groBer Ball
— daneben liegt der Meister auf der Totenbahre! So ist’s im Leben,
und das habe ich im letzten Satz meiner dritten Sinfonie schildern
wollen: die Polka bedeutet den Humor und Frohsinn in der Welt —
der Choral das Traurige, Schmerzliche in ihr .. .*

Dieses Wort lichtet nicht nur die oft miBverstandene Stelle in
der Dritten Sinfonie. Es gilt von dhnlichen Kombinationen in der
Achten und in der Ersten, ja im Grund von seinem gesamten Schaffen.
Immer wieder hat der Kiinstler die beiden Gegensiitze gebunden: Er-
den- und Himmelslust, Endlichkeit-Unendlichkeit, Sinnenwelt und Jen-
seits, Sehnen und Glauben, Natur und Gott, Leiden und Verklirung.
Und das stand schon, deutlich und unverkennbar, im zweiten Satz
der Ersten Sinfonie. Nach der mystischen Luft des Anfangs erhebt
sich ein zweites Thema der Streicher, Dreivierteltakt, dessen Ge-
birde ein Hinaufstreben in die sinnliche Welt ist (Buchstabe B der
kleinen Partitur). Die zwei Oboen singen es weiter, aber aus der
Tiefe, von den Hornern auf die Streicher iiberwandelnd, ertont die
stille, choralartige Betrachtung
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Ein ,,Musikfithrer* wiirde sagen: zwei Themen vereinigen sich. Es
ist aber der Hauptinhalt der Brucknerwelt, der sich hier vereinigt.
Strenggenommen hat sie keinen andern. Und hierin liegt der Haupt-
grund dafiir, weshalb der Organist Sinfoniker geworden ist. Er
hitte diese Doppelwelt, die Konflikte des religiosen Heldentums, auf
keinem andern Instrument so deutlich machen, auf keinem Bindung
und Trennung zugleich erreichen konnen: erst im Orchester lieB sich
Kunst der Gemeinschaft herstellen, das Vielstimmige des Gefiihls
in zwei, drei Hauptstimmen verdichten, die mit gleichen Stimmen-
rechten klingen. Die chorische Natur der Orchestergruppen erlaubte
ein Zusammenklingen im Ursinn des Worts, des griechischen Sym-
phonein.

Bruckner hat die Verschwisterung distanter Tonsymbole tech-
nisch reifer, mit wachsender Erfindung, mit prachtigerer Pracht
wiederholt; aber er hat sie wiederholt. Er konnte, kraB ausgedriickt,
wenig anderes darstellen. Die intellektuellen Spannungen seines
Lebenswerks sind gering, seine Welt vermag die Stunden eines weiten
Menschen allein nicht auszufiillen. In Bruckner und Wagner er-
blickte Wolf die hochsten Wonnen, die einen Musiker sittigen kon-
nen, er diirstet nach Gott und Eros, Himmelsrast und Sinnenbrand.
Darum mag die Schitzung Bruckners, der sich im Osterreichischen
Fiihlen erfiillte und begrenzte, in Norddeutschland langsamer und
schwerer vor sich gehen.

Es fehlt nicht ganz Erotik. Eine keusche Minne, auch ein hef-
tigeres Verlangen, ein Sehnen, geliebt zu werden — das Urverlangen
jedes Kiinstlers — und die Liebesbereitschaft selbst mag aus manchen
Stellen dringen, miinde zuletzt auch alles in der Gotteslust. Wer an-
nimmt, daB Empfindung die Mutter der Melodie ist, wer in Vorhalten
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und Wechselnoten nicht nur Apparat und Formeln sieht, wird, um
nur eine Stelle zu nennen, das verlangende Herz aus den sehnsuchts-
vollen Violinen in der Scherzo-Thematik der Fiinften Sinfonie héren:

—_———
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Doch es fehlt das Paradies der Grazie, der Fliigel leichten
Schwebens, es fehlt das Sentiment der Neunten, der Schwung Beet-
hovenscher Menschenbefreiungs-Kriege — und darum erblickte sich
Bruckner vor Beethoven klein wie ein Hiindchen. Es fehlt natiirlich
auch die elegante Weltmannsgebarde Liszts, die StrauB geerbt hat.
Nur einmal, ganz zuletzt, 6ffnen sich die Garten der Anmut, worin
der alte, todverfallene Meister die Sommernachtselfenreigen sieht:
in jener Fis-dur-Phantastik des Trios der Neunten Sinfonie mit ihrer
Puckschen Mirchenlaune, woriiber doch ein wehmiitiger Glanz von
Abschiednehmen liegt.

Er erreicht hier die hohe dariiberstehende Heiterkeit alter Kiinst-
ler, eine von der Art, wie sie Nietzsche liebte, verwandt der Heiter-
keit des Fallstaff-Verdi — , Alles ist SpaB auf Erden!*“ —, ein licheln-
des, weltfreies Uberschauen, nicht Haydns Stubenvergniigtheit. Hier
verriat er, gleichsam in die zweite Jugend gekommen, den anderen,
nicht entwickelten, nicht verratenen Bruckner. Fast mochte man
deshalb sagen: der Greis starb zu jung. Der ,,Abschied vom Leben‘¢
im Adagio der Neunten Sinfonie gewinnt neue, schmerzliche Be-
deutung: es war noch ein Bruckner der Weltgrazie vorhanden,
den erst der Mut der hochsten Meisterschaft aus Schwere und Zogern
erloste.

Zum Brucknerschen Inhalt gehort noch die Natur. Er wire
kein groBer Musiker gewesen, wiirde sie nicht in seinem Werk, sein
Werk nicht in ihr geruht haben. Wenn man von Ebelsberg, gegen
Sankt Florian wandernd, aus fernen Nebelhohen den bizarren, stei-
nigen Kopf des Traunsteins erblickt, wenn man dann aus den Fen-
stern des Hochstifts in die Talferne gegen Enns und Lorch schaut,
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in die verschwimmenden Weiten und Breiten — dann glaubt man
diese Landschaft schon zu kennen. Man hat sie gehort, ihre Kontur
ist brucknerisch, sie steht im weitriumigen Gesamtwerk.

Es findet sich freilich bei ihm kein ausgefiihrtes Naturbild wie
der Pastorale-Bach, der Wagnersche Rhein, das Wolfsche Abend-
stadtchen. Er wollte, d. h. er konnte Natur  bloB als Teil des gott-
erfilllten Alls geben, sinfonisch, nicht dekorativ, wirklich elementar.¢
Er ist Gebardenkiinstler, nicht Zeichner, er bringt nicht von auBien
her etwas Mondenschein, etwas Quellgefliister an. Und es konnte
nicht anders geschehen, als daB er ,den Rausch elementarer schopfe-
rischer Auswirkung erlebend mitfiihite und ihn dann als Klang und
Ton gestaltete. Indem er so die Herrlichkeiten der Schopfung als
Schopfer gleichsam wiederholte, entstehen seine mystischen Ver-
ziickungen, seine Jubelchore ohnegleichen, der Taumel letzter Selig-
keiten, und darin schreitet er so sicher wie Beethoven in seiner
Ideenwelt. Beethoven ging vom Menschen aus und gestaltete ihn
— sich selbst — im Ringen mit den tragischen Michten und Leiden-
schaften seines Innern. Bruckner gewinnt die Hohen durch mystische
Entriickung, durch Verklirtwerden, ergriffenes Schauen und Aufgehen
im All“. (Oskar Lang.) Nichts Unbrucknerischeres konnte von Jos.
Schalk erfunden werden als jener aisschyldische Prometheus, der,
wenn er paBte, nur auf Beethoven paBte, nicht auf den tief-katho-
lischea Gottbeschauer, denn

»Was tun die Seligen, so man es sagen kann?
Sie schau’n ohn’ UnterlaB die ew’ge Schonheit an...*

Das SiiBe und Schreckliche der Natur, ihr Gigantisches wie
Liebliches, Wildes wie Heiteres klingt. Dem Verfasser wird immer
zumut wie vor der Alpenlandschaft, die, in ihrer elementaren Un-
schuld daliegend, nichts verbirgt, weder von ihrer Schénheit, noch
ihrer heroischen Roheit und Kulturferne, weshalb die Romer wohl
von der foeditas alpium sprachen. Bruckner ist das Lied vom Hohen
Berge, in ihm spiegelt sich die Sonnenaufgangspracht, der Schauer
der Weiten und Tiefen und die abendliche Verklirung, iiber die der
ausgestirnte Nachthimmel wichst. Richard StrauB nennt eine seiner
Dichtungen ,,Alpen-Sinfonie*, ein Werk visueller Eingebungen, dieAlpen
im Maleraug’ des GroBstidters. Bruckners Sinfonien sind selbst alpig.

Bruckner war ein Sohn, nicht nur ein Enkel der Erde. Es

Decsey, Bruockner 9
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gibt eine beriihmte Stelle in seinem Werk, die er von Finken und
Meisen gelernt hat: der Scitensatz in der Romantischen Sinfonie,
dessen Oberstimme er als den ,,Vogel Zizibe*, d. i. die oberoster-
reichische Waldmeise zu bezeichnen pflegte. Dazu schwillt aber als
Unterstimme ein seelenvoller Gesang der Bratschen auf, und ihn
deutete der Meister als das Gliicksgefiihl, das die Menschenbrust
bei diesem Vogellaut durchstromt. Natur und Mensch werden ge-
bildet, ein sinfonisches Auffangen des Alls — auBlere und innere
Stimmen — und dies macht auch den sinfonischen Geist seiner
Scherzo-Sitze. Hier erscheint sein gelicbter Landsmann, der Ober-
Osterreicher, als Tidnzer mit allen grobgenagelten Schleifern und
Stampfern; aber immer klingt noch eine andere Stimme mit. Bruck-
ner ist nicht Wirklichkeitsschilderer, nicht , Schriftsteller** genug, um
nur den Tanzbauern, den ungeschlachten Riipel zu sehen. Er emp-
findet ihn als Glied des Alls, als mitschwingenden Teil des kosmischen
Rhythmus, und so kommt es, daB unter manchen Tanzthemen ein
Kontrapunkt durchliuft, gleichsam ein Choral, der Beine bekommen
hat und sich auf den Tanzboden wagt: wieder steht Betrachtung gegen
Realismus, Jenseits gegen Diesseits.

Beethoven sieht seinen springenden Niederdsterreichern in der
Pastorale mit sinnender Ironie zu, er steht iiber der Vergnigtheit,
freiwillig von ihr ausgeschlossen. Bruckner ist mit dabei. So geht’s
bei uns zu! Ja, ein Rest von heidnischer Naturkraft bricht bei
dieser Gelegenheit hervor und poltert und tobt sich aus, als wolle
er mit dem Erdball Kegel spielen. Aber zuletzt ist doch auch der
Herrgott dabei. So finden sich in diesen Sitzen alle Bestandteile
des kiinstlerischen Ethos.

Im Scherzo der Achten Sinfonie steigert Bruckner seinen Bauern
zum Sinnbild des Volkstums, mehr noch: zum Abbild des Erzengel-
haft-Beharrlichen, denn er nennt das unter schwirrenden Geigen-
figuren in hartnackiger Gegenbewegung wiederkehrende Grundthema
der Bratschen und Celli den ,,deutschen Michel“. Der Ausdruck
geht auf den Erzengel Michael zuriick, der schon im Alten Testa-
ment als Fiirst und streitbarer Held unter den Engeln erscheint,
den Satan in Drachengestalt besiegt, und in dessen Namen man
spiter den Sinn des altdeutschen Eigenschaftswortes , michel*’, d. h.
groB, stark, michtig, wiederzufinden glaubte. Ganz instinkthaft hatte
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der groBe Sprachlose mit dem von Hanslick verhéhnten Wort etwas
durchaus Schones und Gleichnishaftes getroffen: im Michel steckt
der Kampf des Lichts mit der Finsternis, des Gottlichen mit dem
Teuflischen. So empfand der Musiker das ewige Symbol.

Bruckners Scherzi sind also nicht bloB , Lindlerweisen‘‘ aus Ober-
osterreich; Kiinstler ist, wer die Banalititen des Lebens ins Ewige
erhohen kann.

Bruckner hat dies alles nicht ,,gewuBt“. Er sprach seine Musik
aus, ein Instrument Gottes, die Form floB aus dem Erlebnis. Wir
Nachgeborenen versuchen nur, in Ehrfurcht seine Gebirde ausdeu-
tend, die innere Haltung seiner Kunst zu erraten. Und glauben einen
ethischen Kern zu finden, nicht Programme. Zur Programmusik im
Lisztschen oder StrauBschen Sinn fehite ihm wohl — zum Gliick —
die literarische Anlage. Er schitzte Liszt als Sinfoniker nicht sonder-
lich ein, so wenig er von Liszt sonderlich geschitzt wurde.

Eine weniger gefestete, eine innerlich ungeformte Natur hitte
der eben modern gewordenen sinfonischen Dichtung kaum stand-
gehalten. Immerhin war Bruckner von dieser Tendenz der Aus-
druckserweiterung etwas berithrt. Sein respektvolles, autoritats-
glaubiges Wesen hielt die neue Gattung vielleicht doch fiir die ,,nob-
lere‘‘ und ,hohere®, und so unterlegte er da und dort sich selbst
msProgramme‘, d. h. naive Phantasien von Programmen: er gab
manchmal | Auslegungen, die keine waren, und dies meistens vor
Laien, nicht vor Musikern. Bezeichnend ist dabei die Art seiner
Mitteilungen: mit groBter Vorsicht, als vertraue er rasch ein wich-
tiges Geheimnis an. So sagte er zu Mathilde, der Tochter Theodor
Helms, iiber das Finale der Achten Sinfonie, dessen Vorschlags-
noten in ausgerichteter Reihe wie Reiterfihnlein aussehen: ,Ol-
miitz . . . Drei-Kaiser-Zusammenkunft . . . Kosaken reiten ein . ..
Nichts sagen! Von all diesen Zurufen ist der wichtigste der letzte:
»Nichis sagen .. .! Er war doch nicht sicher. Das Geheimnis
mochte gréBer sein. In diesem Finale findet am Schlufi eine Zu-
sammenkunft aller vier Themen der Sinfonie statt, und das war doch
mehr als die drei Kaiser . ..?

Dem hochwiirdigen Herrn Chordirektor von Sankt Florian, Bern-
hard Deubler, erklirte Bruckner einmal den Anfang der Romantischen
Sinfonie: ,Mittelalterliche Stadt — Morgendimmerung — Von den

9#
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Stadtthiirmen erténen Morgenweckrufe — die Thore offnen sich —
Auf stolzen Rossen sprengen die Ritter hinaus ins Freie, der Zauber
der Natur umfingt sie — Waldesrauschen — Vogelsang — und so
entwickelt sich das romantische Bild weiter . . . Auch die andern
Sitze hatten eine Art ,,Programm*, denn er versah eine eigenhandige
Niederschrift des lindlerhaften Triothemas in Ges mit dem Titel
, Tanzweise wihrend der Mahlzeit zur Jagd‘, und ebenso eine Ab-
schrift des Finales mit der Bezeichnung ,Volksfest“. Aber schon
Theodor Helm, dem wir diese Mitteilungen verdanken, hat Bedenken.
(Siehe ,,Bruckner als sein eigner Interpret, Neue musikal. Presse
vom 7. Januar 1905.) , Damit konnte Bruckner allerdings nur einen
Theil des gewaltigen Finales gemeint haben, denn es geht ja mit
seinen kiihnen, gigantischen Steigerungen, die mitunter alle dimoni-
schen Naturkrifte zu entfesseln scheinen und iiberdies mit seinem
tief tragischen SchluB iiber die Vorstellung eines Volksfestes weit
hinaus . . . Manche der programmatischen Erliuterungen des Meisters
sind aber nur cum grano salis zu rechnen . . .

Alle Auslegungen sind so zu verstehen: mit dem gewissen
Kornchen Salz. Der Phantasiemensch war bisweilen von mehr oder
minder unbestimmten poetischen Bildern heimgesucht — aber seine
Musik war stirker als sein Bild. Sie machte aus der mittelalterlichen
Stadt das ewige All, dic sinfonische Darstellung der Welt. Es klingt
nach Moglichkeit, daB Bruckner im Finale der Achten Sinfonie zur
nirappanten Gegeniiberstellung heldenhaft kithner und tief religioser
Stimmungen . . . doch ein wenig von der geistigen Nachempfindung
der drohenden Kriegsgefahr zu Ende der Siebziger-, und Anfangs der
Achtzigerjahre* gefithrt worden seci; warum nicht? Die Wurzeln
jedes Kiinstlers ruhen im SchoB des Lebens. Aber die wunderbare
Gewalt der Musik, das Einzelne zum Gemeingiiltigen zu erweitern,
hat aus Heeren und ihren Herren den Herrn der Heerscharen und aus
dem europidischen den Kampf des religiosen Menschen gemacht.

Zusammenfassend: Bruckner steht im primaren Erlebnis der Sin-
fonie-Form — die Klavierausziige mit ihren klaviersprengenden, aber
immer noch klingenden Gewalten geben davon schon ein Bild —,
er steht nicht im primiren orchestralen Erlebnis wie Richard StrauB,
der oft erst im Orchester klingend wird. Seine Musik wird von den
ewigen Quellen des Gemiitslebens gespeist, nicht von Zeitstrémungen;
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aber mit naiver viterlicher Sorge glaubte er sie schiitzen zu miissen,
sie sollte nicht zuriickstehen: — ,bei mir ist das ja auch!* — und
so erzihlt er Geschichten von seinen Sinfonien, versucht sein.eigner
Musikfiithrer zu werden, und zwar Laien gegeniiber, die sich vielleicht
nicht zurechtfanden.

,O, der Verstand! Der ungliickselige Verstand! Studire nicht

zu viel, mein lieber Junge . . . Folge Deinem Gefiithl. Was Dir schon
diinkt, das gib auf gut Gliick. Es ist ein Wurf wie mit dem Wiirfel;
aber es gibt nichts anderes . . .!““ Kleist, der grade ein Trauerspiel

,cunter der Feder‘ hatte, schreibt dies an einen Freund, der eben
Racine iibersetzte (Riihle v. Lilienstern, 31. Aug. 1806.) Wenn ein
Kiinstler den Wurf mit dem kleistschen Wiirfel wagte, dann war es
Anton Bruckner. Er wuBte nicht, was herauskam, er folgte dem
Gefiihl.

In seinen Erinnerungen 1i8t Franz Marschner auch einiges von
Bruckners SelbstbewuBtsein durchblicken: er sei gereizt gewesen,
als er, in einer Prager Kirche orgelnd, von niemandem Anerkennungen
empfing. Ein Kiinstler, der nicht nach Zustimmung lechzte, nicht das
Gefiihl des Eroberthabens kosten wollte — er mag es hundertmal
ableugnen — wire auch kein Kiinstler. Er muB sich vor der Welt
behaupten, er darf sich niemals aufgeben. Was unter so groBen
Energieverlusten geschaffen ward, in einer EntiuBerung, die den
Organismus tiefer erschiittert als die Liebesumarmung — das muB
das Gleichgewicht wiederherstellen, indem es Lob findet. Es ist ein
Zeugnis von Bruckners auBerordentlicher Nervenkraft, daB er jahre-
lang die Verneinung seiner PersoOnlichkeit ertrug, zumal da er, dem
Bauer gleich, doch schwankend wurde, ob der studierte Stadtherr,
mochte er ihn innerlich geringschdtzen, am Ende nicht doch recht
habe. Und sein tiefes Zerknirschtsein in den Selbstbezweiflungs-
stunden konnte nur durch Augenblicke von erh6éhtem Selbstgefiihl,
ja gewaltsamem Selbstglauben ausgeglichen werden: ,,Wenn ich mich
auch nicht mit Schubert und solchen Geistern vergleichen kann, so
weiB ich doch, daB ich wer bin und meine Sachen von Bedeutung
sind!““ Er brauchte diesen Stolz . . .

Aber es gibt auch Kiinstler, die groBer sind, als sie denken. Ihr
SelbstbewuBtsein gilt einem zu klein angenommenen Ich. Ein solcher
war der demiitige Anton Bruckner.
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Ein Mensch wie er, der das Jenseits durchaus im Diesseits emp-
fand, mufite einsam bleiben. Und wahrhaft einsam kann man, wie
Jacobsen einmal sagt, nur unter Vielen sein. Das Schicksal muBte
ihm die Familie versagen, die Gefahrtin verwehren: er war seiner
Sendung ausgeliefert wie Jesus. Im Getiimmel der wiisten Stadt
als Gast weilend, suchte er Freunde zu besitzen, denen er sich doch
versagte, und die ihn nicht besafen. So wird es wohl Augenblicke
gegeben haben, wo ihn Olberg-Verlassenheit anschauerte: wenn er
glaubte, nicht genug getan zu haben, wenn er aus Verziickung und
seliger Ergriffenheit zur Wirklichkeit zuriickerwachte. Davon sprechen
als beredte Urkunden seine Werke. Sie sind der Jubelgebirden eben-
so voll wie der Einsamkeitszeichen. Im Andante der Vierten Sinfonie
wandelt ein Cellothema, c-moll, vor sich hin — in leisem Verlangen
immer hoher und hoher steigend, bleibt es einsam im Tonraum, ab-
gesondert von den scheu begleitenden Pizzikati. Eine zweite
Bratschenmelodie setzt diese Stimmung fort bis zur unverkennbaren
Melancholie des Nicht-anders-Konnens. Und aus diesen Tonsym-
bolen wichst allmihlich in zwei Variationen des Einsamen Trost:
Sich-Aufschwingen in Gottes SchoB8 und Pracht, entriickte Freude —
Posaunenglanz — himmlischer Schalmeienklang —, worauf die Form
den Anfang wiederkehren, das Hauptthema wieder einsetzen laf3t:
alte Verlassenheit umringt Den, der eben Gott geschaut . . . Reglos
lauschen die Instrumente dem versinkenden Symbol. Solche Ziige
tragt Holbeins Sanct Pantalus, sein Johannes, sein Baseler Christus
auf dem Olberg. —

Von der Abgeschiedenheit Bruckners macht man sich gewohnlich
keine zureichende Vorstellung. Er pflegte seine Tiir erst nach langem
Zogern zu Offnen, spihte hinter dem griinen Vorhang oft mit einem
fast feindselig verzerrten, erschreckenden Antlitz nach dem Storer.
Unerwartete lieB er nicht ein, zu spit erscheinende Schiiler wies er
ab, denn er war seelisch nicht mehr in der Empfangs- oder besser:
in Menschenstimmung. Verkehr mit Fremden kostete ihn, namentlich
zur Schaffenszeit, Uberwindung oder Vorbereitung. Als er nach der
Auffithrung der Siebenten Sinfonie in Wien ziemlich spidt aus dem
Freundeskreis nach Hause fuhr, und, im Wagen einnickend, plétzlich
aus einem leichten Dimmerzustand — er hatte mancherlei getrunken
— aufwachte, fragte er seinen Begleiter klagend, ohne dal} die Zensur
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des Verstandes in diesem Augenblick hemmend wirkte: ,,Wo sind
jetzt meine Freunde .. .?* Auch sein Biicklingswesen gehort zu
seinem Einsamkeitswillen: er wehrte damit oft genug fremde Widrig-
keit ab, dringte den anderen in devoter Form gleichsam zur Tir
hinaus . . .

Zu jener Zeit gab es noch einen Einsamen auf dem Berge:
Friedrich Nietzsche, der auf Sils Maria ,,Gedanken fieng*. Aber die
Einsamkeit dieses Gottsuchenden ist umweht von der Kiihle des
theistischen Ablehners. Nietzsche lebt die moderne Einsamkeit,
Bruckner die mittelalterliche des Klausners, welche da Warme hat —
sein Gefiihl ruht immer in Gott, ja seine Einsamkeit mit Gott ist
sein einziger innerer ,Geselligkeitstrieb*.  Vielleicht beriihrt sich
Bruckner hier mit Mozart, der allerdings der Gesellschaft entstam-
mend, im Rokoko wurzelnd, doch aber dariiber hinausschuf und in
unerreichbare Fernen geriet, einer der entriicktesten Kiinstler, die
je gelebt haben, entriickt dem Weib, das mit ihm schlief, dem Freund,
fiir den er die Zauberflote schrieb, gewil ein armer Schauspieler der
Frohlichkeit. So wuBte er sich abgesondert und, wenn auch keines-
wegs kirchenfromm, war er in Gottnahsein und Glauben doch ver-
wandt dem einsamen Bruckner.

Von seiner Ersten Sinfonie sagte Bruckner einmal zu Theodor
Helm: ,Mit dem kecken Besen hab ich mich um kein’ Katz’ ’kiimmert,
um kein’ Kritik und kein Publikum, komponirt, wie’s mir grad gfallen
hat, nicht um den Leuten zu gfallen . . .!* Das gilt genau genommen
nicht allein von der Unbekiimmerten Sinfonie, die eine brave Land-
stadt in Aufruhr brachte, es gilt von allen, ausgenommen vielleicht
die Zweite, die besinnliche, zuriickweichende Sinfonie. Natiirlich.
Nicht um den Leuten zu gefallen. Betrachtete er die Erste als Jugend-
sturm und Jahe, als freiheitsdurstige Protestmusik, so wich darauf
das Pendel nach der andern Seite, und, sich ziigelnd, gedachte er
dem Horer nicht Allzuschweres zuzumuten. Heute entnehmen wir
beiden Werken Brucknersche Ziige, nicht die ,echte’ Gesammtge-
biarde. Mit der Dritten Sinfonie, d-moll, hat sich der Kiinstler ethisch
»gefaBt und seinen Stil entschieden, den der modernen Sinfonia da
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chiesa. Die geistige Umwandlung des Konzertsaals hat begonnen
und hort von jenem triumphierenden Trompeten-Finale mit den Halle-
luja-Klingen des wiederkehrenden ersten Allegro-Themas nicht mehr
auf. In allen Folgewerken erklingt die gleiche Ausstrahlung des ethi-
schen Ich, die einzige, der er fihig war, sieben Werke von starker
Variationsbreite, aber immerhin von innerer Gleichgestalt.

Das einzige, das ihn ,kiimmerte‘, war die klassische Form.
Vier Sitze, jeder Satz ein Stimmungsbruchteil des Ganzen und bau-
lich geschlossen. Das Schema war fiir ihn so feststehend wie die
Gliederung der heiligen Messe, sein autorititsbediirftiges Wesen wird
daran eher Entgegenkommen als Hemmung empfunden haben. Seine
Messen haben sinfonische, seine Sinfonien messenhafte Ziige, und
nur die Form unterscheidet, was ethisch zusammengehort.

Und doch gibt es in der ganzen Kiinstlergeschichte nicht einen
Punkt, wo ein Kiinstlerauge die Form als ,fertig®, , ruhend*, , ewig*,
unabinderlich betrachtet hatte. Die von Riemann erforschten Vor-
geister Abacco, Fasch, Graupner, F. X. Richter haben, beunruhigt
und bedriickt vom Unthematischen, die thematische Sonate heraus-
gearbeitet, an ihr arbeitet Haydn, arbeiten die Klassiker weiter:
was als Urerlebnis iibernommen, wird jedesmal vom Individual-Er-
lebnis erfiilllt und umgestaltet. Jeder ist Vorgeist und Nachgeist,
Bewahrer und Sprengtechniker, ja Kiinstler war immer Der und nur
Der, der Formen nicht formeller, Schemen nicht schematischer machte.
Bewihrtheiten, von denen man ausgecht, Grundfesten, die man be-
wahrt, gibt es in jeder Kunst. So auch Bruckner: erhaltend und ver-
indernd, respektvoll als Revolutiondr, mit Kiihnheit konservativ be-
michtigt er sich der Uberlieferung.

Seine Einfliisse auf das Sinfoniebild beginnen schon beim ersten
Satz. Der erste Satz bot bisher das Allegro-Erlebnis. Der Stoff wurde
rasch aufgewickelt, der Konflikt entfaltet, die Thematik zu stiarkster
Geistigkeit erhoben. Fiir die Beurteilung des Komponisten war vor
allem dieser Satz, dann — nach Beethoven — wohl das Adagio maB-
gebend. Bruckner macht den ersten Satz zur feierlichen Eroffnung,
zu einer Art gewaltigen Stufengebets, zur ersten Station. Seine Takt-
art ist durchweg vierteilig (meist alla breve bezeichnet): — , Allegro
moderato®, , miBiges Allegro®, | Feierlich® lautet die Angabe, das
paradoxe ,,Ruhig bewegt entspricht seinem Personlichkeits-Rhyth-
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mus, ihn verleiht er der bewegten Unruhe. Eine Ubermmuts-Tat, einen
eigenherrlichen Takt, wie die Dreiviertel des Allegros der Achten
Sinfonie, wagte Beethoven, nicht Bruckner. Er, der sich langsam,
abschnittweise durchs Leben bewegte, bewegte sich im angeborenen
Tempo auch durch die Musik, und was aus dem Innen bestimmt war,
wurde durch das Urerlebnis bestitigt: durch das Wandeln kirchlicher
Prozessionen, den gewichtigen Schritt der Bischofe in Sankt Florian,
die Lamentationen der Karwoche, die Inbrunst der Vaterunser-Beter.
Er hat sein Tempo wie jeder Kiinstler, es ist ein ethisches: so naht
er Gott.

Dann die Zwischenglieder. Im ersten Satz kommen zwischen
Seitenthema und Durchfithrung, auch zwischen Haupt- und Seiten-
thema kiirzere Uberleitungsgruppen vor. Bruckner macht daraus
lingere. Seinem Stil gemaB fithrt er die breiten Wuchten der SchluB3-
gruppfﬂ\oder der Zwischensitze ein, zumeist im Brucknerrhythmus:

.r ° 2 o — Wo am Schlufl etwa ein letztes Atemholen vor dem

I P
Kampf um die Hohe stattfindet, eine kurze Fermate andeutend geniigt,

baut Bruckner taktlange Retardierungssitzchen ein, das demiitige Er-
schauern vor der eignen Kraft (siehe die sechs Takte vor Buchstabe
Z, Dritte Sinf., 1. Satz, S. 81 der Part.). So kam es, daB sein florianisch
angelegter breitmassiger Bau beim ersten Anblick verbaut schien,
und der Horer, das bisherige sinfonische Tempo im Blut, das alte
Allegro in der Erinnerung tragend, einen Ablauf stockend fand, der
gleichwohl auf seine Art bewegt war, Risse spiirte, die Verbindung
waren, woher der Name , Pausen-Sinfonie‘‘ entstand. Das Einhdren,
eine Sache der Gewohnung, dauerte bei dem Rhythmus, den mensch-
liches Vorurteil nun schon hat, beinahe eine Generation. Und es gab
selbst Dirigenten, die ohne Bruckner-Erlebnis, aber mit Vorurteil
dirigierten. ‘

Noch ein Vergehen hiufte Bruckner zu den vielen andern: er
iibertrat in der Achten und Neunten Sinfonie das heilige Reprisen-
gesetz, er wiederholte nach der Durchfiithrung keineswegs das Haupt-
thema. Es geschah freilich aus innern Griinden, und als er im
Himmel ankam, wird er vom ,Herrn von Beethéven‘ wohl erfahren
haben, daB es auch gleich frei behandelte Beethovensche Sonaten gibt.
So riithrend das erste schiichterne Auftauchen einer Reprise bei Abacco
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auch sei, es war damit kein Ewigkeits-Gesetz aufgetaucht: Reprisen
wachsen und vergehen, die Kiinstler b]eiben.

So viel vom ersten Satz. Leute, die vom Gebirge herkommen,
denken nicht in kleinen Schnorkeln . .. Der HaupteinfluB Bruckners
aber liegt darin, daB er den sinfonischen Schwerpunkt von vorn
nach riickwirts verschob, aus dem ersten in den letzten Satz, wor-
auf aufmerksam gemacht zu haben ein Verdienst Max Morolds ist. Als
Kiinstler bedédchtiger Entwicklung kommt Bruckner erst nach schwerer
Arbeit zu seinen eigentlichen Dingen, als Diener Gottes kann er
Gott nicht den Riicken mit einigen humorvollen Bemerkungen wen-
den: so macht er den leichtesten Teil zum gewichtigsten, nimmt dem
Finale Rondo-Frohlichkeit und Variationenlust und wdolbt iiber seine
Domkuppel eine ungeheure, zweite Kuppel, wozu er oft genug Mate-
rial aus dem Unterbau, dem ersten Satz herbeischleppt. Seine Finale
kennen nicht Sechsachtel- oder Zweiviertel-Erlebnisse; es sind iiber-
hohte, iiberbietende Sitze, die das Feierliche noch feierlicher, das
Gewaltige gewaltiger gestalten, nur bisweilen wie in der Siebenten
Sinfonie die bewegtere Luft des nahenden Abschlusses erkennen
lassend. Die Finale fassen die Konflikte zusammen, als flosse Kraft
erst aus Kraft, und erkimpfen das Letzte und Allerbeste: die Ant-
wort Gottes. Das gibt ein stark veridndertes Sinfoniebild. Die Ver-
klirungen beenden es — die Leiter Jakobs riihrt mit der Spitze an
den Himmel und die Engel steigen daran auf und nieder —, und Bruck-
ner konnte seiner Unvollendeten, der Neunten Sinfonie, keine andere
Vollendung geben, als durch das Te Deum, das an Stelle eines
Finales aufgefithrt werden sollte.

Das alte Unterhaltungspublikum der achtziger Jahre sah diese
,gottlichen* Finale mit Konzertsaalaugen an und riB aus, zumal da
die Brucknerschen Sinfonie-Kathedralen, die Luft und Freiheit und
Platz brauchen, mit Ausnahme der Achten, zwischen andere Werke
gepfercht waren, oder am SchluB die Raschermiideten stohnen mach-
ten. Strenggenommen eignet sich Bruckner am besten fiir Bruckner-
feste, eigene Abende, an denen hochstens ein Hindelsches Concerto
grosso oder eine weltliche Kantate von Bach vorangeht — sein wiir-
digster Platz wire Salzburg, das Osterreichische Olympia.

Dazu kommt das Vielheits-Thema, Bruckner kennt nicht die
herrische Kiirze Beethovens. Er singt. Das Thema stromt, Neben-
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themen stromen dazu, es wichst und schwillt aus sich heraus, das
Hauptthema muB wiederholt werden, um GroBe und Glanz zu zeigen,
es braucht andere Vorthemen, um sie zu iiberwinden, einen Sockel,
bis es, in seiner Riesengestalt erschiitternd, als Memento erscheint
(wie im ersten Satz der Neunten). Diese Gruppigkeit des Themas,
die wie das ganze weite Bauverfahren durch das Jugenderlebnis
bestimmt ist und die barocke florianische Bauweise genannt werden
darf, konnte im Klavierauszug iibersehen und geistig geordnet wer-
den — muBte aber von den Hérerscharen, die vorher davonliefen,
als Unordnung und Verworrenheit empfunden werden (woran doch
mehr das Davonlaufen als die Gruppigkeit schuld trug).

Im Gegensatz zu diesen Erweiterungen einer Kolossalphantasie
steht ein anderer Bruckner-EinfluB: die sinfonische Vereinheitlichung.
Er wird empfunden haben, daB der erste Satz Beethovens eine Frage,
daB jeder Satz Teilstiick ist, so daB ein Teil noch nichts vom Ganzen
sagt. Bruckner ringt nun die Ecksidtze der Sinfonie thematisch ein.
Er umgreift das Ganze. Das erste Allegro wird die erste Station eines
vier Stationen umfassenden Weges zu Gott. Auch in der crsten,
der d-moll-Messe, kehrt sinnvoll ein Friedensthema aus dem Kyrie im
Agnus Dei wieder: dort VerheiBung, hier Erfiillung. Er beantwortet
die Fragen. In der f-moll-Messe klingt das gramvolle Kyrie des An-
fangs in frohlockender Dur-Zuversicht zum Schlufl des Agnus — Er
wird uns Frieden schenken — und dieses Agnus ist noch mit
der Gloriafuge motivisch verkniipft. Vielleicht geht diese Einringung,
die Wiedergeburt der Kopfthemen auf Bruckners Palestrina-Erlebnis
zuriick, ist vielleicht Nachklang jener Palestrina-Technik, die die
Hauptthematik, wie den Lauda-Sion-Choral, durch mehrere Teile der
Messe durchziehen 1iBt, aus der Messenwelt scheint der Ring-
gedanke dann in die Sinfonie getreten zu sein.

In der Sinfonie noch einen Schritt weitergehend, verbindet Bruck-
ner auch die Mittelsitze (Adagio und Scherzo der Fiinften Sinfonic)
und dariiber hinaus die ganze Satzreihe: allerdings nicht durch die
gleiche Thematik, was Kunstspielerei wire, sondern durch Motive,
die aus einem Geist erzeugt, Familienziige tragen und dennoch scharf
profiliert sind. So hangt das E-dur-Thema der Siebenten Sinfonie
mit dem leichteren Aufschwungsthema des Finales, dieses wieder
mit den punktierten Motivteilen des cis-moll-Adagio zusammen, und
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das Scherzothema hat seine Oktavigkeit und Quintigkeit aus den
Schrittweiten wieder des Ersten-Satz-Themas. Man kann, abgesehen
von den Tonarten, Brucknersche Mittelsitze auch nicht vertauschen,
nicht anderswo einsetzen, wie die Lehre von der Verworrenheit
wohl glauben machen wollte. Alles fiigt sich von innen zu einer
Welteinheit. Der schweratmende Adagioanfang der Ersten Sinfonie
schlieBt unmittelbar an die Sturmwinde des ecrsten Satzes an, an die
Zerrissenheit und Wut des Unisono: nun folgt Kreuztragen, Miih-
seligsein und Stohnen, worauf im Scherzo die Leidenschaft eines
Entfesselten bis zur Unheimlichkeit tobt. Erst das Finale lost das
Chaos in C-dur-Helle und Befreiung.

In den Vermittlungsgruppen liebt Bruckner das Orchester-Uni-
sono, auch in Form eines umspielten, eines Halb-Unisono: die Bliser
in Pfundnoten, die Streicher in Vierteln oder figurierend, oder die
Stimmen synkopisch hintereinander her. In diesen stapfenden Riesen-
gingen meldet sich der Abkdmmling ungeschlachter Bauerngeschlech-
ter, die mit Morgenstern und Stangen um Freiheit und Glauben foch-
ten, der Enkel der Stefan Fadinger, Jakob Zeller, David Spat, Wiel-
linger von Katterhof — der Rolande Osterreichs. Aber man kann
der kiinstlerischen Anwendung der als ,Rettungstonleitern ver-
schrienen Unisonopracht sicher sein; sie ist psychologische Vorberci-
tung, strebt zu einem Gipfelton und leitet in der Regel folgende akkor-
dische Pracht ein, die um so prichtiger klingt, was man in dem Finale
der Zweiten, Dritten, besonders schon im ersten Satz der Vierten
Sinfonie erlebt. Aus solchen Stellen erfihrt man auch den tieferen
Unisonosinn: die Einheit der Empfindung wird verkoérpert, ja es ist
das FortreiBen einer erregten Menge, weshalb die Unisoni gewohn-
lich ff oder fff stehen. Der darauf folgende Akkordsatz ist das Ge-
fiihlsziel, dem die Masse zutreibt.

So wandelt sich der Mangel des Kiinstlers in unseren Augen
zum Vermogen: Bruckner ist der Meister des Unisonos, wie er der
Meister der Pausen geworden ist. Er verwendet die Pausen ethisch,
nicht nur vortragstechnisch: in ihrem stummen Klingen liegt das Er-
schauern der Gemeinde vor dem Gotteswort, das oOfter, gleichsam
stammelnd, wiederholt wird, wie im Finale der Fiinften Sinfonie,
wenn zum erstenmal der Choral in den feierlichen Blisern eintritt,
worauf die Streicher in den Tiefen pp erschauernd, die Choralmelodie
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fortfithren. (Buchstabe F der kleinen Partitur-Ausgabe, S. 168.) , Was
in unserer heutigen Tonkunst ihrem Urwesen am nichsten riickt,
sind die Pausen und die Fermate. GroBe Vortragskiinstler, Improvi-
satoren wissen auch dieses Ausdruckswerkzeug im hoheren und aus-
giebigeren MaBe zu verwerten. Die spannende Stille zwischen zwei
Sitzen, in dieser Umgebung selbst Musik, 1a8t weiter ahnen, als der
bestimmtere, aber deshalb weniger dehnbare Laut vermag . . .* (Bu-
soni, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, S. 36). Die mysti-
schen Pausen Bruckners waren nicht Verlegenheit, sondern Kunstmittel
— er rannte nicht durch die Rolle wie aufsagende Schauspieler —,
und triigen wir Gehetzten des Lebens nicht die innere Lcere so oft
im Busen, wir hitten nicht den Sinn fiir den Pausenklang verloren.
Wir haben ,keine Zeit* mehr. Der ans Ewige geriickte Kiinstler
hatte sie . . .

Zur Brucknerschen Tongebirde gehdren auch die Sequenzen. Es
entspricht seiner bedichtigen Natur, das Eindringliche eindringlicher,
das Gleiche auf hoherer Stufe zu sagen. Oft werden die kadenzieren-
den Abschliisse eines Satzes wiederholt, wie man einen guten Spruch
wiederholt, und wieder liBit er bewegte Motive verbreitert und ver-
langsamt abklingen, um sachte eine neue Gruppe zu beriithren. Er
will nichts tibereilen, des Verstandenwerdens sicher sein, hialt in
einer Steigerung inne, um Mut zu fassen, sein Selbstvertrauen zu
stirken, und was brdckelig, stiickelig, zerrissen oder miBgeformt emp-
funden wurde, ist nichts als sein Ethos. Er will Atemholen und
ausruhen, der unendliche FluB der Empfindung gchért nicht zu seiner
Ekstatik. ,,Ja, sehen Sie, wenn ich etwas Bedeutungsvolles zu sagen
hab’, muB ich doch vorher Atem schopfen‘’, duBerte er zu Nikisch
nach der Auffithrung der Zweiten Sinfonie, die, wie wir horten, als
Pausensinfonie getadelt wurde.

Brucknerisch ist auch die Melodie mit dem osterreichischen Siegel,
die, wie bei Schubert, nicht weiBl, wo’s schéner ist, in Dur oder Moll
und in diesen feinen Lichtschwankungen erscheinend, gern auf einen
Terzquartakkord geschwungen, vom Gemiitvollen ins Heroische ge-
hoben wird. Er war nicht Stubenmusiker, Papierkiinstler, und sein
ganzes Werk, selbst das abgewandte Adagio, klingt von Heimweh,
als ob dem Kind Oberosterreichs in der Wiiste der Stadt das Bild von
Wiese und Laubwald erschiene, und wie er im Sommer nach Stadt
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Steyr floh, so kehrt Wiese und Feldsonnenschein, die Enns, die
Traun und Stadt Steyr in die Sinfonie zuriick. Damit hat seine Welt
ihre Gegend bekommen, sie weiB, wie jede rechtschaffene Musik,
Stamm und Abkunit.

Die Heimatsthemen schossen ihm in unerschopflicher Fiille zu:
er besall daran eher ein Zuviel, und seine schaffende Arbeit an den
Scherzi war ein Auswihlen des Sinfoniewiirdigen. Auf Besuch bei
einer Klosterneuburger Biirgersfamilie (Schatz) improvisierte er vor
den Tochtern des Hauses einmal fast drei Stunden lang ,,Gstrampite‘
und Laindler, in die er ab und zu einen Brucknerschen Kontra-
punkt einflocht, und die nach Ecksteins Zeugnis alle sinfoniereif
waren. — Noch eine Reihe anderer Siegel gibt es, die wie das
Handwerkerzcichen A. B. auf jedem Stiick wirken, woran man ihn
erkennt wie man Arnold Bocklin erkennt: Manicren sagen die Ab-
gewandten — Gebirde die Zugewendeten.

Die Brucknersche Urgebirde aber tragen die Steigerungen. Sic
sind fiir seine Sinfonie so bezeichnend wie die rhythmischen Rucke
und die SchluBstiirme fiir Beethoven. ,Wie das sachte beginnt, daB
erst nur die Fernen zu erklingen scheinen, dann alles anwichst, als
hobe man sich selbst von der Erde und schwebe in die Hohe, mit
Wolken und Nebeln, die sich zerteilen, bis allmihlich immer mehr
Helle durchdringt und endlich das strahlendste Licht uns berauschend
umflutet und alles ein groBer Sang geworden ist und die Sphiren
von jubelnden Klidngen erbrausen bis an die Enden der Welt — diese
Stellen gehoren nicht allein bei Bruckner, sondern in der Musiklite-
ratur iiberhaupt zu den machtvollsten Eindriicken, die man haben
kann . . .“ (Oskar Lang, Westermanns Monatshefte 1912, Nr. 7.)

Dies gibt einen sprachmusikalischen Eindruck der Brucknerschen
Steigerung, dic oft in Staffeln sich erhebt, aus ihren Gewalten neue
Gewalten schopft, bis sie endlich, im Verklirungswillen iibermichtig,
die Pforten des Himmels erreicht. Von innen gesehen ist sie eine
Gebirde seiner Frommigkeit, und von ihr kann man Hélderlins scho-
nes Wort gebrauchen: ,,Eine natiirliche Unschuld, man méchte sagen
eine Moralitit des Instinkts und die ihm gleichgestimmte Fantasie
ist himmlisch. Er stand an solchen Stellen in denselben Gluten
der Gottesminne wie die alten Mystiker, und ihr Gottschauen war
das seine. Er beschrieb einmal — in Ischl — Artur Nikisch die
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Entstehung solcher Glanzstellen: wie er plotzlich den Himmel sich
offnen, und den lieben Herrgott, die Engelchére, den heiligen Petrus
und den Erzengel Michael im Geiste vor sich gesehen habe . ..
,,Beim Zuriickrufen solcher Visionen aus anderen Welten weitete sich
sein Blick wie ins Unendliche; ganz in seine Phantasien eingespon-
nen, blickte er die Weite des Tals hinab; man konnte nicht wagen,
ihn zu storen.*

Einer Form miissen wir zuletzt noch gedenken, des Allerheilig-
sten der Brucknerwelt: des Adagio. Es trug ihm den wenig gliick-
lich gewidhlten Namen des zweciten Beethoven ein, aber immerhin
klingt aus dem Schlagwort die richtige Empfindung: nach Beet-
hoven gab es nur noch eine beethovennahe Adagionatur. ,,Feierlich*
oder ,sehr feierlich’ oder ,feierlich langsam* lauten die Uberschrif-
ten, und muBte Bruckner dem ersten Satz (wie in der Fiinften)
seinen personlichen Rhythmus gleichsam auferlegen —, das Adagio
kam seinem Urtempo entgegen, es fing ihn und sein sakrales
Schreiten auf. Das Feierliche wird noch feierlicher und der Wille
horbar, ins Grenzenlose zu dringen. Das Brucknersche Adagio
stellt nicht Domerlebnisse, Kathedralenstimmungen dar, wie Schu-
mann und Debussy sie darstellen: es ist selbst domhaft und, alle
Innerlichkeiten sammelnd, sucht es sich mit der Gegenwart Gottes
zu erfiillen: Bruckner, der Gothiker . . .

Meist nimmt das Adagio die zweite Stelle ein — nach den ersten
Kimpfen die stille Versenkung —, nur in der Achten und Neunten
Sinfonie steht es nach dem Scherzo: in der Achten muBl nach einem
niederschmetternden Ergebnis in doppeltem MaB um Widerstands-
kraft gerungen werden; in der Neunten bildet es allerletztes Zu-
sammenfassen, Sichaussagen und SichaufschlieBen nach Szenen von -
entriickter Heiterkeit.

Bezeichnend fiir das Brucknersche Adagio ist der Reichtum von
Gedanken, die aus andern Welten heriiberspielen. Im Adagio der
Zweiten Sinfonie erklingt als Zitat das Danksagungsmotiv des
Genesenen aus dem Benedictus der f-moll-Messe, in das Adagio der
Siebenten Sinfonie geht als mitgestaltendes Ereignis der Tod Richard
Wagners ein, im Adagio der Achten wird der Geist des jungen
Siegfried durch ein Blaserthema beschworen, im Adagio der Neun-
ten nimmt Bruckner durch ein Tubenthema ,,Abschied vom Leben‘
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und sieht im Scheiden noch einmal zuriick auf den Gesang der
Achten Sinfonie.

Sichtlich sind die Adagiositze das Behiltnis seines gecheimsten
Lebens; hier wird er Gottes Kind: sein Adagioton sagt es aus, so
handelt er, so ist er. Todesahnung und Auferstehungsglauben, Siinde-
bekennen und BuBetun im katholischen Sinn, schmerzvoller Riick-
blick, Begnadetseinwollen, Vondannengehen in Verklirung und iiber-
all die Herzensgiite —, das sind seine ,Inhalte*, umriBhaft gesehen.
Hier bekennt er, wenn er sonst nicht bekannt haben sollte, und
alles wird denkmalhaft. Wenn Wackenroder die Tonkunst ,,gewif}
das lctzte Geheimnis des Glaubens, die Mystik, die durchaus ge-
offenbarte Religion‘‘ genannt hat, so denken wir an die drei letzten
Adagios Bruckners, und die Neunte mag das Vorbild jener Mahler-
schen Dritten Sinfonie geworden sein, die mit dem Adagio, dem
,,katholischen Satz‘‘ abschlieBt.

Bei der Fiille des Gefiihls muBte der Bau sehr einfach werden,
und er wird es, fast bis zur Gleichférmigkeit. In die Adagios sind
(wie in der 1., 3. und 7. Sinfonie) Dreiviertelsitze als zweite Kon-
trastgruppe eingebaut, und in der Hauptsache kehren die Themen
rondohaft wieder, meistens variiert oder durchgefiithrt. Er blieb bei
diesen Formen, oder sie blieben bei ihm, nachdem er sie einmal
gefunden; er will nicht die Leichtigkeit eines Intermezzo, strebt
nicht lockeren rhythmischen Aufbauten zu. — Das Hauptthema
steigert sich, von figurierenden Streichern umflutet, bis zur hochsten,
machtvollsten Erscheinungsform und erinnert an die wolken-
getragenen, engclumgebenen Himmelfahrten mittelalterlicher Bilder.
Seinem Adagio entstromt der gleiche tiefe Gliickseligkeitsschauer,
den die Antlitze Fra Angelicos tragen und aller anderen Meister, die,
das Jenseits im Diesseits schon empfindend, reinste Technik mit
reinstem Schauen verbanden.

»Wenn ich mir in meinen Arbeiten hier und da einige kiihne
harmonische Riickungen erlaube, so kehre ich doch immer wieder
zur Grundtonart zuriick, verliere sie nie ganz aus dem Auge wie ein
Bergsteiger, der, couragirt aufwirts dringend, sich eine freiere Aus-
sicht verschaffen will, dabei aber doch in derselben Gegend bleiben
will . . .“ Dieses hiibsche, aus der Alpenwelt geholte Bild, das wir
der Uberlieferung Helms verdanken, klingt nach Alt und Neu zugleich.
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Alt — denn schon 1752 erklarte D’Alembert, , daB das Ohr, das so-
gleich von der Haupttonart eingenommen worden, allzeit begierig
ist, solche wieder zu horen. Je weiter sich also Tdne, worin man
ausweichet, von dem Hauptton entfernen, desto kiirzere Zeit muB
man sich darin aufhalten .. . Neu — denn hundert Jahre spiter
(1851) konnte Richard Wagner in , Oper und Drama‘ erkliren, daB
in einem groBeren Tonsatz ,die Urverwandtschaft aller Tonarten
gleichsam im Licht einer besonderen Haupttonart vorgefiihrt wird,
denn die uns mogliche Melodie hat die unerhort mannigfaltigste
Féhigkeit erhalten, vermoge der harmonischen Modulationen die in
ihr angeschlagene Haupttonart auch mit den entferntesten Tonfamilien
in Verbindung zu setzen .. .“

Die Brucknersche Selbstkritik klingt demnach ganz — Bruck-
nerisch: revolutiondr und besonnen.

Er, der schwerfillig galt im Denken, war als musikalischer Den-
ker so rasch und gelenkig, dal die wenigsten ihm folgen und die
Uberraschungsgewalt seiner Umdeutung nachempfinden konnten. Sub-
miB im Leben, entwickelt er in der Harmonik seine kiithne geistige
Wirklichkeit, seinen akkordischen Heroismus, und die Schwerkraft
der Tone im Fundamentsteigen iiberwindend, verriickt er gewichtig
lastende Akkordmassen, Quadern der Harmonie mit leichter Hand,
ohne Bedenken, und erreicht so Stellen von blendender Lichtstirke.
Er wirft den Quartsextakkord, die einfachen, die doppelten Vorhalte
frei hin. Dazu die Alterationen, kurz die ganze Phantastik eines Un-
begrenzten, die sich naturgemidB der Melodieform mitteilt (welche
nur die horizontal gewordene, spannungerfiillte Harmonie ist). Ein
rasches, melodisches Durcheilen dreier Tonarten (Scherzo der Vier-
ten Sinfonie: C-dur, As-dur, Fes-dur) war ihm schon zwischen 1870
und 1880 geliufig und bildete die Verlegenheitsstellen seiner ersten
Horer. Er hat den barocken Willen zur Pracht, liebt schwelgende
Akkordiolgen und den mundartlich firbenden Terzquartakkord (aus
der Tanzmusik), der, gereinigt und veredelt, das ,Schleiferische‘
verliert und durch die Instrumentation zu festlichem Glianzen erhoht
wird. Schon 1885 kennt Bruckner die Wirkung der modern ge-
wordenen Quartigkeit (Sechste Sinfonie, erster Satz). Um 1890 bildet
er Steigerungen mit ancinandergepreBten Akkorden wie Scriabine
(Neunte Sinfonie, erster Satz). Das eigentlich Brucknersche aber sind

Decsey, Bruckner 10
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die Zyklopenstellen, die hoch und hoher getiirmten Aufbauten syn-
thetischer Akkorde (Dominanten), wie die iiberwiltigende Bliser-
steigerung auf dem Fis-Fundament im ersten Satz der Siebenten
Sinfonie, die aus dem Schopfungston (Fis) elementare Gewalten er-
l6st, ein vollstindiges Novum in der sinfonischen Literatur.

Zu Beginn der Neunten Sinfonie stiirzt das Hauptthema, nach
seiner ersten d-moll-Erscheinung wie von sich selbst weg in ein
Fremdgebiet: H-dur, dann e-moll, dann C-dur — — wohin? Aber
der nichste Akkord (g.b.d.e.) driickt es mit unterdominantischer
Kraft wieder in seine Welt zuriick: nie hat die Kiihnheit des Berg-
steigers die Orientierung verloren. Fachliche Untersuchungen er-
offnen da ,ein weites Feld*, wie Fontane sagen wiirde, und wer
Geduld und Uberwindung hat, kann die Logik des , Unlogischen* an
jeder einzelnen getrockneten und aufgespannten Akkordfolge in
einem Bruckner-Herbarium studieren (siehe August Halms Buch iiber
die Brucknersche Sinfonie).

Bruckners Harmonik gibt seine kernhafte ethische Gesinnung
wieder: er dringt vor, erobert, besetzt — aber er geht bald zuriick.
Sein Verantwortungsgefiihl erwacht, er faBt sich. Ein tolles Exze-
dieren mit Fundamentalschritten, ein Herumzigeunern wire unverein-
bar mit seinem Heimatgefiihl und seiner geistig-religiosen Haltung.
Er ist nicht Chromatiker im Sinn der romantischen Kiinstler: durch
seine kiithnste Chromatik schimmert immer noch die Diatonik, das
geradlinige Urgeriist.

Mit seinem tonalen Gefiihl erreicht er Uberwirkungen wie im
Adagio der Siebenten Sinfonie. Nach langer wiederholter Steigerung
gelangt der Choral an die Pforte von cis-moll (Dominantseptakkord
gis . his.dis.fis.). Die Phantasie des Kiinstlers hort diesen Akkord
bereits als C-dur-Klang (Unterdominant). Dorthin stiirzt er die Ton-
masse; der Quartsextakkord (g.c.e.) erscheint wie ein Gipfel in
iiberirdischem Glanz, als sei die Tonart im Augenblick neu erfunden
worden, die cis-moll-Umgebung riickt in ein fahlglilhendes Halblicht,
der Kiinstler hat den Auferstehungsgedanken angedeutet — ein Ruck,
und iiber Des-dur sinkt alles in die cis-moll-Trauer zuriick. Die
,Ausweichung‘ diente der innern Form des Satzes, das Einfache
erschien im Gewand des Komplizierten.

Bruckners erste Horer — es ist manchmal ein Ungliick fiir
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Kiinstler, nicht gleich zweite und dritte Horer zu haben — vermochten
aus seiner Welt nur ,,Wagner‘ zu horen: Walkiire . . . Tristan . . .
den Feuerzauber ... Aus dem Ungewohnten sieht man zuerst das
Gewohnte, im Unbekannten fillt das Bekannte auf, und alles moderne
Klingen war ,wagnerisch®. Jene ersten Horer unterlegten dazu das
szenische Bild der Wagnerschen Oper, das sie im Auge hatten, und
das Wort von der Veroperung der Sinfonie wurde laut. Tatsichlich
gibt es bei Bruckner Stellen, wo er abhingig und sterblich ist (wie
die zwei Takte Quintsextakkord vor dem Eintritt des E-dur-Teils im
Adagio der Sechsten Sinfonie) — hier verraten sich seine Ausgangs-
punkte. Er kommt vom Wagner-Erlebnis, sucht es auch nie zu
verleugnen, aber, alles Begegnende durch sein Ethos wandelnd und
paralysierend, gelangte er — empirisch — zu einer zwar sekundiren,
aber eignen harmonischen Welt. Und zuletzt iiber sich selbst hinaus-
wachsend, gestaltete der Meister eine neue, Brucknersche Harmonik,
die ihre originire Prigung hat, wie die der Neunten Sinfonie und
der beriihmt gewordenen Anfangstakte des Scherzos (Bildungen auf
A-Fundament und D-Fundament) — Erscheinungen, die ein vollig
wagnerfremdes Gesicht tragen.

Betrachten wir den Kiinstler also riickblickend, als letzte Horer,
so miissen wir seine geistige Kraft feststellen, die eher abwehrend
als annehmend war, bis sie zuletzt frei wurde. Wir sehen schon in
seinen Friihwerken den Erfinder neuer Moglichkeiten und konnen
uns Herbecks verwundertes Gesicht vorstellen, als er zum erstenmal
die Mischakkorde, das Ineinander verzitternder Harmonien, die
eigentiimlichen romantischen Fernklinge am Durchfithrungsbeginn
der Vierten Sinfonie horte — eine kleine Non, Des, im Vorhalt
e.a.c. —, Wirkungen, die wir heute aus Werken moderner und
modernster Schulen (Josef Marx, Franz Schreker) kennen.
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Und um diesen Abschnitt zu beschlieBen: man kann nicht eine
Stimme, nicht eine Note bei Bruckner verindern, ohne daB nicht

alles, von ganz wenigen Stellen abgesehen, unbrucknerisch wiirde.
10*
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Beim Gedanken an Bruckners Durchfithrungstechnik schweben
dem Verfasser immer seltsame visuelle Erinnerungen vor: kompli-
zierte Klangbilder, sehr iiberschaulich, und im Komplizierten wieder
gleichartig: eine Art unausgefiihrten Werkstattzeichens, woran man
die Meisterhand erkennt. Brucknersche Grundhaltung ist vor allem
das Umkehren des Themas und die Neigung, es in Urform und Ver-
kehrung ténend zu vereinigen. Dazu die weitere Engfiithrungsfreude:
ein Thema sich selbst folgen zu lassen, in immer kiirzeren Abstinden,
bis ein thematisches Dickicht erreicht ist, das nur durch die Instru-
mentation aufgehellt wird: der Punkt, wo der Brucknerdirigent sich
zu zeigen hat. Dann gibt es noch Verkehrung und Engfithrung zu-
gleich, kurz, es kann vor Gott dem Herrn die Tragfihigkeit der Themen
und die Gediegenheit der Arbeit nicht eindringlich genug gezeigt
werden. Ein echter sinfonischer Denker, zerfeilt, zersigt, zerschligt
er sein langes Riesenthema, bis es nur noch rhythmisch seine Ab-
kunft erraten 1iBt, oder dehnt und verlangsamt er thematische Werte,
meistens an Ubergangsstellen, um vorsichtig hiniiberzutasten. Diese
sich ineinander sehnenden, einander zerstorenden, sterbenden, auf-
erstehenden Themen gewihren ein eigenes Schauspiel; aber immer
haben sie Gesetz in sich. Sie dienen der sinfonischen Einheit, und
was die moderne Kompositionstechnik durchbrochene Arbeit nennt,
kann man in schénen Proben fast iiberall sehen (Erste Sinfonie, erster
Satz, Part. S. 22, Zweite Sinfonie, Andante, Part. S. 70, Vierte
Sinfonie, Andante, Part. S. 90, Neunte Sinfonie, Adagio, Part. S. 123.
Imitationen der Themen mit rhythmischer Gruppierung der figuralen
Begleitung u. a. m.). Alle diese Bilder werden lebendig beim Worte
y,Durchfithrung*, und wenn es spiter bei den ,,Erlduterungen‘ ge-
braucht wird, mége es Siegel sein, das eine Welt von Arbeit deckt.

Dabei ist bedeutsam die Diatonik des Brucknerschen Themas,
in das die Durchfiihrungsmoglichkeiten, die beliebten fundamentalen
Gegenbewegungen, kurz alle Zukiinfte schon mit hineingeboren, also
miterfunden sind: eine Gabe, die sich bei Mozart, der die Verflecht-
barkeit von fiinf Themen voraussah, ins Seherische steigert, womit
allerdings die Gipfel unserer Kunst erreicht sind. Von Mozart hat
denn Bruckner auch einmal gesagt: ,Es gibt einen Grad von Voll-
endung, der so hoch ist, daB der, der ihn einmal erreicht hat, gar
nichts Schlechtes mehr machen kann.*
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DaB Sechter bei Bach viel zu viele Freiheiten fand, teilte Bruck-
ner mit dem unverkennbaren Beigeschmack mit, daB ihm diese an-
scheinenden Freiheiten wohl als innere und héhere Notwendigkeiten
vorkommen mochten. Sein eignes Kontrapunktieren zeigte unwider-
leglich, daB er gerade in den Geist dieses Bachschen Verfahrens, das
hochste Kiihnheit und Besonnenheit vereinigte, eingedrungen war
wie kaum ein Zweiter. ,Ich bin kein Orgelpunktpuffer®, hat er
einmal abgewehrt. Und er ist auch kein Kontrapunktpuffer: alles
Technische erreicht erst hochste Gewalt von innen her, das Darge-
stellte miBt sich am Darzustellenden. Und in solchem Verstand hat
der Meister denn auch die kontrapunktische Hauptform, die Fuge,
verwendet. Nicht als spielerische, als kombinatorische Form, son-
dern um Tongewalten die denkbarsten geistigen Spannungen zu ver-
leihen wie im Te Deum und der e-moll-Messe. Diese kontrapunk-
tischen Arbeiten sind die Taten des Menschen Bruckner. Kontrapunkt
ist Handeln, Individualititen treten gegeneinander und bilden die
Dramatik des ,,absoluten‘* Musikers. Er war kiihn, und steigert das
Kiihne im Finale der B-dur-Sinfonie, dessen Fugenwelt vom Choral
der heiligen Instrumente Trompeten, Horner, Posaunen am SchluB
iiberkront wird; und von solchen Stellen wiederholen die Beurteiler
die gleichen unzuldnglich klingenden Worte: gigantisch, grandios
und so weiter. Es sind iibermusikalische Kiihnheiten, solche des
Charakters, Taten eines als Organisten verkleideten Imperators und
Eroberers, wie die Dramen die bunte Ausstrahlung der verdringten
Untaten des William Shakespeare waren.

Die, die Bruckner einen Zyklopen nannten, waren aber doch auf
rechter Spur. Denn in jenen Sturzthemen, wie im Finale der Dritten,
im Scherzo der Siebenten Sinfonie, machte sich die von Geschlecht
zu Geschlecht vererbte Gesundheit eines heidnischen Menschen Luft,
eines Paganen, den das Christentum zwar gebeugt, nicht gebrochen
hatte. Haitte heidnische Urkraft nicht in ihm gestrotzt, so hitte er
die Milde Palestrinas, nicht die Riesenschlachten seiner Durchfiih-
rungen leisten konnen, Sitze, vor denen man halb in Furcht, halb
in Freude steht. Gleich Michelangelo diirfte der Meister um dieser
furchtbaren Entladungen willen il Terribile heiBen, und wir ahnen
hinter den Zeichen der Musik einen, der gréBer war als sein Werk,
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einen, der sich nicht zu Ende sprack. Bruchstiick bleibt auch das
Vollendete.

,Wir bauen an dir mit zitternden Hinden,
und wir tirmen Atom auf Atom,

Aber wer kann dich vollenden,

du Dom!¢

Bruckners Kolorit ist keine Zufalls- oder Willkiirfarbe. Mit-
erfunden gehort sie seinem Ausdruck an. Die Trompete klang in
ihm auf, als er das Thema der Dritten Sinfonie empfing. Der Fest-
klang, nicht dazugemalt, kam von innen, aus den Gewalten der Uber-
zeugung. Sein Orchester verrit im ganzen orgelhafte Abkunft. Es
klingt oft, namentlich in Holzblisergingen, wie registriert, das Ur-
erlebnis wirkte bestimmend auf die Grundfarbung. Doch pflegte er,
der klassischen Uberlieferung getreu, die Streicher als das Grund-
geriist zuerst zu notieren, und seine allererste (bis auf das Andante
nicht verdffentlichte) Sinfonie zeigt auch die herkémmliche Figuren-
welt. Spiter bekommen seine Streicherbewegungen eine monumen-
tale, gewolbte Linie, einen lapidaren Zug, denn auch sie werden
oft aus Urschritten gebildet; aber was als Steifheit getadelt wurde,
empfinden wir als domhaft, ja katholisch: selbst die Nebenerschei-
nungen seines Stils sind irgendwie vom Ethos beriihrt.

Das wagnerische Tremolo, dem die moderne Sinfonik mit Recht
auszuweichen sucht, beniitzt er als einheitlichen Spannungszustand
stark, fast allzu stark; dagegen sind ihm fremd alle Verwischungs-
und Verklecksungszauber, die Farben- oder Tonartenkontrapunkte,
ohne die moderne Sensation nicht auskommen kann: sein Partitur-
bild ist ein Muster an Klarheit, und zwar selbst bei Stellen von an-
scheinend barocker Uberladenheit; man sieht die reine Seele, die
sauber zeichnende Hand; ja die wohlordnende Symmetrie von den
Klassikern iibernehmend, spiegelt er scin bewahrendes und kiihnes
Wesen, als hitte ein spiter Beethoven diese schongruppierten Seiten
geschrieben, die, dem Verfasser wenigstens, doch wieder irgendwie
den Anblick der reinlichgehaltenen Bogenarchitektur, der katho-
lischen Hausfrauensauberkeit von Sankt Florian zuriickrufen.

Er ist Erfinder von Bratschen- und Cellomelodien — selbst aus
dem Klavierbild 148t sich oft das Instrument erraten —, vor allem ist
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er Trompeten- und Posaunenkomponist. Aus ihrer militirischen Lauf-
bahn allmihlich in die hieratische geratend, aus der rhythmischen
und fiilllenden in eine fithrende Glanzstelle vorriickend, wird die
Trompete als Brucknertrompete Thementrigerin, das Jubelinstru-
ment, das Werkzeug zum Preise Gottes und ist ihm als solches ein
so starkes Erlebnis, daB er auch Singstimmen trompetig verwendet
wie im Halleluja des 150. Psalms.

Er braucht ihre starke Gegenwart, nimmt sie zu dreien wie Wag-
ner, von dem er auch die Nibelungentuben spiter iibernimmt.
Riemann hat gegen Bruckner u. a. die Verwendung dieser schweren
Blaserstimmen als unsinfonisch eingewendet und auf den vorsichtigen
Gebrauch verwiesen, den Beethoven und Brahms davon machten:
oft nur zur Untermalung, zur Verstirkung und Fiillung des Tutti, nicht
zur motivischen Mitarbeit. Aber Bruckner ist weder prunksiichtig,
noch stilunempfindlich: er kann nicht anders. Er legt von vornherein
den Bau so an, daB Pracht niemals die Thematik erdriickt, ja oft
schaffen seine Posaunen und Tuben erst die Thematik. Jedes
kiinstlerische Ethos verlangt nach andrer Befreiung aus dem Mate-
rial, das innere Erlebnis bedingt neue formelle und koloristische
Haltung: — ohne die Posaunen- und Trompetenwucht fehlte der
Sinfonie das Brucknersche Barock.

Bruckner ist oft der Wagner der Sinfonie genannt worden. Ein
Schlagwort, das am AuBern tastet. Es ist wahr: er hat die Tuben,
das Tremolo und die Harmonik von Wagner und verband auf die
seltsamste Weise katholische Innigkeit mit profaner Pracht. Aber
doch gab es nie zwei Menschen, die man in einen bejahenden Akkord
weniger vereinigen konnte als Wagner und Bruckner.

Wagner ist der leidenschaftliche Unchrist. Von der ethischen
Leerheit des alten Opernspiels angewidert, gab er ihm neue ethische
Fiille: mit seinem Sehnsuchtsschrei. Und dieser Schrei, durchdrin-
gend, betérend, wird der unsere, wir sagen: Wagner spricht unser
Erleben aus. Erspricht es aus — in den gottleeren Stunden. Und
Nietzsche hat wohl gefiihlt, daB hier kein Gott verkiindet wurde, daB
ein heiBer Eros aus dem nordischen Nebel seine Stimme schickte, daB
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eine Kiinstler-Entwicklung in einem letzten Mysterium endcte, welches
jenen heidnischen Eros mit dem Christentum zu binden suchte.

In Wagner gab es einen christlichen Rest, in Bruckner einen
heidnischen. Wagner suchte mit allen Sinnen die Erlésung und
endete in der Entsagung. Bruckner endet in der Verklirung. Er
hat nie Erlésungen gesucht, ruhte er doch in der Losung selbst. Er
hat seine Musikerzweifel: ob er das instrumentum dei sei, er lechzt
nach Vervollkommnung, man hort sein christliches Confiteor, er
stammelt sein Miserere, die Naturkraft rebelliert, und er erleidet den
Versucher —, aber mogen den heiligen Antonius alle Scheusale der
Holle am Greisenhaar zupfen, er betet mit Kinderaugen seinen Rosen-
kranz weiter und wird gesegnet. Niemals hat er sich als Unerlosten
der Liebe dargestellt. Er braucht nicht das Weib, nicht die Gesell-
schaft, er braucht kein Buch, er ist ganz versenkt, und alles Sinnen-
hafte stiirzt zuletzt in den Gottabgrund. Wie eine katholische Kirche
mit dem Hochaltar gegen Osten gerichtet ist, so die Brucknersche
Sinfonie mit ihrem Antlitz der aufgehenden Sonne zu, dem Symbol
Christi, des Lichtbringers.

Wagner, der eine einzige Sinfonie schrieb, konnte seinen Eros
nur in der Oper entladen: sie war sciner Not die Form und ver-
hundertfachte seine brennende Flamme. Bruckners polyphone Den-
kungsart setzte in naiver Weise eine Gemeinschaft Mitglaubiger vor-
aus. Er ist nicht Nur-Katholik, sonst hitte er an Kirchenwerken
sein QGeniigen gefunden, seinem Katholizismus fehit priesterliche
»Affektlosigkeit* —, aber sein Diesseits ist durch das Jenseits be-
dingt, und aus der urspriinglichen Tanz- und Gesellschaftsform, die
Beethoven zur Ideenform erhebt, bildet er die Sinfonie als Kultform.
Zwei ethische Welten, die sich nie decken. Te dominum laudamus
— Zu dir, Frau Venus, kehr ich wieder . . .!

Wiederholt hat Bruckner davon gesprochen, eine Oper zu kom-
ponieren, auch in einem Dankschreiben an Koénig Ludwig von Bayern
will er sich ,spiter der dramatischen Komposition‘“ zuwenden. Ge-
wiB schwebte ihm ein iibersinfonisches Kunstwerk vor, und ofter
duflerte er — der Verfasser hat es selbst geh6rt — Verlangen nach
einem Opernbuch, doch miisse es sein ,,wie Lohengrin‘“. Nicht
Tannhiduser bezeichnete seinen dramatischen Idealstoff, und er
konnte sehr rauh und grimmig werden, wenn ihm aus allen schénen
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oberosterreichischen Orten Textbiicher zuflogen, womit ihm wohl-
meinende Dichter im Nebenamt Musik entlocken wollten. Er kannte
seine Grenzen aus Instinkt. Wenn er auch an die Biihne dachte, so
verhinderte ihn seine innere Festigkeit in Form von duBerlicher Un-
gelenkigkeit, ein gewandter Nachwagner, ein Macher von Theater-
opern zu werden.

In dankenswerter Weise hat Wilh. Altmann (Die Musik, Jahrg.
1901/2) einen Opernbriefwechsel Bruckners veroffentlicht, und es be-
stitigt die geschlossene, geformte Natur des Kiinstlers, daB er auch
darin sagt, was er sonst zu sagen pflegte: ein Lohengrinbuch. Friu-
lein Elisabeth Bolle, die durch groBere Dichtungen in literarischen
Kreisen einen geschitzten Namen erwarb und mit Bruckner bekannt
war, wandte sich unter dem Namen eines Schriftstellers H. Bolle-
Hellmund an den Meister mit einer Opernanfrage. Ohne die Ver-
fasserin hinter dem Decknamen zu erraten, antwortete Bruckner aus
Stadt Steyr (5. Sept. 1893): ,Ihr herrliches Schreiben zeigt mir den
groBen Genius, der in Thnen obwaltet. Ich bin leider immer krank!
Auf Befehl der Arzte muB} ich jetzt ganz ausruhen. Dann gedenke
ich meine Neunte Sinfonie ganz fertig auszukomponiren, wozu ich
firchte 2 Jahre zu brauchen. Lebe ich dann noch und fiihlte die
n6thige Kraft, dann will ich herzlich gerne an ein dramatisches Werk
gehen. Wiinschte mir dann eins a la Lohengrin, rom. (romantisch)
religios-misterios und besonders frei von allem Unrcinen — —*

Nach einiger Zeit bearbeitete Friulein Bolle die Novelle ,,Die
Toteninsel* von VoB unter dem Titel ,,Astra‘ und schickte sie an
Bruckner. Die Hoffnung, mit ihm dariiber zu verhandeln, erfiillte
sich nicht —, seine Krinklichkeit nahm zu, und er riistete schon
zum Abschied vom Leben. Sein Sekretir A. MeiBner antwortete
der Dichterin am 2. Juli 1895: ,, ... ... Dr. Bruckner iibergab
mir lhr Libretto zu lesen und ist er Ihnen sehr gewogen; doch
hab’ ich wenig Hoffnung, daB er sich an den gewaltigen Stoff heran-
machen wird. Ich vermuthe, daBl seinem Genie ein ausgesprochen
katholisches Libretto, z. B. eine dramatische Legende, die keines-
wegs gegen das Dogma verst6Bt, besser zusagen wiirde, und miifite
die Form entsprechend kiirzer gehalten sein, wie z. B. Liszts Le-
gende der heiligen Elisabeth, jedoch gleich fiir die Biihne gedacht
und nicht wie letztere als Oratorium konzipirt und dann in Szene
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gesetzt, also eine Art Polieucte von Corneille. Leider treffen wenige
Dichter unserer Zeit den katholischen Ton, wie ihn die spanischen
Dichter, z. B. Calderon, so meisterhaft behandelten und ich konnte
Sie nur auf das Aufrichtigste begliickwiinschen, wenn es lhnen ge-
lainge mit Bruckner ein derartiges Werk zu vollbringen. Dies jedoch
nur meine PrivatiuBerung, die ich durchwegs subjectiv gethan, doch
muB ich Euer Hochwohlgeboren bemerken, daBB sich meine Uber-
zeugungen, speziell religiose, mit denjenigen des Meisters fast immer
decken.“

Und besonders frei von allem Unreinen . .. Dies ist wohl der
wichtigste Satz aus der Episode. Zweifellos hitte Bruckners Dichter,
wie MeiBner sehr mit Recht dufBlert, ein Drama gestalten miissen,
worin die Tedeumsglaubigkeit, die Credofestigkeit, kurz, sein reli-
gioses Heldentum sich wie in einem szenischen Choral entladen
konnte: auch auf der Bithne konnte der letzte christliche Musiker
kein anderer werden, als er in Messe und Sinfonie war, und hitte
er die Bithne damit gesprengt. Da er den katholischen Dichter
nicht zu finden vermochte, fand er auch ,seine Oper nicht, und
die Welt blieb um ein Kunstwerk drmer. Beethoven hat nur einmal
scinen Dichter gefunden, den Mann, der, das Beethovensche Ethos
erratend, eine fast untheaterhafte Welt der Gattentreue formte, in
die Beethoven zuletzt — sich selbst mit dem Bekenntnis der all-
gemeinen Menschenbefreiung stellte.

Darin liegt wohl auch der Grund, warum Bruckner nicht Chore,
Lieder, Klavierstiicke, kurz, nicht Gesellschaftsmusik aller Arten
schrieb. Er war keine vielumfassende Natur. Seine Welt ist mehr
tief als breit.

Er hat auch keine Chorsinfonie geschrieben. Im Finale seiner
Fiinften Sinfonie blickt er zwar, die Themen priifend, auf die Ver-
gangenheit des Werks, die ersten drei Sidtze zuriick, wie Beethoven
in der Neunten. Aber ein Chorfinale? — Haitte Hans von Biilow
vom Brucknerschen Ethos gewuBt, so hitte er nicht den bissigen
Witz gewagt: auch Bruckner werde seine Neunte mit einem Chor-
finale schlieBen missen.

In der Chorsinfonie, wie sie heute iiblich geworden ist, liegt
vielleicht das gewaltsame Hereinziechen einer idealen Gemeinde, nach
der der Tondichter um so heftiger lechzt, je weniger sie im Konzert-
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saal vorhanden ist. Als ob auBen niemand mehr an diese Musik
glaube, sammelt der Tondichter selbst eine Schar Andichtiger um
sich. Bruckner muBte aus innersten Griinden davon Abstand nehmen,
der Gedanke konnte ihm gar nicht kommen, denn noch vor seiner
Gemeinschaft voraussetzenden Sinfonie hatte ihm die Messe die natiir-
liche, singende Bruder- und Schwesterschaft geboten.

Er floh nicht in die Frommigkeit wie Liszt, er endete nicht
bei Gott, er war einer der wenigen, die im technischen Jahrhundert
Gott schauen konnten. Sein Ethos erwacht in den Mannesjahren,
beseelt Bau und Sprache, seine Reife wird reifer und gibt dem schénen
Einfall die Vollendung. Er beniitzte den zeitlich letzten Musikaus-
druck, aber in der Treue gegen sein Ethos, im unbewuBten Sich-
reinhalten von jeder ,Bewegung lag die Kraft und GroBe seiner
Personlichkeit. Seine Werke sind ,,Unbekiimmerte Sinfonien*, bis
auf die Zweite abseits von Tag und Tageskritik geschrieben, die
gestern ,alt und ,ja nicht modern®, heute ,nur modern‘“ und
»AnschluB an die Zeit‘“ verlangt. . . .

Sein religiéses Erlebnis bestimmt seinen Stil.

Seine Phantasiegespriche mit Beethoven, sein Sichkleinfithlen vor
ihm gewinnen neue Bedeutung: Bruckner ging vom Erlebnis der
reinen Sinfonieform aus, er gibt diesen Formen Weite, Gewalt
und Hohe; aber er kann nicht dichterische Ideen musikalisch ge-
stalten, er ist kein Gedankenmusiker. Und fiihlt irgendwie, daB es
bei Beethoven Welten gibt, in die er nie gelangen, deren Fernen er
nie gestaltend durchmessen kann. In diesem Bekennen — er sei vor
Beethoven ,klein wie ein Hiindchen* — ahnt sich seine Enge selbst,
miBt er am Unbeschrinkten das eigne Beschrianktsein.

Bruckners GroBe und Grenze liegt in seinem Ethos.
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UND

BEMERKUNGEN
ZU EINZELNEN WERKEN

. . und entschuld’gen
Mag mich der neue Stoff, schweift hier
die Zung’ ab.
Dante, Inf. XXV,
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Erliuterungen? Besser: Vermutungen. Erldutern wollen wire
Uberhebung. Die Logik der Musik ist nicht die der Sprache. Sie
gleicht dem Zauberbild, das vor dem Erklirer in die Wand hinein
weicht, sich ihm entziehend, je nidher er zu kommen glaubt.

Man hat Behelfe an den kiihlen Handwerksausdriicken: Kopfi-
thema, Seitensatz, SchluBgruppe, Durchfithrung — Abbreviaturen der
Grammatiker, Siegel fiir formales, architektonisches Geschehen, wo-
hinter sich das Musikgeheimnis erst recht verbirgt. Oder man be-
dient sich poetisierender Bilder, sucht das Bild mit dem Bild, Gleichnis
mit dem Gleichnis zu ,erldutern“ und sieht vielleicht, daB alles in
den subjektiven Nebel rinnt, ins Haltlose des Auch-anders-sein-kon-
nens, das aber der Unkundig-Buchstabengldaubige doch fiir das Sosein
und Soseinmiissen nimmt, schon um sich bei irgend etwas zu be-
ruhigen.

Das musikalische Ritsel —! Wenn es sich in Worte ballen
lieBe, brauchte man nicht jedesmal die 80 Musiker der groBen Or-
chester zu Festlichkeiten aufzubieten. Das UnfaBliche, das in kein
Wort der Sprache eingehen will, macht Musik erst zum Erlebnis.

Nur einmal wird sie aufschluBreicher: wenn man sie als Ge-
bardenkunst betrachtet, aus ihren Ziigen, Profilen, Charakteren, Ge-
wohnheiten auf Ziige, Profil, Charakter, innere Lebensform dessen
schlieBt, der sie schuf. Denn die Musik ist gestaltgewordene Ge-
birde. Was im Geselischaftsleben unterdriickt oder gedimpft, ent-
stellt, verheuchelt, ,beherrscht‘ erscheint, so daB wir eigentllich als
Unsichtbare umhergehen, und was nur in den Schreien hochster
Augenblicke, in Einsamkeiten, im Eros oder in der Uberraschung
einmal sichtbar wird —, diese Wahrheiten der Haltung verbirgt die
Musik nicht, kann sie nicht verbergen. Der Teplitzer Beethoven
nahm Goethen den Gesellschaftston sehr iibel, gewohnt, als Mu-
siker, d. i. als Unbeherrschter, zu handeln. Sich selbst erlebend,
formen die Musiker ihr Urwesen, und aus den starren Notenlinien
blickt ihr unverhiilltes Antlitz.

In dieser Richtung glaubt nun der Verfasser niher an das Bild
zu kommen. Er will dabei den technischen, den gleichnishaften
Ausdruck nicht verschmihen; doch er méchte nicht, miBverstehend,
miBverstanden sein: nicht prahlen, Brucknersche Gebirde nun zu
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»wissen‘, noch sibyllinisch wahrsagen, was Bruckner wohl , gemeint
hat. Auch hier gibt es letzte Ritsel, cin Ignorabimus.

Die Zitate geschehen nach der kleinen Partitaturausgabe der
Universal-Edition, Wien, die sich zu Studienzwecken vorziiglich eignet.
Gleiches 1iBt sich naturgemdB von den zweihdndigen Klavieraus-
ziigen nicht behaupten, da sie die Vielstimmigkeiten Bruckners ver-
einfachen, zusammenziehen oder durch Umstellen unkenntlich machen,
Takte auslassen (Ill. Sinfonie, 1. Satz, IV. Sinfonie, 2. Satz) ja oft
ganz brucknerfremde Arpeggien anbringen oder (wie am Schluf}
des ersten Satzes der Romantischen Sinfonie statt der horner-
verstirkenden dritten Trompete) — ein BaBtremolo setzen! Als er-
ginzend kommt fiir Einzelfragen in Betracht der mit Notenbeispielen
versehene Brucknerfithrer (Meisterfithrer Nr. 4) der Schlesingerschen
Musikbibliothek, dessen Verfasser Karl Grunsky, Willibald Kaehler,
Walter Niemann, Siegfried Ochs und Adolf Pochhammer sind. Die
Kirchenmusik hat Max Auer ebenso sachkundig wie warm in der
Musica Divina (Jahrg. 1913—15) behandelt.



KIRCHENMUSIK

Die 1. Messe, in d-moll, entstanden 1863/64 in Linz, wird
daselbst im alten Dom zuerst aufgefiihrt, in der Wiener Hofkapelle
1867 von Herbeck. Die erste Konzertauffiihrung veranstaltet Gustav
Mahler am 30. Mirz 1893 in Hamburg (Stadttheater), die nichste
Richard v. Perger am 17. Jan. 1897 im Wiener Gesellschaftskonzert
als Trauerfeier fiir den Meister.

Die (jetzt als 2. bezeichnete) achtstimmige Messe in e-moll
ist komponiert 1868/69 in Linz. Die Enge des Raumes in der Votiv-
kapelle des neuen Linzer Domes zwang den Meister zu einem ver-
kleinerten, nur aus Blisern bestchenden Orchester. Die erste Kon-
zertauffithrung fand in Wien erst nach Bruckners Tod statt, und
zwar am 17. Mirz 1899 im Wiener Akademischen Gesangverein
(Dirigent: Jos. Neubauer).

Die groBe Messe in f-moll, vollendet zu Weihnachten
1868, vor der e-moll-Messe, wurde spiter als Nr. 3 bezeichnet und
im Juni 1872 in der Wiener Augustinerkirche zum erstenmal auf-
gefithrt. Ihre erste Konzertauffithrung leitete Jos. Schalk im Wagner-
verein am 23. Midrz 1893. Im Gesellschaftskonzert erschien sie am
4. November 1894 unter Gericke. Deutsche Konzertauffithrungen
sind u. a. die 1896/97 in Tiibingen von Emil Kauffmann und die mit
groBartiger Besetzung (1000 Singer) und Wirkung am 13. April 1903
auf dem Mannheimer Musikfest von Mottl.

Das Tedeum (geschaffen 1883/84) wird am 10. Januar 1886
im Gesellschaftskonzert von Hans Richter aufgefiihrt, Mitte April
1886 in Miinchen, 1891 in Berlin von Siegfried Ochs, 15. April
1892 von Gustav Mahler in Hamburg, am 26. Mai 1892 in Cincinnati
mit 800 Singern und vor 7000 Zuhérern von Thomas, in Karlsruhe
von Mottl 1897/98, in Leipzig von Nikisch u. a. m.

Der 150. Psalm, komponiert fiir die 1892 geplante, aber
nicht zustande gekommene Tonkiinstler-Versammlung des A.D.M. V.

in Wien, wird zum erstenmal im Gesellschaftskonzert von Gericke
am 13. November 1892 aufgefiihrt.

*

Decsey, Bruckner 11
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Bruckners Messen stehen am Anfang seines reifen Schaffens.
Die Triume des Knaben auf dem Chor kleiner Dorfkirchen, das
Barockerlebnis von Sankt Florian finden hier erste Erfiillung. Alle
drei Messen sind in Linz geschrieben, in Wien entstand keine einzige
mehr, was bei einem Tiefglaubigen wie Bruckner gewiB auffallend
ist. Aus der Wiener Zeit ragt ein einziges groBeres Kirchenwerk
hervor, das Tedeum, dem nur der 150. Psalm als Gelegenheitsarbeit
folgt. Zwischen der f-moll-Messe und dem Tedeum liegen sechs
Sinfonien, also Profanmusik im edlen Sinn. Wenn Beethovens Missa
solemnis sich bestimmend in das Gesamtwerk eingliedert und die
Neunte Sinfonie sowie Folgewerke beeinfluBt, so sind die Messen
Bruckners seine Ausgangswelt. In ihrer Form bringt er sich dem
Herrgott zuerst dar. Seine christliche Kraft kommt hier, litur-
gisch bestimmt, zur reinsten Gebirde, und jene heidnische Geste,
die wir in seinen sinfonischen Sturz- und Druckthemen, in den
Dorperszenen des Scherzos, in den Riesenschlachten seiner Durch-
fiihrungen erblicken werden, ist vollig ins Katholische gelost. Kein
Konflikt notigt hier zur Entladung der eingeborenen sinnlichen Natur-
kraft. Im Tedeum gewinnt die Sehnsucht nach einem konfliktlosen
Gottesbekenntnis nach reinem Gottschauen, schrankenlosem Bezeugen
und Auferstehungsglauben noch einmal Gestalt: er schob die sin-
fonischen Partituren beiseite und sammelte sein gliubiges Herz zu
einem grofen Hymnus.

In den Messen wird Bruckner entweder bekennend oder schil-
dernd. Er bezeugt sich oder begleitet ausmalend die heilige Hand-
lung, iiberall beseelt von der gleichen ungeheueren Ehrfurchtsgewalt.
Man kann zwei Grundgebiarden seiner Kirchenmusik unterscheiden,
die Verziickungs- und die Misereregebiarde. In den ,Phantasien
iiber die Kunst‘‘ spricht Wackenroder einmal iiber die verschiedenen
Arten der Kirchenmusik. Er verwirft die ,munteren, frohlichen
Toéne*, in denen manche Kiinstler Gott wie einen guten Vater am
Geburtstag loben — meint er vielleicht Haydn? — und wendet
sich den Bildnern des Erhabenen zu: ,, ... diese Musik schreitet
in starken, langsamen stolzen Tonen einher und versetzt da-
durch unsere Seele in die erweiterte Spannung, welche von erha-
benen Gedanken in uns erzeugt wird und solche wieder erzeugt.
Oder sie rollt auch feuriger und prachtvoller unter den Stimmen
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des vollen Chors, wie ein majestitischer Donner im Gebirge, umher.
Die Musik ist jenen Geistern dhnlich, welche von dem allméchtigen
Gedanken an Gott so ganz iiber alle MaBle erfiillt sind, daB sie die
Schwiche des sterblichen Geschlechts dariiber ganz vergessen und
dreist genug sind, mit lauter, stolzer Trompetenstimme die Gro8e
des Hochsten der Erde zu verkiindigen. Im freien Taumel des
Entziickens glauben sie, das Wesen und die Herrlichkeit Gottes
bis ins Innerste begriffen zu haben; sie lehren ihn allen Voélkern
kennen und loben ihn dadurch, daB sie mit aller Macht zu ihm
hinaufstreben und sich anstrengen, ihm &hnlich zu werden.«

Dann aber spricht Wackenroder noch von einigen stillen, demii-
tigen, allzeit biiBenden Seelen: — ,diese liegen mit stets gefalteten
Handen und gesenktem Blick betend auf den Knieen — diesen gehort
jene alte choralmidBige Kirchenmusik an, die ein ewiges Miserere
mei Domine! klingt und deren langsame, tiefe Tone gleich siinden-
beladenen Pilgrimen in tiefen Thilern dahinschleichen — — — —*,

Von diesen beiden Arten der Kirchenmusikwelt besaB Bruckner
etwas: die gottverkiindende mit der stolzen Trompete, und die
biiBende des flehenden Pilgrims. Die Wackenroderschen Ziige,
vermischt mit Zwischenhaltungen, zeigen das Ethos des Kiinstlers
an, und aus der Messenmusik gingen sie in die Sinfonie hiniiber.

Bruckner hat keine Liederhefte hinterlassen, keine Oper begon-
nen: was er an Lyrik und Dramatik besaB, fingen die Messen auf
und bewahren es im geistlichen Gewande. Er erreicht nicht die Fiille
Haydns, nicht Mozarts Reichtum an Messen, Motetten, Litaneien, Orgel-
sonaten: auch auf dem Gebiet ungehemmter Glaubensfreudigkeit
sehen wir den Spitentwickelten, Langsamschreitenden, Schwerer-
obernden, den Engen und Breiten seiner vormirzlichen Jugend hem-
mend und fordernd bestimmend. Je diirftiger die Chor- und Or-
chesterverhiltnisse von Windhaag und Kronstorf, desto gewaltiger
die Sucht nach Entfaltung in massigem Pomp und florianischer
GroBe. So ist seine Kirchenmusik mehr tief als breit. Er sammelt
seine Glaubigkeit in wenigen Lebenswerken, alle beladen mit den
reifsten Gedanken, gestaltet von einer Ehrfurcht, die den modernsten
Ausdruck mit alter Gediegenheit vereint.

,Wenn ihnen nichts einfallt, so nennen sie’s kirchlich, pflegte
er itber die Erzeuger von Durchschnittsmessen zu spotten. Als Quali-

11*
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tatskomponist, an seinem Kinderglauben festhaltend, die Seele voll
siiBer Himmelsbilder, gab er dem Katholizismus neue Zungen.

Seine Messen sind in erster Linie liturgisch gedacht; auch die
Moglichkeit und Wirkung der Konzertauffithrung dndert daran nichts.
Es sind dienstbare Werke, die den Priester am Altar, den von An-
dichtigen gefiillten Raum, das Hochamt voraussetzen. Es lag auBer-
halb der Brucknerschen Ethik, den Messentext als dichterische Grund-
lage zu betrachten: er brauchte keine Briicke zum Glauben. Das
heilige Wort lebt in ihm, er will sein Diener sein.

Alle drei Messen, von denen wir die in f-moll als die bedeutendste
heraushebend durchsprechen, stehen, nach der Tonart des Kyrie, in
Moll. Bruckner geht dem Ursinn des Ausrufs nach: Erbarme Dich,
Herr; er empfindet sich als die siindige Seele, und klagt in der
Gestik des Miserere. In der e-Messe beginnt der Frauenchor zagend,
schmerzlich dissonierend, und die Minnerstimmen sprechen es ehr-
fiirchtig nach. In der f-moll wie in der d-moll hat das einleitende
Instrumentalmotiv die gebeugte Wackenrodersche Haltung und wird
sogleich in Imitationen verdichtet.

Dann nehmen es (in der f-moll) die Frauenstimmen auf, kurze
zwei- oder vieraktige Anrufungen verrinnen mutlos im pp des ersten
Halbschlusses, beginnen von neuem, dringen, begehren, schwingen
sich auf — aber selbst die ersten melodischen Breiten des Chorals
wagen noch nichts. Der Anfang klingt tiberhaupt nach verzagtem
Nichtwissenwohin —- und doch ist er schon geordnet: dreimal
wird der Herr, dreimal wird Christus angerufen, und diese litur-
gische ist die formale Gliederung des Satzes.

Dic Anrufungen Christi, As-dur mit Violinsolo, bilden den Sciten-
oder Gesangsatz des Kyrie. Bruckner denkt bei aller Inbrunst sehr
klar, ja, seine Inbrunst steigert den Willen zur Klarheit. Er erfindet
Lichtgegensitze zum Kyriedunkel, die engelhaft hercinsingenden
Sopransoli, die zarte Violinstimme, die spielenden Figuren, wie zu
seiner Lyrik immer diese Dinge der Zartheit gehoéren: Violinsolo,
Figurenschmuck und die geschwellte Brust der Melodik.

Danach wiederholt er den Hauptsatz in f-moll, nicht, um ihn
zu wiederholen, sondern ihn zu steigern —, jetzt erst wagt der
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Chor etwas, jetzt erst wird die Bitte stiirmisch, das Orchester er-
wacht zu Bewegung, die Stimmen ballen sich, das Hauptmotiv ver-
kehrt seine Linien, sie steilen sich auf, dringen dem Himmel zu,
vor den Augen der Gliubigen offnen sich die seligen Fluren, der
Inbrunstakkord von E-dur (Quartsext) braust in Herrlichkeit, die
Weiterfithrung geschieht in hohen melodischen Wellungen, die Frauen-
stimmen werfen sich frohlockend empor, so schon, wie es nur Frauen-
stimmen vermdgen, in deren Hohe immer der Enthusiasmus mit-
klingt, die Bewegung wird bewegter, erregte Solostimmen rufen da-
zwischen —, da bricht das Orchester ab: — ganz hochgelagert
fliistert plotzlich der a-cappella-Chor in duBerster Innigkeit, wie wenn
das Pianissimo eindringlicher sei als das stirkste Forte — aber ihrer
Niedrigkeit immer heftiger bewuBt, sinken die Stimmen in Er-
schlaffung zuriick: sie haben alle Grade durchmessen, alles versucht,
nun bleibt nur noch die Gnade des Herrn.

Das Cello nimmt das Klagemotiv des Anfangs auf, und zuletzt
bebt der Chor der Beter murmelnd, psalmodierend, auf der einen
unbeweglichen Quint C zum f-moll-AbschluB des verhallenden Or-
chesters.

So vielfiltig klingt die Brucknersche Kyriebitte: als Flehen der
Demut, Werbung, Zuversicht, Hymnus, Uberschwang und Litanei.
Er weicht dabei von der Wiener Messeniiberlieferung ab, die na-
mentlich fiir Festtage ein helles, freudevolles Kyrie kennt, woraus
sich Haydns frohe Miene erklirt, ja zum Teil noch Beethovens maje-
statisch strahlendes D-dur. Er hilt sich an das wahrhaft katholische
Kyrie, ja an das Choralkyrie, wie es etwa die schone Choralmesse
Nr. 9 unter dhnlicher Dreiteilung und hoéher gelagertem Christe zeigt.
Seine liturgische Denkweise hilt den normalen Gang ein: von erstem
zagenden Bitten bis zum Vertrauen, das aus voller Brust und Kehle
singt. Dabei laBt die Kirche den musikalischen Notwendigkeiten volle
Freiheit, erlaubt die sinfonischen Moglichkeiten, erlaubt auch Wort-
wiederholungen, die nur nicht bis zum UbermaB gehen sollen (wie
bei Palestrina, dessen Sanctuswiederholungen ihm manchen Kkirch-
lichen Tadel zuzogen).

Das Gloria schildert in fast nervoser Erregung den Ruhm des
Herrn. Der Text gehért, aus dem Griechischen stammend, zu den
iltesten Bestandteilen der Messe: ein kiinstlerischer Preisgesang auf
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Gott. Die Ungeduld des Kiinstlers, dem der Hymnus von Jugend auf
geliufig ist, entziindet sich daran und macht den Satz zum Allegro
der Messensinfonie. Als gliubiger Katholik empfindet er auch die
innere Schwere der wie Hammerschlige niedersausenden Epitheta:
domine — rex coelestis — pater — aufs lebendigste, Dinge, die fiir
den Durchschnittsmusiker nur Wortschille bleiben —, daher der An-
fang mit dem verkiindigenden Frauenchor, in der Hohe, dem C-dur,
das nach f-moll doppelt hell klingt, dem gleich Blisern zusammen-
geballten Mannerchor ,,Gloria in excelsis!“ Die Chorstimmen werden
von einem Erlebnis ins andere geschleudert: zerdehnen sich und
kauern beim Adoramus ehrfiirchtig zusammen ; raffen sich zum Glori-
ficamus mit einem hartnickigen Enthusiasmus auf, wiederholen und
wiederholen die Viertelnoten von Dreiklingen, als seien sie die ver-
vielfachte Brucknersche Stimme selbst.

Das Gratias, den zweiten Teil cinleitend, schwebt aus Frauen-
mund iiber vorsichtig schreitenden Instrumentalterzen dahin, sein
a-moll gibt Gegensatz, seine gréBere innere Ruhe ist herkémmlich.
Aber bald folgt in wachsendem Gefiihl eine viel breitere, hohere Lob-
preisung, als sei die erste Danksagung (Gratias) nur schiichterner
Ansatz gewesen. In oktavigem Sturzmotiv singen die imitierenden
Stimmen, einander iiberbietend, das Domine, rex coelestis; die In-
brunst verkiirzt die Oktavrufe zu ungeduldigen Schreien (;,Domine!*),
spannt dann zur bildhaften Anschauung des Pater omnipotens die
Notenwerte iiber zwei Takte aus, fliistert den zarten Namen Christi,
um endlich im einmiitigen Unisono anzuschlieBen: Filius Patris.

Bei alledem bekundet das Orchester seine Freudenunruhen durch
die Unermiidlichkeit seiner Achtelfiguration, die es durch ein Triller-
stoBmotiv (das sich auch in den sinfonischen Werken findet) erhoht:
das Abbild der innern Teilnahme des Komponisten.

Nun folgt die iibliche langsame Kontrastgruppe: der Adagio-
satz des Qui tollis: der du die Siinden der Welt auf dich genommen
hast. Ein Dreivierteltakt — der erste der Messe — mit klopfenden
Achteln, iiberschwebender Violinfiguration, imitierenden Choralkanti-
lenen und verkiirzten Chorausrufen ,Suscipe! Man fithlt die Un-
mittelbarkeit der Bitte durch. Alles ist lebendige Gegenwart: das
Sichaufschwingen der Flehbitte in polyphoner Fithrung, die breite
choralartige Ballung in der Triumphtonart E-dur, mit Horner- und
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Trompetenglanz — das m u B zum Himmel dringen! — und das ver-
storte, furchterfiillte Psalmodieren: ,miserere . .!*, dann die Fer-
mate des Mutschopfens und die Erneuerung, das eindringliche Ans-
Herzlegen des Miserere, womit das Adagio im Chor ausklingt. Man
ist geneigt, hier die Abkunft jener Dreiviertelsitze zu erblicken, die
Bruckner gern in das Sinfonieadagio einbaut.

Der Mittelteil Quoniam tu solus nimmt Motivik und Bewegung
des Gratias wieder auf; aber das Cum sancto spiritu reiBt die Stimmen
zum ekstatischen Unisonoruf empor, aus der physischen Anspannung,
gleich Beethoven in der Neunten, den Grenzausdruck erzwingend:
iiber sechs Takte ist das g ausgespannt, ein Gloria, worin die ewige
Unverinderlichkeit mit BewuBtsein gemalt wird. Hierauf das Bruck-
nersche Vor-sich-selbst-Erschrecken und Einsinken — ein tiefer Ein-
schnitt — und nun stimmt er, alle Krifte verdichtend, den Abgesang
seines Gloria an, die groBe Amenfuge (In gloria Dei patris Amen).

Wieder geht er, als wahrhafter musikalischer Liturge, dem Ur-
sinn des Worts nach. Amen bedeutet: es soll geschehen! Und dieses
Amen stimmt die eine Chorhilfte an. Um aber der Gemeinde das
W as, den Inhalt des Geschehensollens anzudeuten, stimmt die andere
Halfte an: In gloria patris — die Ehre Gottes soll Tat werden! So
bekommt durch die Fuge das Gloria erst seinen ethischen Abschluf}.
Das Thema ist lapidar. Urschrittig beginnend (Oktav, Quint), stiirzt
es in verminderter Sept ab, und bricht willenerfiillt, trillerrollend
in die Hohe zuriick. Die polyphone Arbeitslust lebt sich in Eng-
fihrung, Umkehrung, VergroBerung aus, die modernste Chromatik
wird fugenfihig; zuletzt ist das Thema wie zu einer ungeheuern
Inschrift im Sopran verbreitert, und der innere Jubel der Fuge nimmt
unter Streichertremolo und ErgieBen in harmonische Uberraschungs-
welten geradezu Strettaformen an: alle Moglichkeiten des Prunks
miissen herbei, um die Verxlarungsgestik , mit der stolzen Trompete‘
zu vollenden.

Das Gloria war ein lyrischer Teil der Messe; das Credo ist
sein epischer. Alle kirchengeschichtlichen Erinnerungen werden da-
bei im katholischen Herzen wach, alle Kimpfe des Glaubens seit
den Tagen der Synoden von Nikda und Konstantinopel, alle Siege
iitber Widerstinde von Arianern, Gnostikern, Donatisten, Manichidern
ziehen voriiber —, das Credo kam denn auch verhiltnismaBig spit



163

in die Messe, nicht ohne Betonung der Absicht, ja wurde in Rom
anfinglich nur vom Kleriker am Altar gesungen: als glaubige Zu-
stimmung zu dem aus dem Evangelium Gehorten und als Grundlage
der folgenden Opferung, die eben im Glauben ihre tiefste Wurzel hat.

Gewohnlich beginnt der Priester mit dem nikdanisch-tridentini-
schen Bekenntnis: Credo in unum deum, worauf der Chor fortfihrt:
patrem omnipotentem . .. In der d- und in der e-Messe hilt Bruck-
ner wie die Wiener Klassiker an dieser Gewohnheit noch fest; in
der f-moll wiederholt er, abweichend, das volle Bekenntnis des
Priesters.

Das Fortissimo, die Markigkeit der Linie, die Festigkeit der
Prigung machen das Credomotiv zu einem Hauptereignis der Messe:
es bezeugt in seinem Ausdruck die fides firma, die fides intrepida,
die felsenfeste Unerschiitterlichkeit. In schweren Viertelnoten
schreitende Orchesterbisse geben der Chormasse Flugkraft, es sind
die zur fides viva, zur Glaubenstat dringenden Stimmen. Fast als
Dogmatiker hat Bruckner das tridentinische Credo gestaltet. Wenn
er spiter in der Des-dur-Pracht aller Blaser in breitester Chormelodie
und wahren Verziickungsausdruck Jesus als deum verum de deo
vero bekennt, dann steigert er den Glauben zur welterobernden Macht.

Das Credo-Motiv wirkt auch insofern formal-gestaltend auf den
musikalischen Ablauf ein, als es bei jeder der drei goéttlichen Per-
sonen, Vater, Sohn, Heiliger Geist von neuem angestimmt wird. Da-
zwischen malt die Ehrfurcht deren Attribute aus, so den Schopfer der
sichtbaren Dinge, und, im Halbton sinkend, den der Unsichtbaren
(Unisono-Fliistern des Chors in der Fremdnote Cis), das lumen de
lumine (lichtstrahlendes Aufgehen von vier Solostimmen im pp, C-dur),
schweigende Anbetung des UnfaBbaren im herabgleitenden Unisono
(natum ante omnia saecula), Tiefspriinge der Oktave beim Descendit,
und erwartungsvolles Abbrechen.

Nun folgt das Glaubensgeheimnis: et incarnatus est in der Ver-
klairungsform. In E-dur eine Solotenorstimme in siiBer Kantilene,
mysteriose hohe Blaserachtel und die verherrlichende Solovioline:
alle Farben zarter Verehrung und keuschen Meldens sind vereint.
Und den Absitzen des Tenor-Ariosos folgt im Abstand, zweimal wie
bejahend, ein Nachgesang der Posaunen: so ist es .

Schwer keuchende Violinsynkopen zeigen die wachsende Angst
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des Kiinstlers beim Crucifixus: er ist als Zuseher am Leiden und
Sterben Jesu Christi erlebend beteiligt: — was wird nun geschehen..?
Er schildert nicht einen realen Vorgang wie in der d-Messe — er
will persénlich zum Mitleiden auffordern. Das BaBsolo ruft das
Passus in Schmerzvorhalten, der Chor wiederholt es voll Erschiitte-
rung, das Orchester erstarrt vor dem Ungeheuern, der a-cappella-
Chor bohrt sich in die Vorstellung des Gelittenhabens ein: versteht
man, daB ein Gottmensch leiden kann — fiir uns leiden, die wir
Siinder waren? (Romerbrief, V. 10).

Darauf eine Szene voll Glanz: Et resurrexit, Jesu Auffahren in
den Himmel. Bruckners gothische oder domige Begleitungsfiiguren
steigen aus der Stufe, domig, weil sie nur lapidare Schritte, keine
profane Passagenlust kennen. Und darauf erheben sich die Marmor-
siulen des Triumphakkordes E-dur. Schilderte Bruckner die Auf-
erstehung in der d-Messe naturalistisch, so zeigt er hier nur seine
Jubelgebdrde iiber das Geschehnis selbst, seine Technik hat an Ver-
geistigung gewonnen. Beim Ascendit in coelum werden die Chor-
dreiklange achtstimmig: das Reich Christi, des Konigs, ist gegriindet,
und der Kiinstler preist die objektive Sicherheit des Bleibens, das
Erhabene und Dauernde der Herrschaft. Christus wird aber wieder-
kommen im Ruhm, um zu richten die Lebendigen und die Toten:
cinander ablosende und zurufende Stimmen, drohende Bisse ver-
kiinden diese Wiederkunft, ein furchtbares Tremolo der hohen
Streicher durchzittert den Raum, Des-dur bricht herein, und das Bild
des ,,cum gloria‘ thronenden ewigen Richters selbst geht auf, ein
Gewalteindruck, den die Kunst nur in Michel Angelos Jiingstem
Gericht und sonst selten erreicht hat. Tiefe pp-Soprane, die plotz-
lich in die ff-Oktave aufschauern, sprechen von der Angst der Herzen,
die zackigen BaBstimmen von der Wucht des Gerichts.

Das folgende gilt der musikalischen Ausmalung des endlosen
Konigtums Christi, worauf (Buchstabe L) der SchluBteil beginnt, der
sich mit dem vollen Credomotiv der dritten Person zuwendet.
Das gleiche Motiv deutet die Gleichheit der drei Personen an, die
streng katholische Anschauung wirkt formend auf den Satz. Mit den
Worten et vitam venturi saeculi amen (Buchstabe P) wire der Messe-
text zu Ende. Nun folgt aber eine grandiose Zusammenfassung des
Ganzen.
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Eine Art Coda beginnt. Die einzelnen Stimmen versuchen zur
Melodie des Credomotivs das vitam venturi anzustimmen; schon
scheint sich daraus ein fugierter Satz zu entwickeln; aber hoher als
polyphone Leidenschaft steht dem Kiinstler das Bekenntnis. In alles
Geschehen, Ansetzen, Beabsichtigen, kurz in alle Pline ruft der zu
Stein zusammengewachsene Chor sein Credo, nichts als Credo! Zu-
letzt werden alle Stimmen zu einer einzigen breiten Machtstimme,
die an den SchluB den Anfang setzt, das Aipha zum Omega, das Credo.
Deutlich spricht der Kiinstler in die Welt: unum necessarium, Eins
tut Not, der Glaube!

Bruckner bekennt hier, iiber den AnlaB hinausgehend, sein Indi-
vidualethos der Glaubigkeit als Herold und Kiampfer.

Das Sanctus hat in der ,,Handlung‘* der Messe cine bestimmte
Funktion: die Prifation hat eben mit der Zitierung der Engel auf-
gehort, der Priester richtet an Gott die Bitte, der Gemeinde zu
erlauben, ihre Stimmen unter die der Engel zu mischen. Unmittel-
bar darauf stimmt die Gemeinde nun ihr ,Sanctus‘ an, getragen,
leise geschwellt, ehrfiirchtig, wie es sich in Gegenwart der Engel
geziemt, deren seraphische Stimmen das hochgelagerte, ganz zart
instrumentierte Orchester andeutet. Erst beim Dominus Deus Sa-
baoth erhebt die Chormasse die volle Stimmenkraft, um sogleich
im ,Sanctus‘ pp zu erschauern. Um die Wahrhaftigkeit zu bekraf-
tigen, klingt aber das Deus Sabaoth entfernt an das C-dur des
Credo an.

Nach dem Pleni sunt coeli 16st sich aus dem Chor eine ein-
zelne, helle Sopranstimme: Hosanna in excelsis. Es ist der frische,
frohliche Kinderjubel, der bei Jesu Einzug in Jerusalem ertonte,
die Kinder reiBen auch die Alten mit, alle Stimmen bekommen die
Jubelgebirde, die Soprane werden von der Ekstatik des Kiinstlers
bis zum hohen B geschleudert, und das Stiick schlieBt mit dem
verbindenden Wohlgefiihl der Lobpreisenden.

Als Kirchenlyriker steht Bruckner am hochsten im Benedic-
tus. Die Wandlung ist vorbei, die Herzen haben nur noch eine
Sehnsucht, die der Anbetung. Bei Bruckner ist diese Sehnsucht
personlich gesteigert. Er hatte in Krankheit gelegen, ein Irrender
und Leidender: nun gab ihm Gott die Kraft zur Arbeit zuriick,
und er verstromt sich in einem groBen, schwirmenden Gesang des



171

Genesenen. In voller Seligkeitsgebiarde beginnt er in As-dur, der
Seligkeitstonart, eine Melodik von Innigkeit und Ritterlichkeit, deren
zweiter Teil, f-moll, mit dem BaBsolo beginnend, die Innigkeit zur
mystischen Beschauung wandelt. Nirgend hat er solche lyrische
Tiefen, nirgend solchen Reichtum des Gedankens entwickelt, wie
hier in diesem flieBenden, klar gegliederten Lied der Anbetung. Bei
der letzten Wiederholung entfithrt Uberschwang des Herzens die
Benedictusmelodik in fremde Tonarten, hebt sie auf den heimat-
lichen Terzquartakkord und 148t sie in frohlockenden, himmlischen
Schalmeien verklingen (was im Andante der Vierten Sinfonie wieder-
erklingt). Vielleicht darf man annehmen, daB etwas von der Bene-
dictusmystik in die sinfonischen Adagios iibergegangen ist, auch
wenn sie nicht motivisch zitiert wird, wie im Andante der Zweiten
Sinfonie. Das Kinderhosanna aus dem Sanctus schlieBt dieses Herz-
stiick der ganzen Messe ab.

Das Agnus wird liturgisch vom flehentlichen Gedanken be-
stimmt und fithrt, im GroBen betrachtet, zur Misereregebirde des
Kyrie zuriick. Es steht auch im Kyrie-Moll. (Fiir den Musiker be-
merkenswert sind Terzenginge zum HalbschluBl, wie sie sich im
Adagio der Dritten Sinfonie finden, sowie Sextenginge von Mozart-
scher Lieblichkeit.)) Zuletzt aber erhellt sich der Himmel, und das
Kyriethema erscheint im sanften Licht von F-dur zum Dona nobis
pacem, zur Friedensbitte. Es ist dies nicht geradezu Bruckners Er-
findung, aber er betont in sinnvoller Schonheit die Einheit des Messe-
gedankens, zumal wenn er dem Dona noch das Motiv der Amenfuge
unterlegt, ja zuletzt das Credo als Hauptmotiv anklingen 14Bt: das
beseligende Bekenntnis, still vor sich hin wie im Kimmerlein ge-
sungen, faBt das Glaubigkeitsethos zusammen —, damit entldBt der
Kiinstler den Horer.

Die Messe des Katholizismus hat eine schone dreiteilige Glie-
derung: ein Teil umfaBt Introitus, Kyrie, Gloria und Credo; ein
zweiter Offertorium, Sanctus, Wandlung, Benedictus und Agnus; zu-
letzt folgt Communio und Segen. Der erste Abschnitt fithrt stei-
gernd weiter, die Linie der Messe erreicht den Hochpunkt in der



172

Wandlung und sinkt dann langsam dem Ende zu. Diese domhafte
Form hilt auch die Brucknersche Messenmusik ein.

Eine andere Absicht und Gestalt hat das Tedeum. Sein Text
ist der Hymnus, den Ambrosius, der Bischof von Mailand, mit dem
heiligen Augustinus zusammen geformt haben soll: ein Preisgesang
auf Gott, durchbrochen von Gebeten. Bruckner beginnt den Hymnus
mit der in Vollkraft vereinten Stimme des modernen Orchesters
(3 Trompeten, 3 Posaunen, KontrabaBtuba), dem Orgel- und Chor-
fortissimo, ein Einsatz, der selbst schon einen Hohepunkt zu be-
deuten scheint. Und so verhidlt es sich auch. Die seelische Lage
des Tedeumkomponisten ist ungefihr diese: er steht unter dem
Druck einer Erlebnismacht, er hat nach Worten gerungen, von neuem
gesucht und nichts gefunden —, auf einmal brechen die Schleusen
seiner Seele, und es stromt das einzige heraus, das aufgestapelte Er-
regung lost: Tedeum laudamus — der Gottespreis!

Dies erklirt den Kraftanfang des Werks, sein geballten Chor-
unisono, den schmetternden Einklang des Posaunen- und Trompeten-
chors mit dem Hauptmotiv, sein paukendurchdonnertes Festlich-
keits-C-dur, die Jubelgestik dessen, der den erleuchteten Dom und
den Bischof im Ornat als Diener des UnfaBbaren vor sich sieht.
Die lapidaren Begleitungsfiguren der Streicher wurden als ,Riesen-
schaukel‘ verhohnt, sind aber wie die in der f-moll-Messe unprofane
Passagen, rein katholisch empfunden.

Dieser Gewaltsatz, dessen Rhythmik sich wenig andert, und
dessen Festlichkeit alle Farbenwechsel harmonischen Reichtums unter-
stiitzen, endet beim Te Ergo, dem ersten der beiden Gebete. Das
Te Ergo hat die schon in der f-moll-Messe auftretende verklirende
Gebetsform: die melodische Solostimme, die klopfenden Begleit-
achtel und die verherrlichende Solovioline in Sechszehntelfiguren.
Darauf das hymnische Aeterna fac mit den verkiirzten Oktavschreien
des Tenors, wie sie ebenfalls schon jene Messe kennt, und als
zweites Gebet das Salvum fac in der gleichen Anlage und Gestalt
wie das Te Ergo. An lyrischer Formerfindung scheint der Kiinstler
nicht gleich reich zu sein wie an melodischer und rhythmischer.

Mit dem Per singulos dies beginnt der SchluBteil, der das
kurze Werk zu den Hohen der Finalekstatik fithrt. Ein ethischer
Gedanke, der der unbesieglichen Hoffnung auf Gott, hat hier zwei
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musikalische Gestaltungen gefunden: den Gewaltchoral Non con-
fundar in aeternum, der erst in einsamer Stellung angestimmt, noch
nicht voll entwickelt, gleichsam ein Eingangstor bildet zu der Fuge,
und das Thema eben dieser Fuge: In te Domine speravi.

Der Kiinstler steht vor den letzten Steigerungen seines Werks.
Wird er das wiirdige Instrumentum dei sein? Seine Kraft zum
wahren Gotteshymnus ausreichen? Und mit welchen letzten Mit-
teln? Er hat mit Steigerungen begonnen, nach denen bei anderen
nur Erschopfungen folgen k6nnen; er hat Erfindung und Technik,
aber die Kraft des Glaubens wird sie zur Ubererfindung, zur Uber-
technik steigern, er wird nicht zuschanden werden.

Zunichst war die Homophonie des Anfangs leicht zu iiberbieten,
und zwar durch die Polyphonie, und die Summe seiner kontrapunk-
tischen Wissenschaft aus den Sechterjahren ziehend, quadert er eine
Fuge auf, die die Lyrik der Singer zur forttreibenden Handlung
macht und dem Tedeum die Innenméichte verleiht: ein Brokatmantel,
nicht auf den Schultern eines Bettlers, sondern eines Konigs. Hitte
sein Zeitgenosse Hugo Wolf diese Riesentechnik besessen, dann
wire sein geistliches Oratorium ,,Christnacht zu einem hoheren
SchluB gekommen.

Und dann erfindet die Phantasie eines Unerschépflichen einen
Choral von einer Inbrunstgewalt, wie sie nur die friihchristlichen
Erfinder der Urchorile hatten — hier triumphiert der Enkel des
Mittelalters — das Gebilde steigt als neue Welt ans Licht — und
nun steht man im unmittelbaren Erlebnis des um die Ekstatik rin-
genden Kiinstlers.

Er zwingt die Stimmen bis an die Grenzen, er treibt den Tenor
iiber Regel und Gewohnheit zu Hochténen, die, als Vorhalte be-
trachtet, geistig schon iiber dem Sopran liegen, und den Chor mit
unerhérter Druckkraft erfilllen. Und doch alles so, als zwinge er
seine eigene Stimme zu diesen letzten korperlichen Moglichkeiten,
die erst dann aufhoéren diirfen, wenn er die Antwort Gottes zu
horen glaubt. Er 1iBt die Chorkraft abnehmend zuriickgehen, die
Hohen aber nicht sinken: er hilt die Stimmen wie mit zitterndenr
Fausten in ihren Mithen und Spannungen fest, schiebt sie hoher
und dringt unter das B des Soprans noch dissonierende Akkorde,
die die seltsamste Konsonanz ergeben — bis eine Bresche in den
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Himmel gesungen ist, wohinein nun die Kolonne des Chorunisono
in Allebreve-Freude stiirmt: non confundar in aeternum!

Der Hoffende hat den Schemel Gottes erreicht, der Hymnus
seine Hohe erkampft.

Bruckner, der, um einen einzigen merkwiirdig gelagerten Vor-
haltston zu hoéren, die Wagnersche Gotterdimmerung aufsuchte, hat,
oben auf der Galerie des Opernhauses sitzend, kiinstlerische Vor-
studien zu dieser Tedeum-Extase getrieben. Niemand hitte in dem
simpeln Zuhorer einen Schwerarbeitenden vermutet, dessen ergrei-
fendes Kampferbild der SchluBsatz des Tedeums zuriicklieB. Nur
wer solches Ethos selbst erprobte, durfte verkiindigen: Ich werde
nicht verworfen in Ewigkeit!



DIE SINFONIEN

Die Sinfonien bedeuten zunichst ethische Fortfithrung der
Kirchenmusik in den Formen der Profanmusik. Aber die zweite tief-
versenkte Naturkraft, der Heide im christlichen Bruckner, dringte
zu AuBerungen, denen die Kirchenformen nicht mehr geniigten. Die
Natur, die strenge Einheit des Charakters nur in Feldwebelstuben
liebt, pflegt ihre Prachtexemplare aus vielen Erden zu mischen.
Den seelischen Ausgleich, Ruhe in Gott zu finden, bildet das Thema
des sinfonischen Kampfes, der sich nun erhebt. Noch hat die ganze
Fiille der Seele nicht geklungen, noch nicht der Gliubige seine volle
Wirklichkeit, sein Verhalten zu Gott und Natur bekannt: das muB
hervor, muf}, aus dem Innersten gepreBt, zu Form und Klang werden.
Es kostete den Kiinstler ungefihr sieben Jahre schwerster An-
strengung — etwa von 1866 bis 1873 —, um, zu seinem Selbst
vordringend, ihm die Wahrheit zu entreiBen. Das immer von neuem
Ergreifende der Brucknerschen Sinfonie liegt auch zum gréBten Teil
an der prachtvollen Ehrlichkeit, mit der nur Kind oder Genie seine
Erregungen bloslegt. Diese Entwicklung, an die sich stilistisches
Sicherwerden und Sichverfeinern, Gewinnen des letzten groBen Ni-
veaus im Hochbrucknertum schlieBt, soll im folgenden betrachtet
werden.

Die Erste Sinfonie, komponiert 1865/66 in Linz, ist nicht
die allererste. Graflinger kennt auch eine in d-moll. Dann geht
noch vorher eine Sinfonie in f-moll, komponiert 1863, ein Studien-
werk, das Bruckner bei Kitzler vollendete. , Es war dies mehr eine
Schularbeit, zu welcher er nicht besonders inspiriert gewesen war,
und konnte ich ihm iiber dieselbe eben deshalb nichts besonders
Lobendes sagen: Uber diese meine Zuriickhaltung schien er ge-
krankt, was mir bei seiner unendlichen Bescheidenheit auffiel. Spaiter,
nach Jahren, gestand er mit Lachen, daB ich doch recht gehabt
hitte.* — Die" Universaledition hat das Andante aus dieser f-moll-
Sinfonie herausgegeben: es zeigt klassische Abkunft und stellenweise
die Klaue des Lowen.

Die als Erste bezeichnete Sinfonie steht in c-moll, sowie die
Zweite und die Achte Sinfonie. Als Einfallskiinstler dnderte Bruckner
die Tonarten nicht ab, mochte es praktisch sein oder nicht, so wenig
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wie er die Tonart seiner Neunten dnderte, die wie die der Beet-
hovenschen Neunten d-moll ist: ,,Es ist mir halt so eingefallen‘.

Die erste Auffithrung der c-moll, Nr. 1, in Linz, 9. Mai 1868.
Instrumentale Uminderung zwanzig Jahre spiter und Auffithrung
in dieser neuen Gestalt in den Wiener Philharmonischen Konzerten,
13. Dezember 1891. In Linz: 20. Mirz 1898 wobei das Werk
unter August Gollerichs Leitung wahren Jubel erregte. Erste Auf-
fithrung in Deutschland: 1898—1899 in Mannheim durch Kapell-
meister E. N. von Reznicek, dann Oktober 1902 in Berlin durch
Richard StrauB mit dem Berliner Tonkiinstierorchester. —

Mit dem Hauptthema der Violinen iiber Viertelbidssen setzt die
erste Szene eines sinfonischen Seelenbildes ein, die charaktergebend
ist wie ein erstes Romankapitel, ein er6ffnender Auftritt. Shake-
speare wetterleuchtet so iiber die Bithne im Lear, Balzac wirft so
erste Symbole aus wie Bruckner in seiner Freiheitssinfonie. Un-
gebardig stoBt das Kopfthema um sich, nimmt in bockigem Sprung
die Sext, die Oktave, und rumort wie in einem Kifig. Seine zornig-
punktierten Rhythmen, seine rechthaberischen Vorhalte (Takt 10—13),
das neue eckige BaBthema mit Sprungoktav und mit Sextolenrollen
— alles spricht von Protest, von Freisein- und Nach-eignem-Kopf-
vorgehen-wollen. Hier herrscht nicht mehr die kirchliche Gebirde,
hier geht’s sehr weltlich, zerrissen und rauflustig zu: die Gemiits-
unruhen des Diesseits.

Eine sehr knappe Uberleitungsgruppe — die Holzbldser haben
nur sieben Takte Zeit dafiir — beruhigt die Aufgebrachtheiten fiir
den Augenblick; aus Es-dur l0st sich ein edles Gesangsthema und
bildet einen schénen Kontrast fiir ein erstes, singendes Allegro. Aber
noch wird hier nicht von der Heimat gesungen — der Kiinstler
lebt in der Heimat selbst — erst spiter, in den Wiener Jahren, wird
er sich sehnsiichtig dahin zuriickwenden, und dann finden an dieser
Stelle, im Seitensatz, alle Lindlerliifte ihren Platz.

Zu breiter Lyrik ist iiberdies nicht viel Zeit: schon stapft die
Wucht eines Unisono einher, von Violinen umspielt, von figurierten
Blasern begleitet, dazwischen hartnickige Oktavrufe der ersten Trom-
pete, des dritten Horns, die Figurenwelt der hohen Streicher wird
erregt — Sturm in den Wipfeln — und aus der Tiefe wiichst ein
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hymnenartiges Gebilde der Trompeten und Posaunen, wie in der
Wut empfangen. Es kiimmert sich nicht um Linie, um Glitte, ein
echtes Sturzthema will es zermalmen: Quos ego! Aus seinen weit
gespreizten Schritten sieht man die Tritte des Organisten: man kann
es auch ein Pedalthema nennen. Nach diesem Sturmangriff in der
SchluBgruppe tritt seelische Beruhigung ein: Aufatmen, Sichsammeln,
und zwar mit einem kleinen, weichen Folgemotiv der Holzblaser,
Festsetzung auf Es-dur, erster tiefer Einschnitt im sinfonischen Bau.

Der Vortrag entwickelte also bisher: ein gruppiges Hauptthema,
eine kurze Uberleitung, das Gesangthema und die SchluBgruppe mit
einer breiten Entladung. In ziemlich gedringter Form (15 Partitur-
seiten) wurden die geistigen Energien gesammelt, die Konflikte vor-
bereitet. Aus der Kitzlerschule hervorgegangen, entwickelt der junge
Sinfoniker die Form genau, erfiillt sie aber mit ganz individuellem
Erlebnis: ein neuer Stiirmer, ein ncuer Mensch tritt auf.

Auf diesen Satzeinschnitten verweilt Bruckner gern in lyrischem
Spiel, er zoégert, um sich Mut zu machen — GroBes steht bevor:
wie im Uberfall setzt die Plotzlichkeit der Bliserhymne mit wilden
Umspielungen ein. Der Kiinstler kommt auf seine Erregung zuriick,
sie ist ihm Haupt- und Herzangelegenheit. Der Horer hat seinen
Seelenzustand gesehen, er ist vorbercitet zur eigenen Produktivitit:
Die Durchfithrung 148t das formgewordene Kriftespiel sehen. Alles
wird versucht, das lyrische muB} sich mit dem Protestthema messen
— wer ist stirker? offenbar der hirtere Schidel — die Sextolen-
skalen, die Oktavenschreie werden aufrithrerisch, es kommt zu un-
heimlichem Fortstiirmen iiber alle seelischen Akzente — Paradieses-
helle und tiefe, schauervolle Nacht — von halbem zu halbem Takt,
dann von Viertel zu Viertel wechselt FF und pp in den Skalen-
ungewittern, bis die faustische Gewalt entladen ist — — die Sex-
tolen sinken zur Dominante, der erste Teil kann wieder beginnen,
die halbvergessene Form sich wieder bemiihen.

Die Wiederaufnahme ist sinngemiB nur etwas verdichtet (keine
Uberleitung zwischen Kopfthema und Gesang); nach der SchluB-
gruppe wird noch weitergekimpft: die Trompete mit dem Gesangs-
thema versucht gegen das Protestthema durchzustoBen, schon ganz
der Prinzipienkampf, den der spitere Bruckner (8. Sinfonie) entfesselt.

In der Coda rasen die Unisonostreicher voll eigensinniger Lei-

Decsey, Bruckner 12



178

denschaft ihre Thematik zu Ende. Sextolengeschmetter der Horner.
Hundert Stimmen rufen: Quod nego! Unwirsch, unverséhnlich ist
die Gebirde, mit der der Satz schlieBt.

Der zweite Satz fithrt diese Stimmung erginzend und aufkldrend
fort: wer so ungebirdig und tobend ist, ist ein heimlich Leidender.
Nur Nacht und Einsamkeit wissen von ihm. Daher die langsamen,
stbhnenden Motive der tiefsten Streicher, die bis zum Gipfel hoff-
nungslosen Schmerzes aufsteigen, ein Schmerz, der sich in seine
eigenen Tiefen vergrabend zuriickstiirzt (was der breitzerlegte ver-
minderte Septakkord vom ges herab wohl andeutet). So sieht die
Wirklichkeit dieser Seele aus. Zum dumpfen Gemurmel der Pauke
ein lichter dreistimmiger Flotenchoral, wie ein fernes Hoffnungs-
licht, dann im Brucknerschen Prozessionsrhythmus ein Klarinetten-
sitzchen, das zum zweiten Teil fithrt.

Uber Quintolenunruhen der Bratschen geht eine selbst unruhe-
volle, fahrige Violinmelodie umher. Harmonische Wendungen und
Sextolen der zweiten Violine singen dasselbe Lied von seelischer
Friedlosigkeit, die Melodie steigert sich ins Hohe, sinkt aber ergeb-
nislos nach B-dur zuriick: sie ,kommt nicht weiter, in keinem
Sinn . ... Erst dem folgenden Dreivierteltakt scheint das Weiter-
kommen vorbehalten zu sein. Es entwickelt sich ein milder, in
die Sinnenwelt sehnsiichtig und sehnsiichtiger emporstrebender Ge-
sang, der in Es vers6hnlich schlieBt. Ist es Verlangen nach den
Freudengiitern dieser Welt? Spiter iibernehmen die Klarinetten
diesen neuen Gesang (C), dazu aber ertont in den Ho6rnern der
Ernst eines mahnenden Chorals als geistiger Gegensatz: ein wunder-
bares Selbstgesprich des Kiinstlers, der, um seine Seelenreinigung
ringend, diese Doppelbildung in reizvollen Kombinationen fortfiihrt.

Die Durchfithrung oder Variierung (E) beschwort wieder das
mystische Passionsthema des Anfangs. Es erscheint in den Bissen
und erhebt sich, zwischen vielen neuen Stimmen hinwandelnd, zu
seiner vollen Gewalt. Auch das Unruhemotiv mit dem Sextolen-
gang erscheint wieder, gelangt nach As-dur, wo zwar ein AbschluB,
aber doch kein Gleichgewicht erreicht wird. Drei Posaunen — die
Horner fehlen — geben diesem Ausklang einen besonders feierlichen,
kirchlichen Ton; aber in dieser letzten Stille bebt die Leidenschaft
des ruheverlangenden Beters.
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Unvermittelt brechen die angesammelten Leidenschaften in dem
Scherzo (g-moll) wieder hervor. Die kimpferische Gebirde der Sin-
fonie setzt sich fort. Das Scherzo hat nur das AuBen mit dem
itberlieferten tidnzerischen Satz gemein. Acht Takte tobt zerlegtes
g-moll, dann taucht, unheimlich, abgerissen, das Thema in Violinen
und Bratschen auf. Ein Wildfangmotiv. Eigensinnig betont es die
Non, es lduft wie halbirr aus der Harmonie hinaus, als wollte es
allein sein. Dann ein neuer Losbruch aller Affekte, die im Sturm
den ersten HalbschluB (d-moll) erreichen. Die Durchfithrung ist
selbst formgewordene Unruhe, das Hauptmotiv mit seinem menschen-
scheuen SchluB wird zwischen wallenden Zerlegungen der Streicher
von Flote zu Fagott, zu Horn geschleudert. Im Kombinieren, Aus-
werten von Kontrastschonheiten werden Beethovensche Scherzo-
kiinste lebendig (Sechste Sinfonie). Dann formgerechte Wiederholung
des ersten Teiles und AbschluB dieses gar nicht scherzenden Scherzos.

Das Trio gehort zu den eigenartigsten Gebilden moderner Or-
chesterlyrik. Es wird von einem Quartenmotiv des Horns beherrscht.
Eigentiimliche Fernklinge entstehen durch eine kleine harmonische
Riickung, schon so romantisch wie die spiter in der Romantischen
Sinfonie verwendeten Mischklinge. Dazu trigt auch der von Rie-
mann sehr treffend als ,,ortlos* bezeichnete Hornklang bei. Delikate
Violinstakkati spielen leicht dariiber hin, dringende Holzblisermelo-
dien unterbrechen bis zum Wiedereintritt der von irgendwoher ru-
fenden geheimnisvollen Hornstimme.

Auf des Sturmes Mantel fihrst du hernieder,
Michtiger Genlus;

Weithin flattert dein Haupthaar.

Doch im Friihlingswinde auch kommst du,

Lichelnd, die Schlifen von Vellchen umwunden . . .

Man konnte die etwas goethelnden Verse Julius Harts der ganzen
Ersten Sinfonie vorsetzen, mindestens dem Finale. ,Bewegt und
feurig’ ist seine Uberschrift, die sich bei den spiteren Finalsitzen
nie mehr findet. Im vollen Unisono bricht das ,,Sturmmantel“motiv
herein, ein Thema mit Sprungoktav und Nachdringesekunde. Er-
regte Streicher schwirren, die Sekunde verkiirzt sich, treibt weiter,
stirmt iiber Hindernisse. Dreinschlagestimmung, etwas Liliencron-
haftes, klingt aus der Jugend dieses Satzes. Ein Austoben und Um-
12¢
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sichhauen, das der Selbstbefreiung dient. Bruckner, der Abkémmling
morgensternschwingender Bauerngeschlechter wird horbar.

Ein zweites Seelenbild ist das singende Gegenthema in Es, dessen
SchluBtriller fast nach Erden- und Minnelust girrt, und dessen syn-
kopierte Bratschenstimme wieder etwas zaghaft Verlangendes hat,
das nicht Besitz zu ergreifen wagt: das lachelnde Friihlingsmotiv.

Formell liegt kein Rondofinale, sondern ein zweiter ,Erster Satz*
vor, und der unbekiimmerte Kiinstler gewinnt schon hier die ihm
eigene Form des Kron- oder Gewichtsfinales. Sonst ist alles hochst
formgerecht. Sturmmantelthema und Friihlingsmotiv bilden die Durch-
fithrung. Zuletzt wendet sich der Kiinstler mit Siegerwillen nach
C-dur, in welcher Befreiungstonart nur das Kopfthema eintritt, das
den Ausklang ganz beherrscht. Es ballt sich akkordisch-gebieterisch
zusammen, nimmt gewissermaBen eine Gloriaform an, als singe der
Chor sein Messengloria, die groBe Schlacht um das Leben, das
ist die Sinfonie, wird gewonnen.

Die kdmpferische Grundgebirde, der unwirsche Ausdruck, die
zornige Kraft des Werkes hat etwas Beethovensches. Die robuste
Naturkraft wird nur im Adagio christlich gebeugt. Noch fehlen die
iiberindividuellen Ziige des spiteren Bruckner, die individuellen sind
uiberdeutlich: die knorrige, sonderlinghafte, fast provinzgewachsene
Themenbildung, die Sprungoktave, die Sextolenweite, das Unisono,
das Sturzthema. Noch kennen die Hauptthemen nicht Entfaltung in
Urschritten, noch kocht’s und brodelt’s in den Kesseln der Erfindung,
aber auch die Auswéhlerei kennt der junge Bruckner nicht; er hilt
sich an Beethoven und an sich selbst (Tannhiusereinfliisse im ersten
Satz sind wegen anderer Rhythmisierung der Figuren fraglich).

Die Linzer Horer waren wohl von ihrem frommen Messen- und
Ave-Maria-Komponisten ein wenig iiberrascht. Noch heute, wo wir
das Ganze leicht iiberschauen, fithlt man das Ins-Grenzenlose-Wollen
des Jungbrucknertums. Die Linzer Auffiihrung gab ihm zu denken,
die Zweifel erwachen, noch hat er sich, im Sinne der Romantiker,
nicht ,,gefaBt‘“: sunt certi denique fines, er sucht sich. Zunichst
beeinfluBt seine ethische Haltung das neue Erlebnis: Wien.
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Die Zweite Sinfonie (c-moll) wurde 1871—1872 in Wien
komponiert und daselbst unter Bruckners Leitung am 26. Oktober
1873 aufgefiihrt. Zweite Auffithrung im Wiener Gesellschaftskonzert
vom 26. Februar 1876, erste Auffiihrung bei den Philharmonikern
25. November 1894. In Deutschland 1896—1897: Heidelberg (zweite
Akademie des Bachvereins unter Univ.-Mus.-Dir. Phil. Wolfrum).
Dann in Stuttgart durch Pohlig (30. Jan. 1902), in Berlin durch Nikisch
(2. Philharm. Konzert 27. Okt. 1902) u. s. w. Seit 1868 hatte Bruck-
ner kein sinfonisches Werk seiner Hand mehr gehort. In der neuen
Zweiten Sinfonie machen sich Wiener Einfliisse geltend.

Nach der ,,Unbekiimmerten Sinfonie“ scheint er, wie vor sich
selbst erschrocken, zur MaBigung gestimmt. Das Knorrig-Wild-
wiichsige verschwindet und macht glatteren Bildungen Platz, deren
Haltung entgegenkommend und gesittet ist. Immerhin geht die
MiBigung nicht zur Selbstverleugnung: das Hauptthema der Zweiten
Sinfonie fallt so brucknerisch aus, daB es 24 Takte lang wird.

Es erscheint unter Sextolen hoher Streicher in der Tenorstimme
der Celli, chromatisch absinkend, von den Ho6rnern mit sinkendem
Molldreiklang fortgesetzt, eine melodische und eine harmonische
Klage. Alles duckt sich piano, kein Protest erhebt die Faust. Das
Thema belebt sich rhythmisch, gewinnt aber keine Aufschwungslust,
keine Neigung zur Prachtentfaltung : — bald sinkt es auf die Dominante,
sucht den Ruhepunkt, die Tiefe. Als ob etwas auf dem Kiinstler liege,
seine Brust beschwere und bedriicke. Ist es die Luft der Kaiserstadt?
Das BewuBtsein der Selbstbescheidung?

Das zweite Thema ist ein Cellogesang, der in den Armen wiegen-
der Geigen ruht. Der Gesang schwillt, spannt sich in seligem Bogen
iiber Ges-dur, Bratschen murmeln darunter wie Biche, in einem
Korntrapunkt, der seines steifen Namens spottet, versammeln die Vio-
linen alle Wirme, der Violinen fihig sind: wenn der Kiinstler jetzt
an die Heimat zuriickdenkt, geht ihm das Herz auf: dort ist der Friede,
das Obst, das Korn, und der Herr Prilat, mit dem man aus dem
Sommerrefektorium iiber das bliihende Land schaute. Heimweh
brachte den osterreichischen Klang, nach Franz Schubert, wieder in
die Sinfonie.

Die ankniipfende SchluBgruppe mit einem Triller-StoB-Motiv reif3t
nicht fort wie sonst Brucknersche Unisoni, bindet auch kein erregtes
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Gefiihl; sie schleicht matt, etwas erniichtert und macht fast den Ein-
druck formeller Anwendung. Auch ertdont kein Choral wie in der
sunbekiimmerten*, keine vorbereitende Konfliktsstimmung. Der
Tondichter weicht einer Entscheidung sichtlich aus. Die Durch-
fiihrung erhebt eine breite thematische Klage, ernst, eindringlich,
nicht kleinlich; aber mehr formell als ideenhaft wird sie von der
SchluBgruppe kontrapunktiert. Das Heimwehthema erscheint im
epischen Zusatz, nicht im Gegensatz, nirgend zeigt sich die alte
Rauflust, geschweige Entladung im Hochgebirgsdonner. Man wider-
spricht nicht. Man l4aBt sich, was gefillig ist, gefallen.

Im Adagio (As-dur) sind gesenkte Stimmungen versammelt. Gott-
ndhe ... Man fiihlt eine seltsam-ergebungsvolle Weihe, wenn die
beiden Violinen einander iibergreifend das vorhaltige Gesangsthema
anstimmen. Man hort eine Verlassenheitsgebirde, wenn dann in
f-moll unter scheuen Pizzikati eine Solohornstimme in aparter Linie
geht und so Tiefes zu wissen scheint. Man sieht kindhafte Frommig-
keit und Reinheit, wenn die fortgefithrten Violinterzen in altklassi-
scher Kadenz beim HalbschluB ankommen. Aber der Sinn alles
dessen wird erst gegen Ende in einer kodaartigen Melodik klar;
ankniipfend und doch als Zitat hervortretend ertont das BaBsolo aus
der f-moll-Messe: Benedictus qui venit. In jener schweren Krisen-
zeit trat zu dem Menschenverlassenen die Gottheit, ihre Gnade heilte
und rettete, und dieses Adagio ist nun das Votivgeschenk des Ge-
nesenen: eine Art weltlicher Wiederholung jener Kirchenlyrik mit
ihrem mystischen Glauben an den, der da kommt . . . Gesteigert in
zwei Variationen, eine hoher als die andre, wichst der Dank, indem
er dargebracht wird. Kein Kreuztragen, kein Zerknirschtsein wie
im Adagio der Ersten Sinfonie. Ein Lobpreisen und ein verklirtes
Aufblicken, wenn zum SchluB die gedimpften Violinen auf hohen
As-dur-Klingen entschweben, der Weihrauchwolke gleich, die sich
im Dom verliert.

Ein Bauernthema, die grobgenagelten Achteltritte auf dem
schweren Taktteil, poltert ins Scherzo. Spiter einmal, in der Siebenten

Sinfonie hat der Kiinstler diese Rhythmik Lr r f als Begleitungsfigur
verwendet, hier ist sie noch regierendes Motiv, reiit Bisse an sich,
die mitlaufen miissen, stelzt selbst im BaB umher, springt in die Pauke,
stirmt mit HalbschluBabsichten iiber einen Trugschluf, wird ge-
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miitlich, trigt mit Vergniigen einen Flotenldndler in E-dur (was mit
dazwischen wallenden Geigen ein sehr hiibsches Partiturbild ergibt),
treibt die Streicher wie eine aufgeschreckte Herde vor sich her, drohnt
panisch in den Trompeten und l6st, in Schwung und Ubermut ge-
kommen, seine Scherzoaufgabe in altgetreuen Kadenzen, ganz wie
Schubert abgeschlossen hitte. In der Coda aber klingt es vor-
ahnend: spiater wird die Plumpheit einmal zur Scherzograzie der
Neunten Sinfonie werden.

Im Trio tritt die Bratsche als Mezzosopransdngerin auf. Unter
dem Tremolo ganz hochgenommener C-dur-Violinen ist ein seliges
Jauchzen, auf und ab, wie jemand an einem schénen Sommertag,
die Hinde unter dem Kopf, am Waldrand selig zu werden beginnt,
erst in diatonischer Lindlichkeit, dann modulierend und kiinstlich,
itber E und As, aber immerhin noch mit VolksliedbewuBtsein und
althergebrachten HalbschluB-Pflichten. Diese Weise laBit ein ver-
gniigtes Wiederholungs-, Variierungs- und Imitationsspiel zu, die
Siangerin verstummt, Horn und Fl6te summen ihr leise nach, und
alles entschldft im C-dur, pp. Ein reizender Einfall befriedigte so das
Kontrastbediirfnis des Kiinstlers nach dem Scherzo. Er ging wieder
einmal nach Oberé6sterreich, tanzte, polterte, lachte, triumte, ohne
viel zu denken, und schuf ein apartes sinfonisches Naturbildchen.

Das Finalthema hat noch Gedanken aus dem Scherzothema jm
Kopf: seine storrische Triole auf dem schweren Taktteil, sein drin-
gendes, steigerungssiichtiges Wesen, seine Poltermanieren erlauben
diesen SchluB. Zu ihm gelangt man freilich erst nach einer 32 Takte
langen Einleitung, einem Vorhof, der eine Art aufgelosten Orgelpunkts
darstellt. Weit sind die Bogen des Satzes; seine LingenmaBe, sein
rhythmisches Partiturbild (zum SchluB mit punktierten Vierteltriolen)
schubertisch. In einer Steigerung bringt uns der Kiinstler nahe an
Des-dur heran, wir halten schon auf der Dominante und wollen eben
hinabsteigen —, da wird des mit cis verwechselt, und wir kommen in
ein bukolisches A-dur-Gebiet, in dem Violinen sich wiegen und wo
es so gemiitlich hergeht wie im Gesangsthema des ersten Satzes:
der finale Seitensatz. Bruckner liebt diese Uberraschungseintritte und,
die Heiterkeit solcher Umdeutungstechnik im voraus auskostend,
war er gewiB weniger davon iiberrascht als die Horer: und dies ge-
hort zu seiner Uberlegenheitsgeste. Wie zu erwarten, erregt das
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Triolenthema — man sieht es ihm am Gesicht an — eine stiirmische
Durchfithrung, es wird zuletzt in den Trompeten ganz tobend, ein
Unisono schwillt an und reiit zu unbekanntem Ziel —, da plétzlich:
Halt. Ein Choral der Streichinstrumente. Ein In-die-Knie-Sinken.
Eine feierliche Akkordmelodie ertont wie aus andrer Weltgegend,
unverkennbar kommt sie heriiber aus den Kyrie-eleison-Gebeten der
f-moll-Messe. Mitten im Leben sind wir vom Tod umfangen.

Die Siinder, ob sie gleich in lauter Freude leben,
So muB doch ihre Seel in groBten Furchten schweben.

Hier hat das Ethos des Tondichters Klang und Gegenwart gewon-
nen ... Unsere alten sinfonischen Horergewohnheiten vertrugen
anfanglich diesen rhythmischen Einschnitt nicht, das Anhalten im
Ablauf; aber sowie wir die Stelle aus dem Ethos heraus anhoren,
gewinnt sie Bedeutung, und wir folgen still und ehrfiirchtig. Wie
auf Zehenspitzen schleichen von diesem heiligen Ort Streicherpizzi-
kato und Holzbldserachtel fort, wieder beginnt das Spiel der Welt
im Bilderbunt von Trotz und Lust, und endet nach klassischer Art mit
einer kriegerisch-siegerischen C-dur-Stretta. Aber vorher, kurz vor
dem Schluf}, erhebt sich absichtlich zuriickhaltend die choralartige
Stimme der Trompeten und Posaunen (Buchstabe S) noch einmal.
Trotz dieser Einbauten ist die rondohafte Form, der Wechsel dreier
Themen in vier Abschnitten klar. Und es bedarf einer erklirenden
Tabelle wohl nicht.

Wir verlassen die Sinfonie iiberhaupt ohne Fragen. Und wo
keine Frage, da auch wenig Erlebnis. In den iiberlieferten Stim-
mungsgruppen findet sich schon die Brucknersche Gebirde, aber
sie bestimmt noch nicht die Gruppen. Die Gegensitze werden nicht
gebunden, sondern episch aufgereiht, der Kiinstler ist sich seiner
Riesenkraft bewuBt, doch zieht er es vor, zahme Musik zu machen,
aus der freilich die Gewalten durchblitzen wie nahe Gewitter. Der
Ausdruck will nichts iibersteigern, die Form wird eingehalten, zwar
gedehnt, aber nicht gesprengt. Die Ethosentwicklung ist noch nicht
vollzogen, der Musiker will eine Sinfonie schreiben, kein schranken-
loses Bekenntnis. In der ersten Sinfonie ein Gemisch von protestieren-
den und religidsen Stimmen, aus einer gihrenden Seele rufend —,
hier ein fast absichtlich zuriickgedringtes ethisches BewuBtsein. Es
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ist ablesbar aus der ,gesitteten‘* Haltung des Werkes, das bei seinen
Wiederholungen denn auch mit Wohlgefallen aufgenommen wurde.

*

Vollentwickelt ist das Brucknersche Ethos in der Dritten,
der Wagner-Sinfonie in d-moll. Am 31. Dezember 1873 ab-
geschlossen, kommt sie ins Wiener Gesellschaftskonzert am 10. De-
zember 1877, in die Philharmonischen Konzerte (nach .kleiner Um-
arbeitung) am 21. Dezember — 1890. Weitere Auffithrungen in
Wien sind: 25. Januar 1891 (Musikauffithrung des Wagnervereins,
geleitet von Hans Richter), 9. Juli 1892 (Populdres Sinfonickonzert
in der Theater- und Musikausstellung, geleitet von Ferd. Lowe),
9. Januar 1898 zweite Auffithrung in den Philh. Konzerten, 17. Mirz
1900 (Fiinftes Sinfoniekonzert des ,,Neuen philharmonischen Or-
chesters, aus dem spiter das Konzert-Vereins-Orchester entstand,
geleitet von Ferd. Loewe); 2. April 1900 (zweites auBerordentliches
Konzert des Neuen philh. Orchesters, auf Verlangen aus dem 5. or-
dentlichen wiederholt). In Deutschland: Dezember 1885 in Frank-
furt, Museumskonzert unter Leitung Miillers. 1897/98 Oldenburg,
1899/1900 Breslau; 1902/03 Leipzig (Nikisch), Mannheim (Kaehler).
In Berlin 1901/02 namentlich durch Richard StrauB und das Berliner
Tonkiinstler-Orchester, auch auf Kunstreisen in einer Reihe von Pro-
vinzstidten. Als diese Sinfonie am 18. Mirz 1894 in den Lamourcux-
Konzerten zu Paris zum erstenmal erschien, enthielt das Programm
folgenden Vermerk: ,Le grand public ignorait encore a Vienne tout
ses ceuvres, lorsque Hermann Lévi fit exécuter 3 Munich en 1886 sa
septicme symphonie, qui obtint un succeés extraordinaire. Alors scu-
lement la Sociét¢ philharmonique de Vienne se décida a jouer des
ceuvres de Bruckner .. .

Die d-moll-Welt klingt auf: Viertelnoten der Bisse, Dreiklangs-
zerlegung der in Sechzehnteln schwirrenden Bratschen und der einan-
der nachahmenden beiden Violinstimmen. Im vierten Takt die Trom-
pete mit dem gehaltenen Urschrittthema d — a — d, dem folgenden
melodischen Aufstieg und Abklang in die Oktave.

Ein neues Thema! Das war nicht die Sprache, dic schon andcre
gesprochen hatten. Das war Verkiindigung und Stolz des Eignen.
Dieses Trompetenthema protestiert nicht, dieses Thema bestimmt
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erst zart, wie aus der Ferne rufend, spiater aus der Dominantwelt
heraus (a) immer bewufiter: ,Es muB} so sein!“ Es entwickelt sich,
es ballt sich, holt verdichtend und verkiirzend, neue Energien aus sich
selbst heraus. Bei Beethoven gab es die bange Frage: ,MuB} es
sein? Hier ist ein Uberzeugungsruf: ,,Es muB so sein!“

Aber dem Gottesgedanken tritt von Anfang an in skalig nieder-
stiirzender Unisonowucht ein Gegensymbol entgegen mit allen
Zeichen bewegten Lebens; kaum ertont, duckt es erschrocken vor
sich selbst zusammen und kriecht wie im Staub, ermannt sich, biumt
sich auf, zeigt robuste, sinnliche Naturkraft, bis es, sein storrisches
Wesen verlierend, singend wird und sich zuletzt in Vierteltriolen der
Flote wie in die Luft verliert. Wer ist dieses Motiv? Welches Er-
lebnis kiindet es an?

Mit der Heiterkeit des Umdeuters — wir kennen diese warme
Technik schon — setzt der Kiinstler inzwischen sein Gesangsthema:
F-dur. Die groBe Gebirde Dessen, der Segen der Felder und
Wilder kennt, der sie preist und nie vergiBit, wie Rosegger sie ge-
priesen und nie vergessen hat, wird Gestalt. Die singende Bratsche
liegt mittelstimmenhaft geborgen unter der kosenden zweiten Geigen-
stimme, das Horn summt nach — wo Vergangenheiten tonen, kann
das Horn nicht fehlen —, die zirtlichen Geigenstimmen werden in
Vierteltriolen und Nebennoten — Sonderreize fiir Musikerohren —
immer zirtlicher, das Ganze gerit in naturhaftes Bliihen, der Garten
des Seitenthemas schwillt und sprieBt, selbstbewufte, markige Rhyth-
men wenden die Thematik ins Stolze —, der von der Welt noch
fiir den einfiltigen Organisten gehalten wird, ist ein heimlicher
Konig, ist sinfonischer Vollbringer. In jubelnden Schligen himmert
er seine F-dur-Thematik ins Breite und reiBt in seinem oktavigem
Unisonothema zur SchluBgruppe fort. Da — sechs Takte nach Buch-
staben G — Trompeten und Posaunen in geballten Akkorden choral-
haft verkiindigend: Sursum corda! Die innere Logik des Kiinstlers
kann daran nur das Urthema selbst anschlieBen, das in beiden Po-
saunen aus der Tiefe — E-dur —— antwortet. Und aus gleicher
Logik folgt die Demutsgebirde — ein flectamus genua —, Umkchrung
des SchluBthemas in den Holzblisern, cin Miserere der Floten —
Verrieseln, Verrinnen der Bewegung, Erstarren des Satzes in E-dur...
So wurde in dieser sinfonischen Form, bis zur Durchfithrung — ein
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Gebardenbild des Kiinstlers sichtbar, der nur sein Individualerlebnis
gestaltet.

Was wird nun geschehen? Deutlich bemachtigt sich das Haupt-
thema des BewuBtseins des Kiinstlers. In ruhigem Schreiten erfiillt
es allmihlich die Tiefen der Sinfonie, schwillt aus sich in Imita-
tionen heraus: Gott ist das Alpha und Omega. Uber scheuen
Pizzikatoschritten naht ein anderes Symbol — es scheint uns bekannt,
wo sahen wir dieses Gesicht? —, da zeigt sich: aus der ersten,
selbstsicheren Unisonowucht des Gegenmotivs, aus diesem baumigen
Knorren wurde ein seiner Kleinheit bewuBtes Menschenkind, ein
Gebeugter . . . Sein Flehen wird Inbrunst (in breiten Gesidngen
der Trompeten und Holzbliser), seine Inbrunst Aufbegehren und
Trotzen — das Motiv findet zu seiner Natur zuriick —, das Ringen
mit dem Engel beginnt, beide Themen verbeiBen sich ineinander,
bis sich das Hauptthema losreiBt und im vollen Orchesterunisono alle
Stimmen zu einer Stimme bindet: ,,Ahnst du den Herrn?“. — Es
schmettert in einer GroBe nieder, die nach allen Verkiirzungen und
Bekimpfungen verhundertfacht erscheint. Der Kiinstler hat seinen
religiosen Seelenkampf entwickelt: ein Abbild, das die sinfonische
Grammatik ,,Durchfithrung‘ nennt.

Ein Beben ging durch den Raum, als die Stimme Gottes er-
tonte. In den Tiefen vermurmelt der Paukenwirbel. Mit zaghafter
Wairme wagt sich noch einmal der irdische Seitensatz hervor, aber
klingt rasch ab. Die Coda erhoht die Hohe und Herrlichkeit des
Gottesgedankens — Ges-dur- und A-dur-Breiten thematischen Blaser-
prunks —, wie in Scham verbirgt der Gottsucher sein Antlitz: noch
kann er — er fithlt es — nicht gesegnet sein. In Unruhen wandeln
die Bisse skalig zur Tiefe, eine Leiter ins Schattenreich, wie sie
Beethoven beim Ausgang der Neunten baute; die Trompetenstimme
verkiindet den Glanz des Ewigen in die Riume hinaus. Abweisende
Rhythmen brechen auf einem abweisenden Klang (dem verminderten
Septakkord) ab — ein letztes Beschworen in aufhaltenden Holz-
bliserstimmen —, dann im Prestosturz des Orchesters ein hundert-
stimmiges ,,Zuriick !, wie es dem Weisheitssucher Tamino entgegen-
schlug — und auf ergebnisloser, leerer Quint schallt die Breite des
Gottesthemas: noch ist die Antwort Gottes nicht erobert, der Kampf
nicht zu Ende.
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Das Adagio tritt aus der d-moll-Welt in das Halbdunkel von
Es zuriick. Das Antlitz der Musik wird verschleiert, ein neuer Weg
zu Gott versucht. Im Streichquartett beginnt eine Seligpreisung,
die Bisse sinken ins ppp des tiefsten Geheimnisses hinab. — In
seiner schonen Rede iiber den Dichter sagt Hugo von Hofmanns-
thal: ,Ich sehe beinahe als die Geste unsrer Zeit den Menschen
mit dem Buch in der Hand, wie der kniende Mensch mit gefalteten
Hinden die Geste einer andern Zeit war . . . Diese andere Zeit
ist in dem Adagio Gegenwart geworden, die Musik Bruckners kniet
und erschauert. Aus den Holzblisern werden leise Seufzer, ver-
ehrend, schmeichelnd oder biiBend laut, sie wachsen in den Hoérnern
zum Sehnsuchtsruf, das Gefiihl schwillt in den Streichern zu den
Hohen mystischer Liebestrunkenheit —, alles dringt zu Gott; aber
das Feuer dieses Satzes ist nicht genihrt von den Gluten der Tristan-
crotik, nicht von den Frauenleib- und Umschlingungsmotiven des
Pariser Tannhéduser: es ist die reinste Gottesminne. Auf dem Terz-
quartakkord der Ges-dur-Dominante plotzliches Abbrechen. Weshalb ?
Die Stelle, die den wachsenden FluB3 aufhebt, hat den Verfasser
frither immer gestort; heute glaubt er, sie konne gar nicht anders
sein. Man darf Gott nicht iiberfallen, man muB ihm nahen. Der
Kiinstler ist sich seiner Niedrigkeit bewuBt und deckt sie auf, wie
jener Bruder David von Augsburg, der da lehrte: driicke dich nider,
stoubelin . . . Er kann gar nicht anders. So ist seine seelische
Wirklichkeit, und sein Abbrechen bezeugt Reichtum. Neuerliches
trunkenes Aufbiumen und neuerliches Sichniederdriicken des Stiub-
leins: er kann seine Haltung nicht dndern.

Eine demiitige Terzenfigur von Haydnscher Abkunft, aus der
f-moll-Messe, aus der Zweiten Sinfonie bekannt, fiihrt zu einer neuen
Station.

Anscheinend bestimmt hiermit cine auBermusikalische Kraft die
Musik, zwar kein poectiscnes, aber ein ethisches Programm. Und
doeh bestimmt sich diese Musik nur durch ihr Selbst: Alles, was
wir horten, ist thematisch. War jenes Scufzen der Bliser nicht
der umgekehrte letzte Vorhaltstakt des Themas? Und wird nicht
der ganze Besitz des Themas, scine Anfangsterz, sein synkopiertes
Steigen, seine Vorhaltigkeit als ein Schatz irgendwie verwendet, jetzt
und in der Durchfithrung, ist nicht jeder Takt davon getrinkt?
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Hierin liegt die schopferische Kraft des Kiinstlers, der die alte
thematische Arbeit, eine Erfindung des 18. Jahrhunderts, seiner Gliu-
bigkeitssinfonie dienstbar machte und, sich asketisch bindend, Phan-
tasie und Gefiihl ordnete. Die abbrechende Stelle erscheint in neuem
ethischen Licht, und wo wir Unvermogen sahen, steht die Schopfer-
kraft.

Im Mittelteil wird eine neue Station erreicht. Die Bratschen-
melodie unter klopfenden Achteln, die sich durch die Tonarten
windet, die ganze Welt zu wissen scheint und wieder fromm und
einfiltig zuriickkehrt, hat das seelisch-vereinsamte Wesen des Kiinst-
lers und geht, selbst wenn sie im BaB schreitet, unvermdhlt mit
den anderen Stimmen ihres Wegs. Und wieder kommen wir zu
einer Station, zum Misteriososatz in Ges, einer akkordischen Ver-
sammlung betender Streicher, dic ihr Kyrie eleison stammelt. Die
beiden Erlebnisse — Vereinsamungsmelodie und Strcicherkyrie ---
verkniipfen sich, flehende Stimmen singen ineinander, die Inbrunst
wichst, das groBe Gebetsthema des Anfangs beginnt zu erbrausen,
alle Zungen werden klingend, alle Stimmen sind der Seligpreisung
dienstbar, ob singend, figurierend, ob rhythmisch schmetternd oder
triolenerregt — und wieder sieht man den knienden Menschen
der anderen, der betenden Zeit, so oft der Demutsgedanke unter-
bricht, bis iiber altem PlagalschluB sich ailes l6st und in bebenden,
tiefen Streichern das Ruhen in Gott erreicht wird.

Der ganze Satz liBt sich auf eine dreiteilige Liedform zuriick-
fiihren, erweitert durch Durchfithrungsideen eines ersten Satzes: das
Individualerlebnis hat, neugestaltend, dieses Adagio zum Kyric
eleison der Sinfonie gemacht. Ein starker Satz, dessen Schwiche
(fiir das Empfinden des Verfassers) nur dort liegt, wo dic naive
Wagnerverehrung stirker wird als das Brucknersche Ethos, und (wie
zwei Takte vor und nach Buchstabe N) Operngeister ins Tremolo
fremd hereinwehen.

Ich meine, die groBen Kiinstler wurden klingend, wenn ihre
Aufgabe sie beriithrte. Wenn die Gesellschaft an sie pochte, ver-
schlossen sie sich, konnten stumm oder linkisch oder grob oder
verdrieflich werden. Nahte die Musik, so wurden sie iiberquellend,
tinzerisch, liefen wohl im Zimmer auf und ab und sangen wie die
alten Verziickten, kaum fihig, sich zu halten und zu schreiben. Als
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das Scherzo dieses Werkes kam, wurden alle Wirbel des Erden-
daseins in Bruckner lebendig. Wie iiberlegen beginnt er zu schalien!
Das Material wird erst andeutend hingeworfen: rollende Achtel,
groBschrittig aufdringende BaBpizzikati — alles mit Sicherheit hin-
gesetzt, bis die Spannung stark genug ist und aus dem Andeutungs-
material das Thema selbst entsteht. Es ist nicht fertig wie in der
Zweiten Sinfonie: wir sehen seiner Geburt zu. Es rollt in junger
Kraft seine Achtel um die Tonika herum, es steigt, wie Riesen steigen,
urschrittig durch zwei Oktaven, es stapft und plumpt im urhaften
Brucknerrhythmus — alles Schwere der Welt beginnt zu kreisen.
Ein bunter Spielreigen dreht sich, Trompeten antworten so hurtig,
als Violinen fragen koénnen, die Harmonie bekommt Fliigel, und
aus einem Freudensturz nach fremdem Sekundenakkord, fliegt sie
federleicht der Dominante zu. Die Durchfithrung spielt sich mit der
Thematik, erfindet eine lockende, rockschwingende Geigenmelodie
und schickt alles Bisherige, Spielfigur, Rollfiguren und BaBpizzikati,
zur Begleitung hinab. Der Meister steht iiber den Dingen. Es
mag genug schwere Arbeit in der Scherzoleichtigkeit stecken, wie
in allen kiinstlerischen Losungen, die so , leicht und miihelos schwe-
ben — aber er hat den Ton fiir die Weltfreuden des Gldubigen
gefunden. Urschrittthema und wehende Rockmelodik.

Die gleiche demiitige und doch entschiedene Kraft zur Freude
im Trio. Eine A-dur-Tanzweise der Bratschen, die zwei Oktaven
durchklettert, als ging es einen Maijbaum hinauf. Mit Vergniigen
siecht man zu, wie die erste Oktave im Urschritt genommen wird,
der Kiinstler nirgend seine Grundhaltung verleugnen kann. Schon
im dritten Takt der Klettermelodie setzen Stakkatoviolinen mit einer
Gegenstimme ein, Material genug, um ein dreiteiliges Lied von irdi-
schem Wohlgefiihl unter den Augen des Ewigen zu singen: die
Trillerseligkeit, das tonartliche Bunt, die Flotenjuchzer, die Verwe-
bung von Thema und Figurenspiel und schlieBlich die késtliche
Uberraschungstechnik, die die A-dur-Welt aus Des herauszaubert —
alles dies ist nur eine Kadenz von A nach E und nach A zuriick.
Und so wird Meister Antonius frohlich.

Das Finale . .. Ein groBes Thema, ein Thementurm wird sich
hier erheben. Man ahnt es aus den sausenden, aufgescheuchten
Achteln der Streicher. Nun erhebt es sich in der Wucht der Bliser-
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tutti, das Haupt in den Achtelstiirmen, gewalttitig in seinem De-
zimensturz. Es ist kein singendes Thema. Es vergribt sich in die
Tonbasis D, entsendet eine akkordisch geballte Melodiekette. Mutige
Energien gehen von hier aus, Willenskraft durchstrémt den Satz,
der fast wie ein zweites ,erstes’ Allegro aussieht, und doch das
Finalgefiihl in treibenden Unruhen gibt.

Das Kraftgefiihl des Tondichters erwacht immer mit der Kraft-
probe. Er kennt keine Finalermiidung. Wo sonst Ermattungen
stehen, steht bei ihm Wachstum, das iiber sich hinaus will. Er lockt
die Erwartungen nach g-moll, um sie durch Umdeutung zu iiber-
raschen; er wagt eine Melodik von praterhaftem Schwung, die
auBBerdem noch modulatorische Keckheit besitzt: das Verwogene in
der Form des Selbstverstindlichen. Die Geste des lebenslustigen,
maufgekratzten Bruckner. Alle hat dieses Gesangsthema in der
Freudentonart Fis verbliifft, entziickt, befremdet, es ist eine Berithmt-
heit in der Brucknerliteratur geworden. Aber an der beinewer-
fenden Polkalust zieht der ernste Choral voriiber, ein Schatten aus
Ewigkeiten fillt darauf. Hierdurch ist die oft angefeindete Stelle,
eine der groBten schopferischen Kiihnheiten der Literatur, ethisch
gerechtfertigt. Der Kiinstler scheint sie besonders geliebt zu haben.
Im Durchfiihrungsteil (Buchstabe T) schilt er den Choral aus seiner
Umgebung heraus, bettet ihn nur