La vie et I'cuvre du compositeur autrichien Joseph Anton Bruckner (1856-1867)

AB 52 : 1856

Anton Bruckner left Saint-Florian, in 1856, to take-up the post of Cathedral organist (which also included duties at the
« Pfarrkirche ) in Linz ; the organ Bruckner played is still in use. Although he was granted the freedom of the city
on his 70th birthday and his name graces the main concert-hall in Linz, there is no Bruckner museum there.

In Linz, Anton Bruckner took his duties very seriously (as he always did) . He was responsible for the organ music,
both in the cathedral and in the parish church, gave lessons, and both practised and studied assiduously. Unable to
afford Vienna, he took lessons with Simon Sechter by correspondence, visiting the capital twice a year (for a period of
6 to 7 weeks, during Advent and Lent when the organ was silent in church) for a test under his teacher's eye (he
resided also in his teacher's home) . At the end of each term, Bruckner insisted on having a testimonial about his
progress.

Ferdinand Ruckensteiner who worked in the Court at Linz, offered some advice that proves how completely naive
Bruckner was in social dealings :

« To my astonishment, | hear every day that you who want the job of organist in Linz after all have not even sorted
out your finances for the same. Furthermore, | feel that it is my duty to tell you that it has been noticed that you
have appeared during the taking of vows in an overcoat that even lacked a button, with a scarf around your neck,
and with galoshes. Such behaviour is thoroughly improper, | have excused you, but you shouldn't let it happen a 2nd
time. »

After his financial solvency had been successfully demonstrated, Bruckner was appointed, in 1856, Cathedral and
Municipal Parish Organist in Linz. With that, he took a further step up the ladder of social advancement.

By 1855, Linz, capital of the Imperial and Royal crown land of Upper-Austria, contained approximately 27,000
inhabitants. The new age of communications also highlighted the favourable state of the provincial capital : in
1832, the Ist horse-drawn railway on the continent was constructed between Linz and Budweis, to be followed, in
1858, by the Empress Elisabeth West Railway from Vienna to Linz and finally, from 1860, to Salzburg. Bruckner’s
journeys to Vienna were thus made easier, for he had at Ist to make them by boat.

Bruckner was now one of the leading men of Linz’s musical life alongside the Opera director Karl Zappe and the
current director of the Liedertafel « Frohsinn » . After holding appointments in Prague, Graz, and Vienna. Karl Zappe
senior (1812-1871) came to Linz, in 1834, and fulfilled numerous musical functions. Ffrom 1834 to 1866, he was



orchestral director in the Theatre ; from 1839 until 1855 and from 1867 to [871, violin teacher in the school of the
Linz « Musikverein » , as well as Franz Xaver Gloggl's successor as Cathedral and Municipal Parish conductor. Zappe
was also the expert on the examining board at Bruckner’s audition, on 13 November [855.

For Bruckner, brought-up in the countryside and afraid of the city, Linz meant « noise and hazard » . Now, he found
completely different conditions there : a provincial city with a « bourgeois milieu » and fixed rules of social conduct.
Here too, we meet the gregarious Bruckner as he ever was in spite of shyness and reserve, the Bruckner who visited
carnival evenings and dances as an eager participant. Soon, he became a member and later archivist and, on 2
occasions (1861 and 1868) , chorus Master of the Liedertafel « Frohsinn » (founded in 1845) . In this capacity, he
came to know the male-voice choir repertory of his time. Singing in such choirs was an essential part of the social
structure of the time. The emancipated bourgeoisie’s cult of song represented a certain force not only socially but
musically, which united the duty of sociability with the cult of patriotic feelings and ideas. Bruckner contributed a few
characteristic pieces to this genre. In performances, he also often helped-out as a critically acclaimed pianist. It was
with « Frohsinn » too that he Ist travelled abroad to the Pan-German Song Festival at Nuremberg.

Bruckner’s work place, the « Alter Dom » , built to sketches by Pietro Francesco Carlone, was Ist the Jesuit Church,
and, from 1785 until 1909, Cathedral of the newly established diocese of Linz. The organ, which came from Engelszell,
was brought to Linz, in 1789, and adapted for the Cathedral by Franz Xaver Chrismann. Bruckner valued it highly. Its
redesigning, from 1856 to 1867, claimed the entire period of Bruckner’s activity and was carried-out by the
Ottensheim organ builder Josef Breinbauer (1807-1882) . On its completion, the « Linzer Zeitung » reported :

« So now, Linz has an organ again that in fullness and strength of tone numbers among the best in all Austria and
sings the praises of the Lord under the masterly hand of our cathedral organist, Bruckner. » .

On this instrument, Bruckner played private improvisations for Bishop Franz Joseph Riidigier, and, here too, his Mass in
D minor was given its premiere. At his 2nd place of work, the Municipal Parish Church, the organ built by Ludwig
Mooser (1807-1881) was in a poor condition. For the 3rd important church in Linz, the « Neuer Dom » (the
(athedral of the Immaculate-Conception) built from 1862 to 1924 in the historicizing style of French High-Gothic,
Bruckner wrote on commission from Riidigier the « Festival Cantata » to celebrate the laying of the foundation stone
as well as the Mass in E minor for the dedication of the Votive chapel.

Histoire musicale de Linz

Hauptstadt des Landes Oberdsterreich an der Donau. Eine kontinuierliche Besiedlung des GroBraumes lasst sich seit der
Jungsteinzeit nachweisen. Die Rdmer errichteten ein Kastell mit Militarlager fiir die Grenzsicherung (Donau-Limes) und
eine ivilsiedlung, Lentia um 400 nach Christus genannt und zur Provinz Noricum gehdrig (Austria Romana) . Uber die
Existenz einer Christengemeinde fehlen bislang Zeugnisse ; sie ist aber wahrscheinlich. Die ersten schriftlichen
Nachrichten iiber Musikpflege stammen aus dem [4. Jahrhundert und beziehen sich auf den kirchlichen Bereich. Die
Namen der Chorleiter sind ab 1355 vereinzelt, seit der Mitte des I6. Jahrhunderts zusammen mit jenen der Organisten
nahezu lickenlos iiberliefert.



Die wiederholte und unterschiedlich lange Anwesenheit von Habsburgischen Herrschern (Herzdge, Kaiser samt ihren
Hofstaaten) zeitigte musikalische Auffiihrungen, brachte Musiker nach Linz, auBerte sich in einschlagigen Stiftungen fiir
Kirchen und machte die Stadt, wenn auch oft nur voriibergehend, zu einem kulturellen Mittelpunkt.

Die Burg beziehungsweise das SchloB war unter Herzog Albrecht VI. (1458-1463) landesfiirstliche Residenz. Kaiser
Friedrich IIl. nahm hier ab 1467 wiederholt Aufenthalt, langer 1484-1485, stindig ab Oktober 1489 bis zu seinem Tod
im August 1493. Ein GroBereignis bildete am 01.03.1501 die Auffiihrung des Huldigungsspiels Ludus Dianae von Conrad
Celtis anlaBlich der Dichterkrdnung von Vincentius Longinus durch Kaiser Maximilian I. unter Mitwirkung von 14
Instrumentalisten der kaiserlichen Hofkapelle. Zu dieser gehorten damals auch der aus Linz stammende Sanger Johannes
Pruelmair, zum Stallpersonal der Trompeter Asmus. In der Stadt ansassig waren der Orgelbauer Hans Lar (Larer, 1485) ,
ein GlockengieBer (1504-1505) und ein Saitenmacher.

Ferdinand 1. weilte zwischen between [521-1559 oft einige Zeit in Linz, insbesondere wahrend der Tiirkenbelagerung
von Wien 1529. GroBe Festlichkeiten begleiteten hier seine Hochzeit mit Anna von Ungarn (Mai 1521) . 1527-1531
wohnten im SchloB seine Gemahlin Anna und seine Schwester Maria, Witwe nach dem Ungarnkénig Ludwig Il. mit threm
Hofstaat. Sein Hofkapellmeister Arnold von Bruck, seit 1543-1544 Inhaber des hiesigen « Beneficum Sankt Trinitatis »
(Dreifaltigkeitskapelle) , verbrachte ab 1548 seinen Lebensabend in Linz Zur kaiserlichen Hofkantorei gehorten als
Sangerknaben die gebiirtigen Linzer Matthias Serna (1528-1539) und Christoph Hoffmaister (bis 1536) .

Maximilian II. weilte 1561-1563 mit der gesamten Familie fiir [angere Zeit in Linz Er bewilligte beim Landtag von
1568 dem Herren- und Ritterstand sowie den sieben freien Stadten die Ausibung des protestantischen Gottesdienstes.
Sie ibernahmen damit die kulturelle Fiihrung der Stadt. Maximilians Schwester Katharina, verlassene Gemahlin des
Polenkdnigs Sigismund |1, verfiigte auf dem SchloB ebenfalls iber einen Hofstaat (1567-1572) . Der im Dienst des
Herzogs von Mantua stehende Claudio Monteverdi lernte im Zuge der Teilnahme eines Mantovaner Korps am
Tiirkenfeldzug 1595 und andere Innsbruck, Linz, Prag und Wien kennen.

Fiir Erbhuldigungen, mit welchen der Landesfiirst als rechtmaBiger Herrscher von den Landstanden anerkannt wurde,
entfaltete sich ein prachtiges und aufwendiges Zeremoniell. Im Vergleich dazu waren die meistens in Linz abgehaltenen
Landtage, bei welchen der Kdnig oder Kaiser anwesend war oder sich von Kommissaren vertreten lieB, wesentlich
bescheidener angelegt.

Voraussetzungen fiir das neue vom Protestantismus gekennzeichnete Musikleben der Stadt waren der rasche Abfall der

heimischen adeligen Stande vom Katholizismus (1525) , die Durchdringung des Schulwesens von der neuen Lehre (seit

1528 feststellbar) und das Abhalten musikalisch ausgestalteter evangelischer Privatandachten (schon in der . Hilfte des
6. Jahrhunderts bezeugt) . Als besonders wirkungsvoll erwies sich die aus einer adeligen Privatschule hervorgegangene

evangelische Landschaftsschule, die iiber Iwischenstationen ab 1574 im Linzer Landhaus eine dauernde Bleibe fand. Sie
war ab 1600 auf kaiserlichen Befehl geschlossen und erreichte nach der Wiedererdffnung am 01.09.1608 in den Jahren
bis 1624 ihren Hohepunkt. Sie diente dem Unterricht von Sohnen der in der Landstandschaft vertretenen Adeligen. Die
Anstalt wurde trotz der anfangs sehr beschrankten Verhltnisse durch die Verpflichtung namhafter Gelehrter (1611,



Johannes Kepler) , Lehrer und Musiker iiber ihre padagogische Iweckbestimmung hinaus zusammen mit dem « Kirchen
Ministerium » ein tragendes Element des Linzer Musiklebens. Auf dem Musiksektor lag das Unterrichtsziel nahezu
ausschlieBlich auf dem Erwerb praktischer Fertigkeiten in Choral- und Figuralgesang, insbesondere zum Nutzen der
Ausgestaltung der Gottesdienste und anderer geistlicher Feiern, dann bei Schulschlussfeierlichkeiten und Auffihrungen
der Schulbiihne, weiters auBer Haus bei Hochzeitsfeiern und Begrabnissen. Die Kantoren besorgten den Musikunterricht
und die musikalische Leitung der Gottesdienste in der Landhauskirche. « Teutsche Modisten » (Lehrer fiir Lesen und
Schreiben) betreuten das Instrumentalspiel und leisteten Organistendienst. Prazeptoren und Schulfamuli mussten bei
Kirchenmusik-Auffihrungen mitwirken. Lehrer und Schiiler der Landschaftsschule bildeten den Chor. Seit 1608 leisteten
die Modisten Hilfsdienste bei der Chorleitung, wahrend ein eigener Organist zur Verfigung stand. Die Rektoren, unter
ihnen Gelehrte und Dichter, fiihrten den Schulbetrieb : Laurenz Pichler-Collinus, 1574-1576 ; Johannes Memhard, 1576-
1597 ; Matthaus Anomaeus, 1597-1601 und 1609-1614 ; Konrad Rauschart, 1614-1622 ; Urban Paumgartner, 1622-
1624 ; Johann Friedrich Benzius, 1624.Vom ganzen Lehrkorper wurden musikalische Fahigkeiten gefordert, von den
Kantoren zustzlich kompositorisches Kannen. In dieser Funktion wirkten : Georg Poppius, 1576-1578 ; Nikolaus
Rosthius, 1578-1579 ; Leonhard Camerarius, 1579-1582 ; Wolfgang Rauch, 1582-1585 ; Johannes Linckh, 1586-1600 ;
Leonhard Prinner, 1600-1602 ; Petrus Dervancius, 1608 ; Johannes Brassicanus, 1609-1624. Hilfsdienste im Kantorenamt
leisteten : Johann Reichel (seit 1609) ; Tobias Zorer und Sigmund Pichler (1622-1624) . Den Organistendienst (bis 1602
mit dem Modistenamt verbunden) besorgten : Haymeran Kirchstain seit etwa 580 ; Georg Laetus, 1579-1581 ;
Christoph Schwarz, 1586-1601 ; Marcus Antonius, 1600 (Aushilfsorganist) ; Christoph Schonfelder, 1600-1601 ; Georg
Mittermayr, 1608-1624. Aufgrund des kaiserlichen Reformationspatents vom 10.10.1624 haben wenige Tage spater die
Pradikanten und ein GroBteil der Lehrkrafte der Landschaftsschule Linz verlassen. Damit ist eine groBe Zeit des Linzer
Musiklebens zu Ende gegangen.

Der Stand der « landschaftlichen » Trompeter und Pauker (Heertrompeter und -pauker) diente landstandischer
Reprasentation und hatte weitere Aufgaben in der Feldmusik, als Beamte und Kuriere. Der Zeitpunkt, ab dem sie
bestellt wurden, ist nicht exakt zu datieren. Sie umfassten im 16. Jahrhundert vier, gelegentlich fiinf Trompeter und
einen Pauker. In der mit 1594 beginnenden langen Liste namentlich iiberlieferter Trompeter zdhlen Wolf Hoy und Georg
Grazl zu den bekannteren und langer dienenden. Ein lange beschaftigter Heerpauker war Hans Pummer (nachweisbar
1605-1628) .

Die Pflege der Kirchenmusik an der Stadtpfarrkirche gehdrte auch im 16. Jahrhundert zu den Aufgaben des
Lehrpersonals. Die mit 1555 beginnende Liste zeigt eine groBere Anzahl iberlieferter Namen, unter denen
vergleichsweise langer im Dienst standen : Martin Loffler (1603-1605, 1613-1622) und M. Mayer (1622-1625, nach
Unterbrechung weiter bis 1640) . Nachrichten iiber die Orgel der Stadtpfarrkirche fehlen bis zur Mitte des I7.
Jahrhunderts, nicht jedoch iiber die Organisten. Die erste Erwdhnung bezieht sich auf Rueprecht Hoffmaister (1537) .
Fiir die folgenden hundert Jahre sind etwa ein Dutzend Inhaber dieser Funktion bekannt, von denen Veith Hentsch fiir
1553 und 1574 ausgewiesen wird und Martin Egger, 1601- 1610-1611, im Amt blieb. Zu den Mitwirkenden bei
Kirchenmusikauffiihrungen gehorten auch pflichtgemaB drei « Gesellen » des Thurnermeisters als Instrumentalisten.
Deren Anfange verlieren sich im Dunkel, die friheste Erwahnung erfolgte 1547 und die erstmalige namentliche Nennung
mit « G(e)org Turnner » . Bis 1550 gab es zwei Thurnermeister : auf dem Turm des Schmidtores war der eigentliche
Stadt-Thurner, auf jenem der Stadtpfarrkirche eher ein Beobachter. Joachim FaBolt (1558-1606 ?) und Konrad Fisch



(1609-1625) wirkten auch bei den evangelischen Gottesdiensten im Landhaus mit.

Die Reihe der Linzer Buchdrucker beginnt mit Hans Planck. 1619 erschien mit Keplers Harmonices mundi libri V das
erste Musiknoten enthaltende Buch und mit Elias Ursinus’ Christlich Valet Lied der erste selbstandige Musikdruck.
Meistersinger konnten bisher in Linz nicht nachgewiesen werden.

Bedeutsame Anregungen, aber ohne Breitenwirkung erhielt das Linzer Musikleben durch Besuche sowie voriibergehende
Aufenthalte von Herrschern auch wahrend der Barockzeit, insbesondere in Verbindung mit dynastischen Ereignissen und
durch Erbhuldigungen. Diejenige von Leopold I. (1658) , bei der neben den Hoftrompetern auch viele heimische Kréfte
mitwirkten, stellte alles Bisherige in den Schatten. Der Anwesenheit des Herrschers mit der jungen Gattin verdankt Linz
die erste Opernauffihrung am 06.01.1677 im Landhaus (Ercole acquistatore dellimmortalita von Antonio Draghi mit
Ballettmusik von Johann Heinrich Schmelzer unter Mitwirkung erster Krafte aus Wien) . In die Zeit, da der Kaiser
wahrend der Pest (1680-1681) und der Tiirkenbelagerung von Wien (September 1683 bis August 1684) in Linz
residierte, fallen mehrere Auffihrungen von Balletten (vor allem in der Faschingszeit , Musiker : Antonio Draghi, Andreas
Anton Schmelze, vom Kaiser selbst, Alessandro Scarlatti, Giovanni Battista) . Fiir Joseph I. wurde 1690 ein Ehrenfest
veranstaltet. Die Erbhuldigung fir Kaiser Karl VI. brachte 1732 eine grandiose Inszenierung im Schlossgarten (Lasilo
d’amore, Musiker : Antonio Caldara, Ballettmusik : Nicola Matteis, mit 86 Mann Theaterorchester) . Zum Geburtstag des
Kaisers erklang im SchloB die Festa di camera Alessandro il Grande (Musiker : Johann Adam Joseph Karl Georg Reutter)
. Die Operntruppe Pietro Mingotti gastierte in Linz im Sommer 1743 fiir Stinde und Offentlichkeit und brachte bei der
letzten von den Standen getragenen Erbhuldigung fiir Maria Theresia das Dramma per musica Siroe, Re di Persia
(Musiker : Paolo Scalabrini) .

Die standischen Trompeter und Pauker hatten im 17. und I8. Jahrhundert mannigfache politische und musikalische
Verpflichtungen, nicht nur fiir Erbhuldigungen und Herrscherbesuche, sondern auch fiir Kirche und Adel zu erfiillen. lhre
Anzahl blieb stets gering (insgesamt meist fiinf Musiker, 1777 waren es 7 Trompeter und ein Pauker ; Georg
Druschetzky) . 1795 gingen ihre Rechte und Pflichten auf den Thurnermeister iber.

Bei den im Jahre 1600 von Kaiser Rudolph Il. nach Linz berufenen Jesuiten gehorte das Theaterspiel zum Bestandteil
des Schulwesens. Es begann in Linz 1608 und kann sich im Allgemeinen nicht mit jenem groBerer Stadte oder Orte mit
Sitz von Fiirstenhofen messen. Die Auffihrungen wandelten sich von halboffentlichem Charakter zu offentlichen
Auffihrungen (sicher ab 1729) . I711 wurde ein eigenes « theatrum » errichtet. Besondere Ereignisse stehen in
Iusammenhang mit der Anwesenheit von Kaisern, insbesondere von Leopold I. Uber die Verwendung von Musik (erstmals
1623 erwahnt) bestehen nur sparliche Nachrichten, dennoch bildete Musik sehr oft einen wesentlichen Bestandteil der
dramatischen Gestaltung. Als Komponisten werden genannt : Ferdinand Tobias Richter, 1684, 1690, 1709 ; Andreas
Rochner, 1695 ; Johann Bernhard Staudt, 1698 ; Melchior Johann Kampfl, 1714 ; Georg Putz, Weltpriester, 1761, 1764 ;
M. ttl, 1724 ; Franz A. Ehrenhardt, [731 ; Melchior Pichler, 1736 ; Georg Josef Donberger, 1738.

Im Iuge der Gegenreformation lenkte die geistliche und weltliche Obrigkeit ihr besonderes Augenmerk auf die Pflege
der Kirchenmusik in der Stadtpfarrkirche. Hier wurden seit 1640 neben dem Regens chori und Organisten je ein Altist,
Tenorist und Bassist, weiters Instrumentalisten als Pfarrmusiker verpflichtet. Das Amt des Regens chori ist seit 1668



selbstindig und vom Lehramt an der Pfarrschule getrennt.Von 640 an sind die Namen der Regentes chori nicht ganz
lickenlos iberliefert : Adam Obermayr, Schulmeister, [640-1643 ; Sebastian Capeller ; Joachim Riedtinger, 1662-1702 ;
Johann Wilhelm Khiiperger ; Johann Martin Resch ; Johann Jakob Resch ; Georg Haller ; Johann Georg Roser, 1786-1791.
In seine Amtszeit fallt die Errichtung der Didzese Linz (1783-1785) . Mit der Bestellung von Franz Xaver Gloggl, (1797)
ging die Regens chori-Stelle in die Obliegenheit des Thurnermeisters iiber. Als Organisten wirkten : Johann Weichlein,
1639-1677 ; dessen Schwiegersohn Johann Sigmund Freund, 1677-1688 ; Andreas Franz Weichlein, 1688-1690 ; Andreas
Matthias Mickh, 1690-1727, Sohn des Pfarr-Altisten Linz Mickh ; Johann Georg Schoppenberger ; Josef Iwettler.Von den
Gesangskraften kennt man einige namentlich. Den Diskant sangen, wie friiher, beim Regens chori in Kost und Quartier
untergebrachte Schiiler der Pfarrschule.

Mit Wandertruppen, bei denen eine wie immer auch geartete musikalische Ausgestaltung der offentlichen Auffiihrungen
anzunehmen ist, beginnen die Informationen iber berufsmaBige Theatervorstellungen : Englische Komddianten vereinzelt
ab 1600, deutsche Wandertruppen ab der 2. Halfte des I7. Jahrhunderts. Aktenkundig sind : finanzielle Zuwendungen an
Truppen durch die Landstande (erweitert erstmals 1633) ; die Platzzuweisung vor der Stadtmauer in Donaundhe fiir die
primitiven Biihnen durch die Stadt Linz ; die erste Nachricht iiber eine offentliche Opernvorstellung im April 1695 (Des
groBen Alexanders liebbs siig, Musiker : Giovanni Giacomo Arrigoni) ; die Namen vieler Prinzipale der oft recht labilen
Ensembles von unterschiedlicher Giite mit Auftritten zu Marktzeiten (Ostern, Bartholomai) ; der erste fachlich
bedeutende Theaterdirektor Johann Heinrich Brunius 1718 genannt ; vereinzelte Gastspiele italienischer
Operngesellschaften im standischen Ball-Haus (Iweck : Ballspiel, Vorlaufer des Tennis) [712-1758 vor allem fiir den Adel
; gesicherter Hinweis auf einen Musikanteil bei den Vorstellungen ab 1727 durch den vorgeschriebenen Musikimpost ;
Gastspiel der beriihmten Truppe Pietro Mingotti 1743 im Ballhaus auf Einladung der Stande.

Mit dem aktiven Eingreifen des Adels in das Theatergeschehen vollzog sich der Ubergang von Wandertruppen zum
stehenden Theater mit ganzjahriger Spielzeit und fest engagiertem Ensemble wohl unter wechselnden Direktoren. In der
nachsten Periode von Theaterunternehmern (1782-1803) wurde das « Redoutensaal-Theater » als voriibergehende
Spielstatte (1788-1803) eingerichtet, an der durch Franz Xaver Gloggl als Unternehmer und Direktor Oper und Singspiel
ab 1791 laufend an Bedeutung gewannen. Auch nach seiner Bestellung zum Domkapellmeister (1798) und damit unter
dem Unternehmer und Direktor Johann Georg Dengler verpflichtete sich Gloggl, weiterhin fiir ein gut besetztes
Orchester zu sorgen, selbst zu dirigieren und vor allem die Einstudierung von Opernnovititen zu leiten. Der Bau des
neuen standischen Landestheaters erfolgte [802-1803 auf dem jetzigen Standtort (Promenade) . Fiir volkstiimliche
Vorstellungen dienten zusétzlich das « Sommertheater vor dem Pfarrtor » (1777-1794) und das « Sommertheater auf
der Promenade » (1795-1802) .

Im ausgehenden 18. Jahrhundert zeichnen sich erste deutliche Strukturen eines dffentlichen Konzertlebens ab, aus dem
nach und nach die biirgerliche Musikkultur des 19. Jahrhunderts entstand. MaBgeblich sind : Die Konzerte des Adels in
den eigenen Hausern, veranstaltet und andere von Fiirst Carl Auersperg mit einer eigenen Kapelle, Graf Heinrich Franz
von Rottenhann (1737-1809) mit Haus- und offentlichen Gesellschaftskonzerten bis 1791, Graf Johann Josef Anton von
Thun (1711-1788) mit Hauskonzerten. Konzerte von Formierungen biirgerlicher Liebhaber und von Berufsmusikern und
von solchen unter der Patronanz des Adels.



Im 19. Jahrhundert iibten das Kaiserhaus und seine Mitglieder keinen nennenswerten Einfluss auf Art und Umfang des
Musiklebens mehr aus. Das neu errichtete Theatergebaude im Eigentum der Stande, jetzt Land Oberdsterreich, beendete
bisherige Iwischenldsungen. Der Oper lieBen besondere Pflege angedeihen die Direktoren : Franz Xaver Gloggl, . Pellet
(1824-1833, 1839-1843) ; Franz Stockl, Julius Laska (1884-1891) und Alfred Cavar (1897-1903) , wobei im Vormarz
weitgehend die zeitgendssische Opernproduktion geboten wurde. Gute Zeiten hatte die Operette unter den Direktoren :
Joseph M. Kotzky (1875-1881) ; Alfred Cavar (1897-1903) ; und Hans Claar (1906-1918) .

Als Bischofskirche fiir das von der Didzese Passau 1783-1785 abgetrennte Bistum Linz diente in der Praxis 785-1709
die Ignatiuskirche (« Alter Dom ») ; de jure war es bis 1841 die Stadtpfarrkirche. Domkapellmeister waren : Franz
Haller, 1785-1787 ; Johann Georg Roser, 1787-1797 ; Franz Xaver Gloggl, 1797-1839 ; Johann Baptist Schiedermayr,
1839-1840 ; Karl Zappe senior, 1840-1871 ; Karl Zappe junior, 1871-1890 ; Karl Waldeck, 1890-1905 ; Ignaz Gruber,
1905-1924 ; Franz Xaver Miiller, 1924-1943 ; Josef Kronsteiner, 1943-1981 ; Balduin Sulzer, 1981-1986 ; Anton
Reinthaler, 1986-2003 ; Norbert Matsch ab 2003. Domorganisten : Joachim Winkler, [785-1788 ; Thaddéus Pichler,
1788-1809 ; Johann Baptist Schiedermayr, 1810-1840 ; Wenzl Pranghofer, 1840-1855 ; Anton Bruckner, 1855-1868 ;
Karl Waldeck, 1868-1890 ; Ignaz Gruber, 1890-1905 ; Franz Karl Neuhofer, 1905-1930 ; Ludwig Daxsperger, 1930-
1982 ; Wolfgang Kreuzhuber seit 1982.

In der 1842-1844 errichteten und 1845 geweihten (evangelischen) Martin-Luther-Kirche Linz mit einer Orgel von
Christian Wilhelm (circa 1777-1718 -1857) leisteten Kirchenmusikdienst : Karl SiBmann, Theodor Gustav Neubert (als
Kiinstler oft mit Zusatz Abendroth) , Josef Hoffmann und Tochter Berta, 1856-1936.

Beginnend mit der Wende zum 19. Jahrhundert hat sich die Basis des Linzer Konzertlebens verbreitert. RegelmaBige, auf
Vereinsbasis organisierte Konzerte mit der Auffihrung von groBeren Orchesterwerken waren erst maglich, als sich
Berufsmusiker und Dilettanten 821 zur Gesellschaft der Musikfreunde in Linz, spéter Linzer Musikverein genannt,
zusammenschlossen. Diese Einrichtung bestimmte etwa hundert Jahre lang das Konzertleben der Stadt und sorgte
gleichzeitig fiir schulischen Musikunterricht. Grundlage hiefir schuf der Lehrer und Regens chori Anton Mayer als
Dirigent, 1821-1837. Seine Nachfolger waren Lehrer, Beamte und Theaterkapellmeister, inshesondere Franz Xaver Mayr
(1839-1849) ; E. Mayer (1849-1853) ; Th. G. Neubert-Abendroth (1853-1855) ; Anton Michaél Storch (1856-1860) ;
Engelbert Lanz (1860-1865, 1867-1872) ; Eduard Hauptmann (1865-1867) ; Max Brava (1874-1883) ; Adalbert Schreyer
(1883-1896) ; August Gollerich (1896-1923) .

Aus einem Naheverhiltnis zur Gesellschaft der Musikfreunde formte sich 1845 ein Mannergesangsverein, aus dem 1849
die Liedertafel Frohsinn hervorging. Das prominenteste Mitglied war Anton Bruckner (Sanger, 1856-1858 ; Chormeister
1860-1861, 1868) , unter dessen Leitung mehrere eigene Chorwerke und der Schlusschor aus Richard Wagners
Meistersinger uraufgefiihrt wurden. Unter den vielen I. Chormeistern scheinen auf : Moritz FoBl, 1845-1854 ; Anton
Michaél Storch, 1855-1860 ; Engelbert Lanz, 1861-1863 ; Karl Weilnbdck, 1863-1865 ; Eduard Hauptmann, 1865 ; Franz
Behr, 1868-1869 ; Wilhelm Gericke, 1870-1872 ;Wilhelm Floderer, 1872-1875, 1871-1899 ; Joseph Friedrich Hummel,
1875-1876 ; August Gollerich, 1900-1923. Ein besonders verdienstvoller Chormeister-Stellvertreter war Friedrich
Arnleitner (1869-1905) . Der Mannergesang-Verein Sangerbund, 1857 von Alois Weinwurm gegriindet und von ihm als
Chormeister bis 1879 geleitet, war neben der Liedertafel Frohsinn ein wesentlicher Faktor im Musikleben der Stadt,



gelegentlich auch von Bruckner dirigiert. Weitere Chormeister waren Max Brava, 1879-1883 ; Adalbert Schreyer, 883-
1896 ; August Gollerich, 1896-1900 ; Ignaz Gruber, 1900-1909. Aus der Fusion mit der Liedertafel Frohsinn entstand
1909 der Sangerbund Frohsinn, der iiber viele Jahrzehnte eine treibende und tragende Kraft im kulturellen und
gesellschaftlichen Leben der Stadt war. AuBerdem bestanden noch etwa ein Dutzend Gesangsvereine mit
unterschiedlichem kiinstlerischem Profil und gesellschaftlicher Ausrichtung (1910) , darunter : die Linzer Meistersinger ;
der Arbeiter-Sangerbund Linz (1880) ; der Gesangverein Kranzchen (1857) ; der Christlich-Deutsche Gesangverein (1905)
. Die Feste des Oberdsterreichischen Salzburgischen Sangerbundes (1862) brachten ab 1865 mehrmals groBe
Chorveranstaltungen auch nach Linz Einzelpersonen (Franz Xaver Gloggl, Heinrich Hofmeister, Anton Mayer) gelang im |.
Drittel des 19. Jahrhunderts keine dauerhafte Einrichtung von Musik in der Schulen. Erfolgreich war erst die Gesellschaft
der Musikfreunde beziehungsweise der Musikverein, der mit Gesang (ab 1823) und Geige (ab 1825-1826) den Anfang
machte. Beginnend mit Cello und Klavier (1869) waren 1894 alle Orchesterinstrumente als Lehrfach besetzt. 1883
wurde mit Adalbert Schreyer ein eigener Schuldirektor eingesetzt.

In der Iwischenkriegszeit (1918-1938) iiberschatteten die politischen und wirtschaftlichen Probleme das gesamte
Kulturleben, insbesondere die Bereiche der Berufsmusiker und -singer. Das Biirgertum konnte seine bisherige tragende
Rolle nicht mehr voll bewaltigen. Die hauseigene Oper fand am Linzer Landestheater trotz einiger giinstiger Jahre nach
dem Ende des Ersten Weltkrieges keinen recht gliicklichen Start. Sie bestand immer nur fir kurze Zeit; endgiiltig Schluss
war 1925. Die Nachfrage deckten viele Gaste und Ensemblegastspiele (insbesondere « Maifestspiele » zwischen 1922
und 1927) . Die Operette florierte noch am langsten, insbesondere durch Erfolge der Novitaten. Neun Direktionen
leiteten seit 1918 das Theater in der Phase des Niederganges. Die 1932 wegen gravierender wirtschaftlicher
Schwierigkeiten drohende vollstandige Sperre hat die Oberdsterreichische Theatergemeinde abgewendet, und Direktor .
Brantner fiihrte die Biihne mit eigenem Operetten- und Schauspiel-Ensemble aus der Krise. Opernvorstellungen erfolgten
1932-1937 mit Gasten, von 1937 an mit eigenem Ensemble.

Die Konzerttatigkeit des Linzer Musikvereines setzte sich bis 1921 im bisherigen Umfang fort, anschlieBend nur mehr
fallweise und ruhte ganzlich 1931-1934. Die Grundlage fir die Wiederaufnahme ab Dezember 1934 bildete die
Griindung des Linzer Sinfonieorchesters. Dirigenten waren August Gollerich, 1896-1923 ; A. Klietmann, 1923-1930 ;
Robert Keldorfer, 1930-1939. Aus der 1919 gegriindeten kleinen Orchestervereinigung Tonzunft entwickelte sich ein
Symphonieorchester zum allergroBten Teil aus Liebhabern, 1925 Linzer Konzertverein genannt. Er stellte unter den
damaligen Umstanden jahrelang das fithrende Symphonieorchester mit regelméaBigen Auffihrungen (darunter
Urauffuhrungen und andere von Felix Kern, Franz Karl Neuhofer. Direktor : 1923-1939 Max Damberger) .

Der Brucknerbund fiir Oberdsterreich und seine Ortsgruppe Linz (beide 1926 gegriindet) hatten als primares el die
Sanierung der defekten groBen Orgel in Sankt Florians Stiftskirche. Sie boten auch eine groBere Anzahl von Bruckner-
Auffiihrungen mit heimischen Kraften und Gastorchestern (Wiener Philharmoniker, 1928) . Bei den groBangelegten
Brucknerfesten 1935, 1936, 1937 mit iiberregionaler Beachtung dirigierten Bruno Walter, Eugen Ormandy, Volkmar
Andreae, Hans Weisbach, Oswald Kabasta die Wiener Philharmoniker und Wiener Symphoniker.

Die groBeren vereinsmaBig organisierten Chore, zum Teil weltanschaulich ausgerichtet, veranstalteten regelmaBig
Auffihrungen bedeutender Chor-Orchester-Werke : der Sangerbund Frohsinn, der Christlich-Deutsche Gesangverein (1936



umbenannt in Christlich-Deutscher Gesangverein - Brucknerchor) , der 1880 gegriindete Arbeiter-Sangerbund Linz 1880
(Vorlaufer Liedertafel des Arbeiterbildungsvereines Linz 1869-1877, ab 1893 mit eigenem Frauenchor) ; weniger
prominent, dennoch leistungsfahig der Mannergesangverein Einklang und der Mannergesangverein Liederhort.

Gegen Ende der 1930er Jahre bestanden die Ensembles Linzer Kammerquartett (Walter Weller senior) , Linzer
Blaservereinigung.

Der Kirchenmusik wird vor allem im Dom « liebevolle Hingabe aller Beteiligten auf gewohnter Hohe » bescheinigt. Die
anderen groBeren Kirchen brachten zumindest an hohen Feiertagen gelungene Auffiihrungen. Besondere Leistungen
vollbrachte Georg Wolfgruber (1881-1976) als Kapellmeister und Chorleiter an der Linzer Stadtpfarrkirche 1921-1963.
An der Martin-Luther-Kirche gestaltete Helmuth Millner (1910-1986) , im Hauptberuf Jurist, als I. Organist 1936-1975
die Hauptgottesdienste mit einem kiinstlerisch anspruchsvollen Repertoire von Barock bis zu Zeitgendssischem. Die
schwierigen finanziellen Verhaltnisse als Folge der geanderten Rahmenbedingungen veranlassten den Linzer Musikverein,
sich auf den Schulbetrieb zu konzentrieren. Die Anstalt erhielt 1932 die Bezeichnung Konservatorium (Bruckner-
Konservatorium) und 1935 das Offentlichkeitsrecht.

Mit einer Verordnung des Reichspropagandaministers vom 11.06.1938 begannen die MaBnahmen zur Gleichschaltung des
Musiklebens mit dem GroBdeutschen Reich. Die neuen Strukturen krankten allerdings am Kompetenzgerangel mehrerer
Kulturbeauftragter von unterschiedlichen Organisationen. Aufgrund unterschiedlicher Interessen von Stadt und Land
Oberdsterreich / Oberdonau bestanden zeitweise drei Berufsorchester nebeneinander : das Stadtische Symphonie
Orchester (1940-1945, fir Konzerte und Oper im Theater) und das Bruckner-Orchester Sankt Florian des GroBdeutschen
Rundfunks (seit 1943, ab Mai 1944 : Linzer Reichs-Bruckner-Orchester, fiir Rundfunkaufnahmen und Konzerte) , beide
geleitet von Georg Ludwig Jochum, zu dessen Entlastung 1941 Kapellmeister Willy Wickenhauser von der StadtLinz.
berufen worden war. SchlieBlich stellte der Gau Oberdonau fiir die « leichte Muse » ein eigenes Theaterorchester
(1941-1943) auf.

Die traditionellen groBen Chdre waren von zwangsweiser Auflosung (Brucknerchor) beziehungsweise Beeintrachtigung des
Proben- und Konzertbetriebes (Frohsinn) betroffen. Gleichzeitig hatten aber die Behdrden Scheu vor der Auflosung der
Ensembles, da die Fortsetzung der Chorauffiihrungen groBen Stils geplant war. Weiters gab es eine Stadtische
Chorgemeinschaft (erweitert Februar 1941) , einen Gauchor der deutschen Erzieher (erweitert 1943) und den
professionellen Bruckner-Chor Sankt Florian (1943-1945) als Ensemble des GroBdeutschen Rundfunks.

Ab der Saison 1940-1941 ist eine steigende Zahl von Kammermusik- und Solistenkonzerten zu verzeichnen. An Linzer
Kammerensembles existierten drei Streichquartette und ein « Collegium Musicum » am Bruckner Konservatorium.
Konzertveranstalter waren neben privaten Konzertdirektionen und Vereinen die « NSG Kraft durch Freude »
-Organisation (ab Oktober [938) und das Kulturamt des Linzer Magistrats (ab November 1939) . Als mit der Verfiigung
des totalen Kriegseinsatzes (01.09.1944) jeder Konzert- und Theaterbetrieb eingestellt wurde, war das Reichs-Bruckner-
Orchester ausgenommen.

Der 1945 einsetzende Wiederaufbau konnte auf dem Sektor Musik und Theater zum Teil an alte Strukturen ankniipfen,



wenn sich auch viele Erschwernisse entgegenstellten. Das Reichs-Bruckner-Orchester spielte im Aufldsungsprozess unter
verschiedenen Namen. Das Stadtische Symphonieorchester wurde auf Weisung der Amerikanischen Besatzungsmacht aus
dem Dienst der Stadt entlassen, der Theaterpachter stellte den verbliebenen Rest an. Orchesterkonzerte kamen wegen
unzureichender Krafte nur zogernd in Schwung. Dabei war der Dirigent Ludwig Daxsperger der « Mann der ersten
Stunde » . Infolge der Verfiigbarkeit mehrerer kleinerer Raume konnten lokale und auswrtige Solisten und
Kammerensembles zahlreiche Konzerte geben ; das Kulturamt des Magistrates wirkte dabei als Veranstalter. Nach
Entlassung von Direktor Brantner wurde das Landestheater wieder Pachtbetrieb. Kirchenmusik konnte sich verstarkt
entfalten, die Magistratsmusik bereits am 16.07.1945 wieder auftreten.

Das Berufsorchester, urspriinglich fiir die Erfordernisse des Theaters ausgelegt, wurde im Zusammenwirken von Stadt
Linz und Land Oberdsterreich iiber organisatorische Iwischenstufen durch stetes personelles Wachstum auch fiir
zunehmende Konzertanforderungen ausgebaut. Es wird seit 1967 Bruckner Orchester Linz genannt, seit 1986 als eine
selbstandige Einrichtung (« Anstalt ») des Landes Oberdsterreich gefiihrt. In der Regel ist die Funktion Opernchef des
Theaters mit dem Chefdirigenten beziehungsweise Konzertdirigenten verbunden. Ludwig Daxsperger, 1945-1946 (nur
Konzert) ; Ludwig Leschetizky, 1947-1951 ; Siegfried Meik, 1951-1958 ; Alexander Paulmiller, 1958-1961 ; Kurt WaB,
1961-1974 ; Peter Lacovich, 1969-1974 (Opernchef, Konzertdirigent) ; Theodor Guschlbauer, 1975-1983 ; Roman
Leilinger, 1983-1985 ; Manfred Mayrhofer, 1985-1992 ; Martin Sieghart, 1992-2000 (Opernchef nur bis 1998) ; Ingo
Ingensand, 2000-2002 (nur Chefdirigent) ; Dennis Russell Davies seit 2002 (Opernchef und Chefdirigent) . Erster und
einziger Ehrendirigent wurde 1989 Kurt Eichhorn.

Der Linzer Konzertverein konnte erst 1947 seine Titigkeit wieder aufnehmen ; sie umfasst eine Vielfalt von
Orchesterwerken und Solokonzerten fiir verschiedene Instrumente. Der Anteil der Amateure unter den Ausfihrenden geht
zugunsten von Berufsmusikern und Musiklehrern zuriick (Dirigenten : Anton Konrath, 1947-1957 ; Michaél Hutterstrasser,
1957-1961 ; Leopold Mayer, 1961-1990, seither Gastdirigenten) . Eine regelmaBige Konzerttatigkeit entfaltet das 1979
gegriindete Universitats-Orchester, bestehend aus Mitgliedern des Lehrkorpers, Verwaltungsbeamten, Absolventen und
Studenten (Direktor : Johannes Wetzler) .

Linzer Kammerorchester, gegriindet 1952, fiir Rundfunkaufnahmen und Konzerte (Direktors : Robert Schollum ; Wilhelm
Reutterer ; Michaél Hutterstrasser, in neuerer Zeit Balduin Sulzer 1975-1982 ; Fritz Hinterdorfer seit 1982) . Das
klassisch-romantische Repertoire erganzen viele Werke aus Oberdsterreichs Gegenwart auch als Urauffuhrungen. Das
ORF-Kammerorchester (1968-1984) , gegriindet und geleitet von Leopold Mayer (1918-2003) , spielte viele offentliche
Konzerte und Musikproduktionen, darunter zahlreiche mit Urauffuhrungen von Werken heimischer Komponisten.

Das Kammerorchester des Bruckner-Konservatoriums aus Lehrkraften und Studierenden, von Wilhelm Jerger 1958
gegriindet, von ihm und Gerhard Dallinger geleitet, spielte auch viele Werke heimischer Komponisten und bestand bis
1990. Das Collegium musicum der Musik in der Schule der Stadt Linz, von Karl Schatz 1970 vor allem aus Lehrkraften
gebildet, war fiir das Musikleben von Bedeutung und wurde 2002 zu einem Orchester aus Lehrern und Schiilern
umgestaltet (Direktors : Kaiser Schatz 1970-1994, seither bis 2002 Gaste, darunter Heinrich Schiff) . Im Lauf der
Jahrzehnte entstanden auch immer wieder zum Teil vielbeschaftigte Kammermusikensembles.



Auch nach 1945 besorgte die Stadt Aufgaben einer Musikdirektion. Erfolge und Notwendigkeiten fiihrten zur Griindung
der Musikdirektion der Stadt Linz mit einem planmaBigen Angebot, verantwortet von Musikdirektoren (Friedrich
Reidinger, 1950-1952 ; Robert Schollum, 1952-1954 mit groBem Verdienst um die Moderne ; Giinther Radhuber, 1954-
1962 ; Margareta WoB 1963-1987 ; Reinhard Kannonier, 1987-1989 ; Thomas Daniel Schlee, 1990-1998) . Im Iuge der
Umstrukturierung der Linzer Veranstaltungs Gesellschaft (LIVA) wurde 1998 Wolfgang Winkler als kiinstlerischer
Vorstandsdirektor bestellt.

Das 1974 eroffnete Brucknerhaus brachte die bis dahin in Linz fehlenden zweckmaBigen Konzertsdle und ermaglicht die
vermehrte Verpflichtung international filhrender Kiinstler. Es dient weiters GroBveranstaltungen, gesellschaftlichen
Ereignissen und fast allen Konzerten des 1974 begriindeten Internationalen Brucknerfestes. Das Brucknerhaus und der
nahe Donaupark bilden auch den Mittelpunkt der alljahrlichen zum Teil visualisierten Klangwolke, die ab 1979 zu
einem Linzer Markenzeichen geworden ist. Nachdem damit die Vermittlung vorziiglicher Bruckner-Auffihrungen unter
namhaften Dirigenten erfiillt ist, versteht sich die Ortsgruppe des Brucknerbundes fiir Oberosterreich seither als
allgemeiner Motor und Katalysator in Angelegenheiten Bruckner.

Die Konzerte fir alle (jetzt AK Classics) , 1961 gegriindet und von der Kammer fiir Arbeiter und Angestellte
Oberdsterreich veranstaltet, suchen neues Konzertpublikum zu gewinnen und verzeichnen durchschlagenden Erfolg mit
einem Programm, ausgesucht unter volksbildnerischem Gesichtspunkt. Nicht zu iibersehen sind die Eigenveranstaltungen
von Choren und Orchestern sowie das reichhaltige Angebot von katholischen und evangelischen Pfarren und einiger
spezieller Vereine (zum Beispiel Freunde des Linzer Musiktheaters, Musica sacra) , des ORF-Landesstudios Oberdsterreich
und der Landesmusikdirektion.

Das Linzer Landestheater wird seit 1957 nicht mehr als Privatunternehmen mit Subventionen von Stadt und Land,
sondern als Betrieb des Rechtstragers Land Oberosterreich gefiihrt. Der wirtschaftliche und gesellschaftliche Wandel der
letzten Jahrzehnte bringt fiir die traditionellen Chore allerdings auch Probleme mit sich. Kooperationen mit anderen
Ensembles lassen solche kiinstlerischer wie finanzieller Natur leichter bewaltigen. Aus dem Sangerbund Frohsinn wurde
1960 die Linzer Singakademie, fir den 1945 reaktivierten Brucknerchor bilden wie bisher die groBen Oratorien sowie
Chorwerke Bruckners die Konzertschwerpunkte, in letzter Zeit um Rarititen erweitert (Chormeister : Ludwig Daxsperger,
1945-1965 ; Johann Krebs, 1965-1993 ; Kurt Dlouhy, 1993-1998 ; Konrad Fleischanderl seit 1998) . Die
Konzertvereinigung Linzer Theaterchor entstand 1976 aus dem Iusammenschluss des Berufs-Chores und des (nicht
berufsméaBigen) Extra-Chores des Linzer Landestheaters und vermittelt neben den Theaterverpflichtungen in Konzerten
anspruchsvolle Auffihrungen (Leitung : Ernst Dunshirn, 1976-1997 ; Georg Leopold seit 1997) . Der seit 1986
bestehende Mozart Chor Linz umfasst den Schulchor des Oberstufenrealgymnasiums der Diozese Linz fiir Studierende der
Musik (« Musikgymnasium ») und Absolventen der Anstalt (Leitung : Balduin Sulzer, [986-1997 ; Wolfgang Mayrhofer
seit 1997) . Der 1978 gegriindete Studentenchor der Katholischen Hochschulgemeinde Linz, 1992 in Collegium Vocale
Linz umbenannt, befasst sich seit einigen Jahren, der EnsemblegroBe entsprechend, vor allem mit Werken der Romantik
und des Zeitgendssischen (Leitung : Josef Habringer) . Der Linzer Jeunesse Chor (gegriindet 1983) besteht vorwiegend
aus Studenten und Absolventen des Linzer Adalbert-Stifter-Gymnasiums (mit Musik-Schwerpunkt) und widmet sich
vorrangig anspruchsvoller A-cappella-Chormusik (Leitung : Wolfgang Mayrhofer) . Der Kinderchor der Musikhauptschule
Harbach wird seit etwa 1980 ofters bei Landestheater-Produktionen eingesetzt (Leitung : Eva-Maria Kleinhanns) . Im



Jahre 2003 bestanden im Stadtgebiet insgesamt |3 Chor-Ensembles, davon 4 Kinderchdre als Mitglieder des
Chorverbandes Oberdsterreich sowie 3 als Mitglieder des Osterreichischen Arbeitersingerbundes.

Inzwischen aus verschiedenen Griinden aufgelost wurden : der Kammerchor des Bruckner-Konservatoriums (1960, Leiter :
Helmut Eder, 1960-1967 ; Erich Posch, 1967-1973 ; Gerhard Dallinger, 1973-1991) , der Petriner-Chor (« gemischter
Knabenchor » aus dem bischoflichen Gymnasium Petrinum) , der Linzer Madchenchor, 1953-1983 geleitet von Eva
Schmutz) . An der Spitze der Linzer Kirchenchore steht der Domchor (Maria Empfangnisdom) . Er ist ein Amateur-
Ensemble, das bis 1986 an den Sonn- und Feiertagen mit Ausnahme der Sommerferien eine Messe gestaltete. Seither
werden hiefir auch Gaste eingesetzt (Leiter : Josef Kronsteiner, Balduin Sulzer, Anton Reinthaler) . Im Juni 1947 wurde
auch die Auffiihrung groBer Chor-Orchesterwerke im Konzertsaal begonnen. RegelméaBige Auffiihrungen klassischer Werke
in der Karmelitenkirche sind den Chorleitern Paul Niederleuthner (1897-1958, ab 1943) ; Friedrich Neuburger, 1959-
1994 ; und Markus Mayr, 1994-2003 zu verdanken. Der Chor an der Kirche der Barmherzigen Briider bildet seit 1958
eine hervorragende Pflegestatte fiir alte Musik vor allem aus der siddeutschen und dsterreichischen Barockiiberlieferung
(Leitung : Wolfgang Fiirlinger) . An den iibrigen bedeutenderen Pfarrkirchen der Stadt werden zumindest an den hohen
Festtagen des Kirchenjahres Orgel- beziehungsweise Orchestermessen aufgefiihrt, oft klassische Messen fiir Soli, Chor und
Orchester. An den Linzer Pfarren bestehen (2003) insgesamt |9 Kirchen- und 8 kirchliche Jugendchre. Die Evangelische
Kantorei an der Martin-Luther-Kirche (gegriindet 1951) erfiillt vor allem liturgische Aufgaben, gibt aber Kirchenkonzerte
auch auswarts (Leitung : Gerhard Holzner, geboren 1930, 1951-1952 ; Erich Posch, geboren 1929, 1952-2001 ; Kristian
Schneider, geboren 1973, seit 2001) . In den katholischen Kirchen und Einrichtungen der Stadt stehen 44 Orgeln : die
bedeutendste moderne im Neuen Dom (1968 Familie Marcussen / Danemark, sogenannt « Rudigierorgel » [s. Thsp.]) ,
die historisch wertvollste im Alten Dom (« Bruckner-Monument ») .

Linz verfiigt iiber 16 Blasmusikkapellen (Blasorchester) . Sie gehoren meist zu offentlichen Institutionen, zu groBen
Berufsgruppen, Betrieben oder Stadtrandbereichen, und nahmen in den Jahrzehnten nach Kriegsende einen groBen
Aufschwung, so die : Magistratsmusik Linz (gegriindet 1926, Kapellmeister : Sepp Froschauer, 1945-1972 ; Fritz
Hartmann, 1972-1999 ; Wilhelm Luckeneder seit 2000) ; Musikkapelle der Linzer AG (friiher : ESG-Betriebskapelle ;
Kapellmeister : Hans Duchatschek, 1938-1977 ; Otto Wimmer, [977-1993 ;Wolfgang Panholzer, 1993-1998 ; Konrad
Ganglberger seit 1998) . Der Iweite Weltkrieg und die Jahre bis zum Staatsvertrag 1955 bildeten eine Zasur im
osterreichischen Militarmusikwesen. Das erste Nachkriegs-Dezennium « iberbriickten » in Linz die Gendarmeriemusik
Oberdsterreich (Leitung : Emil Rameis) und die Polizeimusik Linz (Leitung : Rudolf Zeman) . 1957 wurde die
Brigademusik (4. Jagerbrigade) neu aufgestellt (Leitung : Rudolf Zeman, bis 1979 ; Eduard Stallinger, 1979-1988 ; Anton
Othmar Sollfelner, 1988-1989 ; Franz Bauer seit 1990) .

Das Bruckner Konservatorium Linz, die bedeutendste Musiklehranstalt Oberdsterreichs, ist eine Einrichtung der
Kulturverwaltung des Landes (ab 2004 [erste] dsterreichische Privat-Universitdt) , wird auch von vielen auslndischen
Studenten besucht und liefert wesentliche Beitrage fiir das Musikleben der Stadt (Direktoren : Carl Steiner, 1945-1957 ;
Hans Winterberger, 1958 ; Wilhelm Jerger, 1958-1973 ; Gerhard Dallinger, 1974-1990 ; Hans Maria Kneihs, 1990-1995 ;
Reinhart von Gutzeit seit 1995) .

Die anfénglichen Bestrebungen um Musikunterricht an der Volkshochschule Linz endeten 1950, als die Musik in der



Scule der Stadt Linz wieder erdffnet wurde (Dienststelle der Stadt ; Direktoren : Friedrich Reidinger, 1950-1952 ; Heinz
Peer, 1952-1969 ; Karl Schatz, 1969-1994 ; Gerhard Urban, 1994-2001 ; Christian Denkmaier seit 2001) . Die von Hans
Bachl 1950 gegriindete « Singschule » vermittelt Kindern im Volksschulalter eine gediegene musikalische Ausbildung mit
Schwerpunkt Liedgesang.

Am Musikgymnasium studierten und andere Franz Welser-Most, Kaiser Azesberger, Anna Maria Pammer. Das
Konservatorium fiir Kirchenmusik der Didzese Linz ist eine katholische Privatschule mit Offentlichkeitsrecht (gegriindet
1992, geleitet von Wolfgang Kreuzhuber) und dient der Aus- und Weiterbildung von Kirchenmusikern.

Das Oberdsterreichische Landesmuseum (friiher : Francisco Carolinum) verfiigt in der Bibliothek iiber mehrere Nachlsse
von Musikern (zum Beispiel Briider Ludwig Daxsperger ; Johann Evangelist Habert ; Joseph Bernhard Schiedermayer ;
Franz Karl Neuhofer ; Moritz von Mayfeld) sowie iiber Drucke und Autographen (und andere Anton Bruckner) . Im
SchloBmuseum befindet sich eine reichhaltige Sammlung alter Instrumente, darunter den von der Pariser Firma Erard
Fréres gefertigten Hammerfliigel aus Ludwig van Beethovens Besitz. Die Oberdsterreichische Landesbibliothek (friiher :
Studienbibliothek) verwahrt zahlreiche Handschriften mit Neumen und musiktheoretische Drucke des 16. bis I8.
Jahrhunderts. Die Notenabteilung der Stadtbibliothek Linz besitzt nach der Osterreichische Nationalbibliothek
(Osterreichische Nationalbibliothek) Wien « die zweitgroBte offentlich zugangliche Notensammlung Osterreichs » . Das
Musikarchiv des Didzesanarchivs Linz verwahrt die Nachlasse von Joseph und Hermann Kronsteiner, das Domchor-Archiv
(19./ 20. Jahrhundert) und pfarrliche Musikarchive.

Musikschule der Stadt Linz
Beginn im 19. Jahrhundert

Die heute bestehende Linzer Musik- und Singschule wurde 1950 beziehungsweise 1951 gegriindet. Ihre Wurzeln reichen
jedoch bis ins Jahr 1823 zuriick, als von Anton Mayer (1780-1854) in Linz erstmals eine « Gesangsschule fir Knaben
und Madchen » ins Leben gerufen wurde.

1863 versuchte der Linzer Musikverein Anton Bruckner als Direktor « seiner » Musikschule, der « Kaiser-Franz-Josef-
Jubilaums-Musikschule des Linzer Musikvereins » , zu gewinnen.

Ab 1896 nahm sie unter dem Franz Liszt Schiiler und Anton Bruckner Biografen August Gollerich (1859-1923) einen
ersten Aufschwung, 1932 ging die Musikschule schlieBlich im Brucknerkonservatorium auf. Das Offentlichkeitsrecht erhielt
das Konservatorium 1935.

NS-Zeit

Erst wahrend der NS-Zeit entwickelte sich der tatsachliche Vorlaufer der heutigen stadtischen Linzer Musikschule. Der
Unterricht begann unter dem Namen « Stadtische HitlerJugend Musikschule in Linz » am 2. Mai 1939 mit Schiilerinnen
und Schiilern der Diesterwegschule, der Romerbergschule, der Jahnschule Urfahr und der Hauptschule Kleinmiinchen. Die



Musikschule wurde nach Einriicken Franz Sempers am 2. Mai 1941 zundchst von den Musiklehrern Hans Graf und Ell
Hierzegger gemeinsam geleitet. Nachdem auch Graf am 9. Janner 1942 zum Wehrdienst eingezogen worden war,
ibernahm Hierzegger alleine die Leitung. Sie war es auch, die noch wahrend der NS-Zeit die « Stadtische Musikschule
fiir Jugend und Volk » beziehungsweise die « Stadtische HitlerJugend Musikschule » in « Stadtische Musikschule »
umbenannte, eine Entscheidung, die sie nach dem Krieg mit einer bewussten EntpolitisierungsmaBnahme begriindete.

Unterricht wurde in verschiedenen Gebauden, vor allem in Schulen erteilt. Einzelne Lehrzimmer, wie etwa jenes in der
LandstraBe 36/11l, waren fiir den Instrumentalunterricht allerdings so ungeeignet, daB die Klavierlehrerin Justine Weiler
im Dezember 1940 mit der Begriindung aus dem Schuldienst ausschied, « daB sie in einem unhygienischen, schlecht
beleuchtet und heizbaren Raum unterrichte und ihre Schiiler als auch deren Eltern wiederholt Beschwerde dariiber
gefiihrt hatten, auch ware sie es ihrem Stand als Musikerzieherin schuldig einen solch menschenunwiirdigen Raum als
Unterrichtszimmer abzulehnen » .

Die Stadtische Musikschule war wahrend der NS-Zeit nicht nur von Raum- und Lehrernot geplagt, sie hatte auch
permanent einen Konkurrenzkampf auszufechten. 1941 kam es schlieBlich zu einer Absprache der « Kontrahenten » :
Adolf Trittinger als Direktor des « Bruckner-Konservatoriums des Reichsgaues Oberdonau » , Robert Treml, der «
Gaubeauftragte fir die Musikschulen fiir Jugend und Volk » , sowie Franz Semper als Leiter der « Stadtischen
HitlerJugend-Musikschule » begannen die Aufgaben der einzelnen Einrichtungen zu prazisieren und abzugrenzen. Weiters
beschloBen sie die Griindung einer Arbeitsgemeinschaft. Vom NS-Reichserziehungsministerium bestanden erstmals auch
Plane, in Linz eine Landesmusikschule zu errichten.

Im Zuge des « Totalen Krieg(seinsatzes) » ordnete Gauleiter August Eigruber im November 1944 auch die SchlieBung
der Musikschule an. Elli Hierzegger verwendete sich allerdings vehement fiir deren Weiterfiihrung. Nach Kriegsende
versuchte sie die stadtischen Politiker von der Weiterfiihrung der Stadtischen Musikschule zu iiberzeugen, konnte dies
aber nicht durchsetzen.

Eingliederung in das Konservatorium

1945 erfolgte eine Eingliederung der Stadtischen Musikschule Linz in das Brucknerkonservatorium. Bereits zwei Jahre
spater setzte erneut ein Tauziehen um den Musikunterricht in Linz ein, vor allem deshalb, weil das
Brucknerkonservatorium als berufsbildende Schule mit zentralisiertem Unterrichtsbetrieb nicht die Bediirfnisse einer
Musikschule mit maglichst dezentralisiertem Unterrichtsbetrieb erfiillen konnte.

Musikunterricht in der Volkshochschule

Um diesem Vakuum entgegenzutreten, begann die Volkshochschule ab 1947 Musikunterricht anzubieten. (Im Schuljahr
1947-1948 wurden dort 278, im Schuljahr 1948-1949 bereits 676 Schiiler/innen verzeichnet.) Da es sich dabei nicht
um eine systematische Musikausbildung handelte, schien diese Losung nicht befriedigend. Bei einer Besprechung im
Februar 1948 wurde erstmals vom Leiter der stadtischen Kulturverwaltung, Hanns Kreczi, dem Direktor des
Brucknerkonservatoriums, Carl Steiner, sowie Herbert Grau, dem Leiter der Volkshochschule, eine Wiederausgliederung der



Stadtischen Musikschule angedacht. Am 25. April 1950 wurde der Vertrag, der die Eingliederung der Stadtischen
Musikschule ins Brucknerkonservatorium festgeschrieben hatte, gekiindigt. Allerdings verweigerte Carl Steiner die
Ausgliederung der Musiklehrer/innen und der « Anfangerklassen » und das Konservatorium stellte lediglich Noten und
Instrumente der ehemaligen HitlerJugend-Musikschule zuriick. Als schlieBlich auch noch eine Ubereinkunft mit dem Land
Oberdsterreich getroffen werden konnte, wurde die Linzer Musikschule am 8. September 1950 unter dem Wiener
Komponisten Friedrich Reidinger wiedererdffnet.

Nachdem Georg Ludwig Jochum 1941 als Musikdirektor nach Linz gekommen war, sollte in Linz nach Vorbild der
Augsburger Singschule, die von seinem Bruder Otto Jochum geleitet wurde, eine ebensolche in Linz entstehen. Diese
Plane wurden allerdings erst nach der Neugriindung der Musikschule 1950 umgesetzt.

Hans Bachl (1917-1985) , der Griinder des Bachl-Chors, begann ab November 951 « mit dem systematischen Aufbau
einer der Musikschule angeschloBenen Singschule » . Diese Singschule sollte in den Raumen der Linzer Volksschulen
abgehalten werden und bei méglichst vielen Kindern die Freude an der Musik wecken. Die Ausbildung reicht(e) von
Geharbildung, Rhythmusiibungen und Stimmbildung bis zum Singen vom Blatt und der Erweiterung des « heimischen
Liedschatzes » . Auch eine Beziehung zum Notenbild soll(te) vermittelt werden.

1977 wurde an 31 Linzer Volksschulen Unterricht durch Singschullehrer erteilt.

Als Griinder und Leiter der ersten Kindersingschule in Linz wird auch Eduard Macku genannt, der als Kapellmeister,
Chorleiter der Arbeitergesangsvereine fiir Oberdsterreich und Salzburg sowie langjahriger Intendant der Operettenwochen
in Bad Ischl wirkte.

Les salles de concert de Linz

Das offentliche Musikleben des 17. und 18. Jahrhunderts betrieben die Thurnermeister und ihre Gehilfen. Im 18.
Jahrhundert wuchs das Interesse der biirgerlichen Bevdlkerung am offentlichen Musik- und Theaterbetrieb, mit Ende des
Jahrhunderts begann sich auch ein offentliches Konzertwesen abzuzeichnen. Virtuosenkonzerte und Akademien fanden im
standischen Theater statt, so trat etwa 1783 Wolfgang Amadeus Mozart dort auf. Als Konzertsdle diente auch der
standische Redoutensaal, der seit der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts iiber dem Restaurant des Theaters bestand. Pioniere
der birgerlichen Musikpflege waren Franz Xaver Gloggl und Anton Mayer. Mit der 1821 von Mayer gegriindeten
Gesellschaft der Musikfreunde (spater Linzer Musikverein) setzte ein geregeltes Konzertleben sowie organisierter
Musikunterricht ein. Offentliche (Oratorien-)Konzerte fanden im Theater statt, Proben und « Gesellschaftskonzerte » im
Redoutensaal, vielfach verstarkt durch die 1845 gegriindete Liedertafel « Frohsinn » .

Seit 1828 gab es Militarkonzerte im von Urfahraner Cafetier Bartholomaus Festorazzi als Vergniigungspark angelegten
Volksgarten, wo auch biirgerliche Zusammenkiinfte und Tanzveranstaltungen stattfanden. 1903 wurde im Volksgarten ein
neuer Saal errichtet, der fiir politische Versammlungen, aber auch fiir GroBkonzerte diente und 1945 zerstort wurde.
Die 1865 erbaute und 1877 erweiterte stadtische Volksfesthalle war Schauplatz von GroBkonzerten im letzten Drittel
des 19. Jahrhunderts und wurde schlieBlich vom neuerbauten Volksfestsaal verdrangt.



Der 1868 gegriindete Kaufmannische Verein stellte seinen 1892 erbauten Saal fiir verschiedenste Iwecke des offentlichen
Lebens (Konzerte, Festlichkeiten, Vorlesungen, gesellige Unterhaltungen) und als reprasentativer Festsaal zur Verfiigung. Er
war bis zur Erdffnung des Brucknerhauses der bevorzugte Linzer Konzertsaal.

Weitere Konzertsle waren die 1902 erbaute Sidbahnhothalle mit einem Fassungsraum fiir 5.000 Personen, der
steinerne Saal des Landhauses sowie die sogenannt Diesterweghalle, eine 1929-1930 adaptierte Turnhalle der
Diesterwegschule. Der Rathausfestsaal wurde ab 1941 als Kammermusiksaal genutzt. Durch die Kriegszerstorungen
wurden vor allem Schulsdle in den Nachkriegsjahren als Konzertsdle geniitzt.

Das lange geplante Projekt eines Konzerthauses fiir Linz konnte mit dem 1974 erdffneten Brucknerhaus (Architekt :
Heikki Siren) verwirklicht werden. Es stehen drei Sale fiir Konzerte, Konferenzen und Symposien sowie fiir das
Internationale Brucknerfest zur Verfiigung.

Paroisse Sainte-Marie-Madeleine de Linz
Lum Alter der Linde in Sankt Magdalena

Die Einladung an einen Historiker, Belege zum Alter der bekannten, neben der Kirche in Sankt Magdalena stehenden
Linde beizubringen, miiBen von vornherein zum Scheitern verurteilt sein. Wenn im folgenden trotzdem darauf
eingegangen wird, so geschieht dies in der Absicht, die bisher hauptsichlich in Zeitungsfeuilletons aufgestellten
Behauptungen iiber das Alter des Baumes beziehungsweise die dazu angefiihrten Quellen und Belege einer Priifung zu
unterziehen.

Es braucht nicht besonders betont zu werden, daB iber die Pflanzung des Baumes keine eigene Aufzeichnung
angefertigt wurde, wenn er nicht iiberhaupt aus wilder Wurzel als Samenkorn aufgegangen ist. DaB die Pflanzung von
Baumen schniftlich oder in anderer Weise fiir die Nachwelt festgehalten wird, ist doch erst wahrscheinlich eine
Gepflogenheit seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert. Fiir Linz ware hier die Kaisereiche in den Freinberganlagen zu
nen-nen. Sie wurde aus AnlaB des 50jahrigen Regierungsjubilaums von Kaiser Franz-Josef im Jahr 1898 gepflanzt. (1)
Die Anlage von Gedachtnishaineri fiir die Gefallenen der Weltkriege oder Baumpflanzungen zu ganz bestimmten Anlassen
sind hier gleichfalls zu erwahnen.

Da konkrete Unterlagen fehlen, gehen die Schatzungen iiber das Alter der Linde betrachtlich auseinander. Heinrich
Seidl gibt in einer Zusammenstellung der oberdsterreichischen Naturdenkmaler ihr Alter mit 2000 Jahren an. (2) Im
landlaufigen Sprachgebrauch ist meist von der « tausendjahrigen » Linde die Rede. Die. Zahl wird man nicht
verabsolutieren diirfen. Sie ist vielmehr als Synonym fiir « alt » anzusehen, wobei die Vorstellungen iiber diesen Begriff
sehr schwanken mdgen.

Ein Zeitungsartikel aus dem Jahr 1949 (3) berichtet, daB um das Jahr 1300 die Linde bereits als kraftiger Baum
bekannt war, Aeneas Silvius, der nachmalige Papst Pius Il. (1458 bis 1464) ihn erwahnt und in der Chronik im Jahr



1500 die Linde als alter Baum ausgewiesen ist etc. Leider wird nicht angegeben, um welche Chronik es sich handelt
bezichungsweise woher die Nachricht von 1300 stammt. Bei Aeneas Silvius liegt sicherlich eine Verwechslung vor. Dieser
beschreibt wohl in einem Brief vom 22. Juli 1444 dem Giovanni Campisio das dem Passauer Bischof gehdrige SchloB
Ebelsberg und dessen nachste Umgebung sehr ausfiihrlich (4) , fir die Erwahnung der Linde zu Magdalena [aBt sich
jedoch kein Hinweis finden.

Sollte mit der angefiihrten Chronik die Pfarrchronik von Magdalena gemeint sein, ergeben sich daraus weitere
Ungereimtheiten. Die Pfarrchronik wurde erst im 19. Jahrhundert angelegt und gibt in bezug auf die Linde lediglich
den vorsichtig formulierten Hinweis, daB sie jetzt (im Jahr 1885) « nach Aufzeichnung des H. Lehrers Milbeck iiber 400
Jahre alt sein diirfte » . (5)

Da die Pfarre Magdalena dem Kloster Garsten unterstand, war es naheliegend, die im Oberdsterreichischen Landesarchiv
liegenden Archivalien dieses Klosters durchzusehen. Das Ergebnis war negativ, die Linde wird kein einziges Mal erwahnt.
Dies scheint weiter nicht verwunderlich. Die Entdeckung der Natur und die Betonung des Naturgefiihls ist weitgehend
eine Angelegenheit der Romantik. Es ist daher kaum zu erwarten, daB der Baumriese vor Beginn des [9. Jahrhunderts
die Menschen sehr in seinen Bann gezogen hat. Mit der Erdffnung der Pferdeeisenbahnlinie Linz - Budweis belebte sich
der Ausflugsverkehr nach Magdalena zusehends. Als Schattenspender an heifen Tagen mag der Baum dann auch tiefer
ins BewuBtsein der Menschen gedrungen sein. Benedikt Pillwein (6) riihmt die entziickende Aussicht, die man unter der
groBen machtigen Linde hat. Interessanterweise findet sie in den Reisebeschreibungen iiber Linz und seine Umgebung
kaum Erwahnung. Fiir das 19. Jahrhundert, das der Schilderung der Landschaft und Natur doch sehr zugetan war, hitte
sich derartiges erwarten lassen. (7) Mit Hilfe von urkundlichen Belegen ist die Existenz der Linde nicht allzuweit
wuriickzuverfolgen. DaB sie im vorigen Jahrhundert bereits ein Baumriese war, ist nicht ernsthaft zu bezweifeln.

Das Versagen der schriftlichen Quellen zwingt zur Einbeziehung des vorhandenen Bildmaterials. Hier ist aber von
vornherein eine gewisse Vorsicht angebracht. Die Darstellung von Stadteansichten und dergleichen ist nicht immer ganz
naturgetreu. Perspektiven und Entfernungen weisen gegeniiber der Wirklichkeit oft groBe Abweichungen auf. Fiir den
Maler oder Topographen wesentliche Dinge sind meist groBer oder deutlicher dargestellt als die Umgebung, ein gewisses
MaB an kiinstlerischer Freiheit wird zu beriicksichtigen sein. Dies IaBt sich an einigen Beispielen demonstrieren. Ein
Olbild von W. Staringer aus dem Jahr 1820 zeigt links im Vordergrund einen machtigen Baum, der mit der Linde von
Magdalena wohl identisch ist, dahinter die Donauebene mit Linz. (8) Eine Lithographie Ignaz Rodes nach einem
unbekannten Zeichner aus dem Jahr 1839 1aBt die GroBe und Ehrwiirdigkeit des Baumes kaum zur Geltung kommen.
(9) Sie ist erst wieder auf einer Bleistiftzeichnung Franz Steinfelds zehn Jahre spéter zu erkennen. (10) Dort ragt die
Linde als machtiges Gebilde hinter dem Gasthaus auf. Derartige Freiheiten eines Kiinstlers sind in Rechnung zu stellen,
wenn man sich der altesten Darstellung Magdalenas zuwendet. Es ist ein Kupferstich von Johann Ulrich Kraus nach
Johann Carl von Reslfeld aus dem Jahr 1693. (I1) Rechts im Bild ist die Kirche inmitten des einstigen Friedhofes
dargestellt. An der Friedhofsmauer steht in der Nahe des Kirchturms ein Baum, der bis zum Ansatz des spitzen
Kirchendaches reicht. Unter Umstanden kdnnte es sich dabei um die Linde handeln, obwohl vom Standpunkt des Malers
aus die Kirche sie verdecken miiBte. Es ist aber nicht ganz von der Hand zu weisen, daB sie Reslfeld doch so
bedeutsam erschien, daB er sie einfach fiir den Betrachter in das Blickfeld brachte. Justus Schmidt gibt in der
Beschreibung des Bildes keine Deutung des Baumes. Trifft unsere Vermutung zu, so ware das Jahr 1693 ein sicherer



Anhaltspunkt fiir seine Existenz. Es sei aber nochmals betont, daB es sich hiebei nur um eine sehr vage Deutung des
Bildes handeln kann.

AbschlieBend soll noch kurz gestreift werden, inwieweit Baume als Quelle iiberhaupt eine Rolle spielen kdnnen. Dazu sei
ein Beispiel aus der unmittelbaren Umgebung von Linz herangezogen. Iwischen 1198 und 1227 legen Elisabeth von
Waxenberg und Alhaidis von Haunsberg die Grenzen zwischen ihren Herrschaften fest. Der Grenzverlauf wird
folgendermaBen beschrieben :

« A Danubio usque ad villam Teschingen (Teischinger, ehemaliges Bauernhaus in der Ortschaft Kammerschlag, Gemeinde
Ebelsberg) ad quercum. » (12)

Die Grenze verlief demnach von der Donau zur Eiche beim Teischinger. Die Nennung der Eiche als Grenzmarke

setzt voraus, daB sie an einer markanten Stelle im Gelande stand, eine bestimmte GroBe hatte und den Bewohnern der
Gegend allgemein bekannt war. Freilich ist damit nichts iiber das genaue Alter des Baumes ausgesagt. Es ist aber keine
Seltenheit, daB Baume oder andere Naturgegebenheiten zur Feststellung eines Grenzverlaufs herangezogen wurden. Bei
der Linde zu Magdalena fehlen derartige Hinweise leider vollkommen. Es wird daher die Aufgabe des Botanikers bleiben,
das Alter des Baumes mit den Methoden der Naturwissenschaft zu bestimmen. Die bisher geauBerten Vermutungen
magen Schatzungen sein, die auf gewissen Erfahrungswerten basieren. Allein die groBe Diskrepanz in den Altersangaben
Bt erkennen, daB sie vielfach einer realen Grundlage entbehren.

Anmerkungen

(1) Hanns Kreczi. Linz. Stadt an der Donau, Linz (1951) ; Seite 67, Nummer [47.

(2) Oberdsterreich. Ein Heimatbuch fiir Schule und Haus, herausgeber von Franz Berger, Wien (1925) ; Seite 251.
(3) Der Miihlviertler, Jahrgang 1949, Folge 51 (29. Dezember 1949) ; Seite 10.

(4) Der Briefwechsel des Aeneas Silvius Piccolomini, herausgeber von Rudolf Wolkan, in : Fontes rerum Austriacarum, 2.
Abteilung, 61. Band, Wien (1909) ; Seite 424, Nummer 155.

(5) Pfarrchronik von Sankt Magdalena ; Seite I51.
(6) Benedikt Pillwein. Beschreibung der Provinzial-Hauptstadt Linz, Neudruck Steyr (1966) ; Seite 343.

() Vergleiche Gustav Gugitz. Linz im Urteil der Reisebeschreibungen und Lebenserinnerungen, in : Jahrbuch der Stadt
Linz (1953) ; Seite 51 ff.

(8) Justus Schmidt. Linz in alten Ansichten, Salzburg (1965) ; Taf. 47.



(9) Schmidt. am angegebenen Ort ; Taf. 76.
(10) Schmidt. am angegebenen Ort ; Taf. 88.

(1) Schmidt. am angegebenen Ort ; Seite 270, Abbildung 14 - derselbe, Die Linzer Kirchen, in : dsterreichische
Kunsttopographie, Band 36, Wien (1964) ; Seite 346, Abbildung 380.

(12) Adam Maidhof. Die Passauer Urbare, I. Band, Passau (1933) ; Seite 262.
Eglise paroissiale de la ville de Linz

Au pied du portail de I'église paroissiale de la municipalité de Linz se trouve une pierre commémorative. Elle nous
révéle que Anton Bruckner fut I'organiste titulaire durant son séjour a Linz (1855-1868) et que, grace a son insistance
incisive, on a pu procéder a de nombreuses améliorations sur l'instrument de 36 jeux sur 2 claviers manuels et |
pédalier du facteur Ludwig Mooser.

Anton Bruckner vient d'étre nommé organiste titulaire de I'église paroissiale de la municipalité de Linz. Insatisfait de
'instrument en trés mauvaise condition dont il hérite, il s'empresse de rédiger un rapport détaillé sur les modifications
a apporter pour le rendre « plus adéquat » .

25 décembre 1855 : Bruckner expédie une lettre au presbytére de la paroisse de Linz, exprimant sa profonde
préoccupation sur I'état de I'orgue de I'église (construit par le facteur Ludwig Mooser, de 1849 a 1852) . Il mentionne
que les 2 claviers manuels et le pédalier ont un urgent besoin de réparation. De plus, le systéme de soufflerie doit
ére absolument optimisé pour offrir une justesse d'intonation. Malgré son statut d'organiste fraichement élu, les
autorités prennent les demandes de Bruckner trés au sérieux. Offensé par cette intervention, Ludwig Mooser affirme
que Bruckner n'a pas les compétences nécessaires pour se prononcer sur le mécanisme de son instrument.

De la documentation sur I'état de I'orgue se trouvent aux archives du Conseil de District de Linz (daté du 20
décembre 1855 au 3 janvier 1856) ; dans des lettres de Franz Hofstedter adressées a Ludwig Mooser (fin de décembre
1855 au début de janvier 1856) ; et dans une lettre de Mooser adressée au Conseil (15 février 1856) .

(Lors de la restauration de I'orgue, en 2002, le facteur Gerald Weehl va prendre soin de conserver les registres
originaux de Mooser.)

En 1879, le facteur d'orgue Martin Hechenberger le modifie a 40 jeux et 3 claviers.

En 1953, les fréres Mauracher électrifie I'instrument qui s'étend maintenant a 50 jeux. On lui donne aussi un nouveau
boitier congu par Franz Wirth (de Hallstatt) .



En 2001-2002, le facteur Gerald Weehl de Marbourg (le long de la riviére Lahn) restitue le mécanisme de Ludwig
Mooser, en conservant le plus de piéces originales possible dans le caisson de Wirth.

The Bruckner Society donates funds for the restoration of the Bruckner Organ, in Linz

The Bruckner Society of America's board of directors have unanimously endorsed a donation for the restoration of the
Bruckner Organ in the Old Cathedral (« Alter Dom ») in Linz.

The organ was originally built for the monastery church of Engelhartszell, around 1760, and was transferred to the Old
(athedral in Linz, in 1790. Anton Bruckner was the cathedral organist of the « Alter Dom » between [855-1868 and,
according to Bruckner’s wishes, the organ was completely re-designed in the years 1856-1867. The last time that the
organ was restored was in [979.

According to the Rector of the Cathedral, more than 35 years after the last restoration a thorough general revision of
the organ has become very necessary. During examinations of the organ, damages in the interior were discovered.
Furthermore, it is necessary to repair the damages at the pipes as well as to clean the whole organ and to
completely tune it.

The Society will be donating 500 Euros towards this important project.

Vous connaissez certainement la phrase latine : « Tu felix Austria nube. » (Toi, heureuse Autriche, tu te maries !) . Cest
suivant cette devise qu'il y a pres de 500 ans, Anne, future héritiére de Bohéme et de Hongrie, épousa I'archiduc
Ferdinand. L'actuelle église Baroque présente encore des éléments des époques Romane et Gothique. Le cceur et les
entrailles de 'Empereur Frédéric Il sont inhumés dans une urne située dans le cheeur de I'église. Et n'oubliez surtout
pas de regarder la statue de Saint-Jacques !

The « Stadtpfarrkirche “ Maria Himmelfahrt ” » (Parish Church of Our Lady's Assumption) , one of the oldest churches
in Linz, has Romanesque and Gothic origins, still evident, for example, in the structure of the tower. The [3th Century
basilica was rebuilt in the Baroque style, in the |7th Century, and was inaugurated in [656. The heart and entrails of
Emperor Friedrich [l are interred in an urn in the choir. When the Ist 2 Jesuits, one of them « Freier » (Brother)
Georg Scherer, §}, arrived in Linz in the year 1600, they settled in a former Franciscan friary and ran their ministry
from this church. Until the Church of Saint-Ignatius was finished in 1679, there was a connecting passage-way between
the Jesuit College and the parish church. But, even after Saint-Ignatius Church was completed, the Jesuits continued to
work in the parish church for more than a Century until the Suppression of I773.



A 3 nave, Romanesque basilica was built on this site in 1286. The entrance and the tower steps have Gothic cross-
ribbed vaulting. In 1648, the church was rebuilt as a 3 nave, long-house in the Baroque style. In the south-west
corner is the Saint-John Nepomuk chapel, which was donated by architect Johann Michal Prunner. On the right of the
choir is a wall tomb holding the heart and intestines of Emperor Friedrich IIl. The high-altar was designed by Matthias
Krinner and Kaspar Modler, the picture having been painted by Carl von Reslfeld. There are ceiling frescoes in the choir
and an altar painting by Bartolomeo Altomonte, while the side-altar paintings derive from Joachim von Sandrat. The
Saint-John Nepomuk figure, in the choir, is from Georg Raphael Donner, with a marble niche by Johann Lukas von
Hildebrandt.

Stadtpfarre Linz - Adresse : Pfarrplatz 4, 4020 Linz, Osterreich.

Die romisch-katholische Stadtpfarrkirche Maria Himmelfahrt der Stadt Linz in Oberdsterreich wurde bei der
Griindungsvermessung der Stadterweiterung im Jahre 1207 abgesteckt und als einschiffiges romanisches Kirchengebaude
mit Langhaus und Chor errichtet. Spater wurde ein neuer groBerer gotischer Chor errichtet und der Turm angebaut. Die
heutige Stadtpfarrkirche wurde im Barock zu einem dreischiffigen Langhaus ausgebaut und dabei der Chor wiederum
vergrofBert.

Bei der Griindungsvermessung der Stadterweiterung im Jahre 1207 wurden die Stadteinfassung mit neuen Stadtmauern
und der Hauptplatz und die Stadtpfarrkirche abgesteckt. Die Achsen betragen 145 und 255 Klafter, in Linz | Klafter =
,83 meter. Der Hauptplatz im Achspunkt der Stadt hat ein Verhéltnis von I:3 und die Langen der Diagonalen betragen
100 Klafter. Die Langsachse des Langhauses der romanischen Stadtpfarrkirche wurde vom Achspunkt der Stadt nach
dem Sonnenaufgang am Pfenningberg am Karfreitag 20. April 1207 abgesteckt. Die Langsachse des Chores nach dem
Sonnenaufgang am Ostersonntag 22. April 1207. Der Achsknick zwischen Langhaus und Chor ist zu klein um mit den
Augen wahrgenommen zu werden, ist jedoch trotz gotischem Umbau und barockem Neubau noch vorhanden.

Das Herz und die Eingeweide von Kaiser Friedrich IIl., der 1493 in seiner Residenzstadt Linz verstarb, sind in einer
Urne im Altarraum der Kirche bestattet. Ein Wappengrabstein aus Rotmarmor erinnert daran.

Der barocke Neubau wurde 1656 eingeweiht.
An der Portalseite erinnert ein Gedenkstein an Anton Bruckners Organistentatigkeit an dieser Kirche.

Am heutige Kirchenbau ist aus mehreren Erweiterungen und Umbauten entstanden. Das einschiffige romanische
Langhaus mit Chor wurde ab 1207 errichtet. 1448 der Chor gotisch vergroBert und 1453 der Turm errichtet. Spater
wurden Seitenschiffe angebaut.Von 1649 bis 1653 wurde das Gebaude durch einen barocken Neubau ersetzt und
zumindest das Mittelschiff und der Chor neu gewdlbt und 1656 geweiht. Der Turm wurde 1671 bei den Fenstern und
beim Dach mit Baumeister Georg Pruckmayr und Zimmermeister Matthias Brandstetter neu gestaltet. Von 1687 bis
1694 wurden die Seitenschiffe mit Kapellenanbauten erweitert und 1702 geweiht. Die Fenster im Chor nennen im



Norden die Angabe [711 und 1773 und letztere die Angabe Baumeister Johann Baptist Gangl. Die Johannes-von-
Nepomuk-Kapelle im Westjoch des siidlichen Seitenschiffes wurde 1736 nach einem Entwurf von Architekt Johann Michl
Prunner erbaut. Der Turmhelm wurde 1823 nach einem Entwurf von Architekt Johann Veith vom Baumeister Franz
Hobarth erneuert.

Das spatbarocke Deckenbild Triumph der Religion im Chor aus 1773 in der Art des Bartolomeo Altomonte wurde oft
renoviert.

Der Entwurf zum Hochaltar stammt von Matthias Ludwig Krinner und Johann Kaspar Modler (I771) . Der Garstener
Stiftsmaler Johann Carl von Reslfeld schuf 1695 das Altarblatt mit der Darstellung der Aufnahme Mariens in den
Himmel.

Die Seitenaltare der Kirche sind mit Bildern von Joachim Sandrart und Bartolomeo Altomonte geschmiickt. Der Altar in
der Olbergkapelle von 1652 stammt von Andreas Frisch, versehen mit einem Gemélde von Sandrart. Das Altarbild des
Floriani-Altars im rechten Seitenschiff ist die Kopie einer Linzer Stadtansicht. Das Bild wurde um 1860 gemalt und zeigt
eine historische Linz-Ansicht um das Jahr 1694. Die Stadtpfarrkirche ist mit threm damaligen barocken Iwiebelhelm gut
zu erkennen. Die Johannes-Nepomuk-Kapelle des Linzer Barockarchitekten Johann Michal Prunner (1736) zeigt auf dem
Flachkuppelfresko Szenen aus dem Leben des Heilig Johannes von Nepomuk, deren Malerei von Altomonte ist. Johann
Michal Prunner durfte sich noch zu Lebzeiten in der Stadtpfarrkirche seine Gruftkapelle einrichten.

An den Pfeilern des Langhauses (Bau von 1648 bis 1653) und des Chors aus der Zeit um 1650 befinden sich
lebensgroBe Apostelstatuen.

An der AuBenseite der Kirche ist an der Apsis eine von Johann Lucas von Hildebrandt entworfene Marmornische mit
einer Figur des Heilig Johannes von Nepomuk, welche von Georg Raphal Donner aus dem Jahr 1727 stammt.

Die Orgel geht zuriick auf ein Instrument, das 1849 durch den Orgelbauer Ludwig Mooser mit 36 Registern auf zwel
Manualen und Pedal erbaut worden war. Anton Bruckner war neben seiner Tatigkeit als Domorganist (1855-1868) auch
Organist an der Stadtpfarrkirche und mit der Orgel nicht zufrieden, 1855 verfaBte er ein diesbeziigliches Gutachten.
Ludwig Mooser reagierte gekrankt und meinte, daB Bruckner sich nicht entblodet hatte, mir « vis-a-vis » im Prinzip
der Orgelbaukunst iiber mein Werk boswillig zu urteilen. 1879 wurde das Instrument von dem Orgelbauer Martin
Hechenberger auf drei Manuale und 40 Register erweitert, 1953 durch die Orgelbauer Gebriider Mauracher elektrifiziert
und die Disposition auf 50 Register vergroBert. Im selben Zuge wurde das Orgelwerk und in einem neuen Gehause
aufgestellt, welches von Franz Wirth (Hallstatt) entworfen worden war. 2001 bis 2002 wurde das Instrument durch den
Orgelbauer Gerald Weehl (Marburg / Lahn) in Anlehnung an die Disposition von Ludwig Mooser neu erbaut, wobei das
noch vorhandene Pfeifenmaterial wiederverwendet wurde. Das Werk wurde in dem (als denkmalwiirdig erachtete)
Gehause von Wirth aufgestellt. Das Schleifladen-Instrument hat 50 Register auf drei Manualwerken und Pedal. Die
Registertrakturen sind elektrisch, die Spieltrakturen sind mechanisch.



Die Stadtpfarrkirche Linz ist ein romisch-katholisches Kirchengebaude im Linzer Bezirk Innere Stadt am Pfarrplatz. Sie
wurde Anfang des 13. Jahrhunderts im romanischen $til als dreischiffige Basilika errichtet und ist Maria Himmelfahrt
geweiht. Erstmals urkundlich erwahnt wurde die Kirche am 2. Februar 1286.

Die Kirche wurde mehrmals erweitert, so etwa nach einem Stadtbrand 1441. Der Turm ist auf das Jahr 1453 datiert.
Am 24. August 1493 wurden das Herz und die Eingeweide des in Linz verstorbenen Kaisers Friedrich lIl. neben dem
Hochaltar beigesetzt. Die Jesuiten iibernahmen die Stadtpfarrkirche ab dem Jahr 1600 und sorgen daraufhin fiir eine
Barockisierung (1648-1653) der Kirche. Der heutige Hochaltar wurde von Matthias Ludwig Krinner und Johann Kaspar
Modler 1771 gestaltet ; das Altarbilst stammt von Karl von Resfeld (1695) , das Deckenfresko von Bartolomeo
Altomonte. Nach dem zweiten Vatikanischen Konzil wurde 1965 ein Volksaltar errichtet. Es folgten Renovierungen in den
Jahren 1966-1967 sowie 1983. Das Kirchendach wurde 1996 erneuert, eine neue Orgel 2001 errichtet.

Um die Kirche befand sich friiher ein Friedhof (circa 1286-1531) . Dieser wurde dreimal verlegt, zuerst nahe die
heutige Kreuzung LandstraBe / BethlehemstraBe, dann zum heutigen Friedensplatz und schlieBlich zum heute noch
bestehenden Barbarafriedhof.

1852 erbaut durch Ludwig Mooser, 36 Register auf zwei Manuale und Pedal.
1879 von Martin Hechenberger auf drei Manuale und 40 Register erweitert.

1953 Elektrifizierung und Erweiterung auf 50 Register durch Gebriider Mauracher, neues Gehause von Franz Wirth
(Hallstatt) .

2001-2002 : Neubau durch Gerald Weehl (Marburg / Lahn) auf Grundlage von Moosers Disposition, unter weitgehende
Wiederverwendung beziehungsweise Rekonstruktion des Mooserschen Pfeifenbestands, die Wirth-Fassade wurde als
denkmalwuerdig erachtet und ebenfalls beibehalten.

Le facteur d'orgue Ludwig Mooser
L'orgue historique de la « Maria Plain Wallfahrtsbasilika » , prés de Salzbourg

La « Wallfahrtsbasilika Maria Plain » est une église conventuelle bénédictine située aux portes de Salzbourg. La
construction Baroque accueille un orgue magnifique, reconstruit en 1995 par le facteur luxembourgeois Georg
Westenfelder. A I'origine, dans le trés beau buffet de I'instrument, se tenait un orgue de 1682 (d'Alfons Stadelmayr von
Weingarten) . Cet instrument fut transformé en 1742 pour apporter plus de lumiére dans la nef. La reconstruction de
'orgue eut lieu, plus gravement, en 1850, par Ludwig Mooser (pertes de certains éléments instrumentaux) .
Transformation en 1940 avec agrandissement et électrification des claviers ! 1995 : restauration sur la base de



quelques éléments instrumentaux d'origine étant restés en place et sur la base du contrat d'origine du facteur
d'orgues. L'orgue fut présenté terminé en 1998.

« Ludwig Mooser in Salzburg » can be read on a small, square, copper-framed plate on the console. Mooser built
nearly 180 organs altogether, including the one in Esztergom which was one of his greatest instruments, in the Mooser
family, there were famous organ-builders over 3 generations : Joseph Anton Mooser (I731-1792) and his elder son,
Joseph Aloys (1770-1839) had the chance to work for Johann Andreas Silbermann, too. The younger son was Peter
Anton (1773-1823) , father of Ludwig (1807-1881) . Ludwig Mooser established a workshop in Salzburg, where the
metal pipes were usually made and certain kinds of woodwork were completed. In accordance with the Master's
method, this was followed by long work on the spot. Having settled in Hungary, Ludwig was soon elected as an
honorary freeman of the town of Eger, on 2 December, 1863. His workshop was in the building of the « Liceum » ,
and he began to write his name in a Hungarian way, « Mooser Layos » . Mooser arrived in Esztergom, on 19
September 1854, accompanied by 8 assistants. The finished parts of the organ arrived from Salzburg, the following day,
by ship. The building of the organ having 49 stops and 3,530 pipes on 3 manuals was finished by 31 August 1856,
for the dedication of the Cathedral. At the dedicational ceremony of both the church and the organ, in the presence of
Emperor Franz-Josef along with the Viennese Court Franz Liszt's « Messe Solennelle » (« Graner Messe ») ,
commissioned by Archbishop Janos Scitovsky was to be heard. The composition, written for Symphonic Orchestra, choir
and soloists was conducted by Liszt himself with the organ part played by Alexander Winterberger, from Weimar. The
Esztergom Organ had been completed very quickly, as a result of which its structure did not prove to be a lasting
one. On 2 March 1857, « Regens Chori » Karoly Seyler drew-up a list of the faults. Mooser's instrument was obviously
not able to fulfil the expectations. The tracker action was extremely awkward and the wind-chests were so short of air
that the instrument was « choking » . The 3rd manual was on the cone chest and took place in the swell box. Except
for the frontal tin pipes, which were taken away in World War | for war supplies and were later, in the 1920's,
replaced with zinc pipes by Joseph Angster, the organ remained in its original state until the end of World War II. As a
result of War events, parts of the organ case and the tracker action were damaged. Even today, the extent of further
damage is unclear. What is certain, is that, in 1945, at the inauguration of Archbishop Jozsef Mindszenty, the organ was
not working. Irreparable destruction happened to the organ, in 1947. Aithough Mooser's creation was not damaged
irreparably during the War, a small, 2 manual organ with pneumatic action on cone chests built by Otto Rieger, and
dedicated on Il November 1947, was placed in the left-wing of the Mooser case. How could this happen ? The answer
is to be searched in the history of Hungarian organ-building in the 20th Century. By that time, no mechanical organs
had been built, the method being regarded as out of date, therefore, the rejection of the given system was obvious
and the original Mooser-instrument was considered worthless. This might be the reason why the original console and
the tracker action were totally destroyed during the 1947 reconstruction. The Mooser pipes were used partly in the
pneumatic organ, either retuned, cut down or even in a remelted state, some remained in their original place, while a
considerable number just completely disappeared and for lack of inventory of the loss in the War, their later fate is
not certainly known. The still current reconstruction of the organ dates back to the mid-1970's, when canon Ldrinc
Bart, the « Regens Chori » of the Cathedral and organist Istvan Baroti (organist and Choir Master of the Cathedral,
from 1975) launched to rebuild the instrument. The Ist step of the work was to save the remained parts of the organ



from their 3 decade long ruined state and to restore its original sounds. In the Hungary of the 1970's, the practice of
restoring instruments was unknown, therefore, this work, followed by the sceptical attention of the professionals, was
completed by Istvan Bardti and his students, all of them unsparing in time and efforts. The characteristically archaic
and solemn sound of the Mooser pipe-rows revived was to be the starting point of Bardti's plan which was worthy of
the Cathedral and adapted extremely well to its dimensions and acoustics. Hence, the next phase was to build a new
instrument with the generous help of prominent organ-builders Gyula Vagi and Janos Farkas, in 1978-1979. The
necessary funds were provided due to Cardinal Archbishop Laszlo Lékai's relations with Rome and Germany, so it
became possible to purchase certain parts and pipe-rows. At the end of 1980, the Ist 7 restored Mooser stops and, at
the same time, the Ottd Rieger organ stopped being used forever. However, the initial vigour started to diminish from
1983. The swell organ, for lack of a couple of stops, was finished by autumn 1986 and further progress was even
slower : in 1988-1889, 3 stops ; in 1994, 2 stops ; in 1996, 12 lower-pipes of the « Majorbass » 32" stop managed to
be built in. Of the 147 stops planned on 5 manuals, only 39 had been completed, while numerous pipe-rows,
purchased at the time of Cardinal Lékai, are still to be built-in. Growing inflation and other unfavourable
circumstances, after the change of the regime, also retarded the building. Although Istvan Bardti has devoted the major
part of his life to this cause for more than the past 2 decades, the completion of the building is still a dream. If the
artistic intentions and the chances of realization should coincide again, then it would be possible to achieve the
purpose in a reasonable time, and the new instrument including the Mooser stops would be a worthy part of the
beautiful ensemble of the Bakdcz-chapel and the surrounding Cathedral.

Ludwig Mooser (geboren 30. Janner 1807 in Wien ; gestorben 22. Mai 1881 in Hatvan) arbeitete in Salzburg und
Ungarn als Orgel- und Klavierbauer.

Er unterschrieb vor 1845 mit Louis Mooser, in Ungarn scheint er als Lajos Mooser auf. In wenigen Publikationen wurde
sein Familienname nicht korrekt, ndmlich Moser, wiedergegeben.

Ludwig war Sohn des Orgel- und Klavierbauers Peter Anton Mooser, der als Erfinder des platzsparenden «
Winkelfortepianos » gilt. Als 15-jahriger Lehrling bei seinem Vater muBte Ludwig 1823 den Tod deBelben erleben.
Daraufhin zog er anfangs in die Steiermark und nach Karnten, 1826 nach Salzburg. Nach Anfangserfolgen als Orgelbauer
in Salzburg erhielt er den Auftrag, die Salzburger Domorgel zu sanieren, entschied sich aber eigenmachtig wahrend der
Arbeiten fiir einen kompletten Neubau. Als ihm dann der von thm geforderte fiinffache Betrag fiir den Neubau nicht
ausbezahlt wurde, muBte er 1845 Konkurs anmelden. Danach konnte er erst allmahlich wieder wirtschaftlichen Aufstieg
verzeichnen, Indiz dafiir ist der Umstand, daB er zum Beispiel jahrlich durchschnittlich zwei Dutzend neue Pianos
ausliefern konnte.

Beim Klanglichen Aufbau seiner Orgeln hatte Mooser, zumindest sind diese in Altheim ablesbar, Materialregeln fiir seine
Register. Die tiefen Pfeifen sind aus Fichtenholz gefertigt. Mit steigender Tonleiter wechselte er auf Fichte mit

Eichendeckel und im weiteren Verlauf auf Ahorn mit Eiche. Als zusitzliche Besonderheit setzte Mooser bei den groBen
Pfeifen Anblaskanten aus Eiche ein. Klangliche zeichneten sich seine Instrumente anscheinend durch ihren freundlichen,



milden und hellen Klang der Metallpfeifen aus, das Pleno der Orgel klingt weniger scharf als breit und tragend, was die
Hinneigung zum friihromantischen Orgelklang unterstreicht. Die holzernen Register sind in ihrer klanglichen Wirkung als
farbig und fiillig zu bezeichnen. Mooser beschriftete iiblicherweise seine Pfeifen : die Metallpfeifen tragen gravierte
Tonbuchstaben, die Registernamen sind in die jeweils groBte Pfeife eingeritzt.

Mooser hatte seine Werkstatte in einem groBziigigen Anwesen mit der Anschrift Froschheim 12, das seinerzeit Villa
Haimerle genannt wurde und, damals naher als heute, unweit der Salzach liegt. Diese Villa war 1685 von Iuccalli als
SchloB errichtet worden und trug urspriinglich die Namen SchloB Schoneck und CaspisschloBl, heute ist darin ein
Pfarramt und ein Kindergarten untergebracht.

Moosers Arbeitsweise und die Qualitit seiner groBeren Instrumente gaben oft AnlaB zur Klage. Unter Berufung auf
Anton Bruckners Gutachten aus dem Jahre 1855 zum Iustand der erst 1849 von Mooser erbauten Orgel der Linzer
Stadtpfarrkirche meinte zum Beispiel Johann Baptist Schiedermayer junior am 2. Janner 1856, der Iustand der Orgel sei
wirklich in diesem Augenblicke ein so jammerlicher, daB nicht nur bey den in dieser heiligen Zeit ofter stattgefundenen
Hochdmtern durch das Steckenbleiben der Tasten und des Pedals eine groBere Storung herbey gefiihrt wurde, sodaB der
Organist die groBte Mihe habe das gewdhnliche Segen- und MeBlied zu spielen. Mooser reagierte gekrankt und fand
die Erklarung des gegenwértigen Organisten anmaBend, insbesondere, weil der (= Anton Bruckner) sich nicht entblodet
hatte, mir « vis-a-vis » im Prinzip der Orgelbaukunst iiber mein Werk boswillig zu urteilen.

Im August 1858 reiste Mooser mit acht neuen Orgel nach Ungarn ab, per Schiff, das er extra fiir diesen Iweck hatte
erbauen laBen und das anscheinend von der Anlegestelle, die zur Villa Haimerle gehort hatte, ablegt war.

Wegen der vielen Auftrage aus der Donaumonarchie und dem Tod seiner Frau 1863 entschied er sich, mit seinen

Sohnen Josef und Karl seine Werkstatte nach Eger (deutsch : Erlau) in Ungarn zu verlegen, wahrend seine Tochter
Josefa den Betrieb in Salzburg weiterfiihren sollte. Verursacht durch sein wirtschaftlich ungeschicktes Verhalten starb
Ludwig Mooser verarmt und zudem krank 1881 in Ungarn.

Ludwig Mooser, Orgelbauer : geboren zu Wien im Jahre 1809. Der Sohn eines Orgelbauers, der in der Ausiibung seiner
Kunst vollig verarmte. Bei seinem Vater erlernte auch Ludwig den Orgelbau, dann kam er, in noch ziemlich jungen
Jahren, nach Salzburg, wo manche Gonner sein Fortkommen unterstiitzten. Namentlich lieB es sich der kunstliebende
Advocat, Doctor von Hildenbrandt angelegen sein, den jungen Mann in Salzburg bekannt zu machen. In Folge eines
iibermiithigen Jugendstreiches aber wurde er in den Soldatenrock gesteckt. Als Soldat gelang es ihm bald, durch
musterhaftes Benehmen so viel Vertrauen zu erwecken, daB ihm ein unbestimmter Urlaub bewilligt wurde, der es ihm
vorderhand moglich machte, zu seinem Berufe zuriickzukehren. Er errichtete nun in der Vorstadt Miilln eine
Pianofortefabrik und brachte sich in verhaltniBmaBig kurzer Zeit durch FleiB und Geschicklichkeit allmalig empor. Im
Jahre 1836 wurde ihm die Restauration der Orgel in der Kirche der Benedictinerabtei Sankt Peter in Salzburg
iibertragen. Er vollendete seine Aufgabe in vorziiglicher Weise, und bei der unter groBem Zudrange des Volkes
abgehaltenen Probe bewahrte er sich nicht nur als ein Meister im Orgelbaue, sondern als eben solcher im Orgelspiele.



Als Hermann Rollet bei seinem Besuche des Domes ihn spielen horte und ihm den Eindruck schilderte, den sein
gewaltiges Spiel auf thn hervorgebracht, bemerkte Mooser, er sei kein Spieler, er habe sein Werk nur etwas probirt.
Rollet entgegnete treffend dem bescheidenen Meister :

« Nun Virtuos magen Sie vielleicht nicht sein, aber sie sind ein Geweihter. »

Mooser wurde fiir seine Arbeit mit 2.000 florins Reichswahrung honorirt, iiberdieB hatte sie seinen Ruf begriindet. Er
zahlte damals 36 Jahre. Seine Pianofortefabrik erweiterte er immer mehr und mehr und auch aus ihr gingen treffliche
Instrumente hervor. Zu Anfang der Vierziger-Jahre wurde ihm nun der Bau der groBen Orgel im Salzburger Dome
anvertraut. Im Jahre 1845 war das herrliche Werk vollendet, welches zu den bedeutendsten gehart, die der Orgelbau
iiberhaupt aufzuweisen hat. Unter den vielen Werken, welche Mooser vollendet hat, sind zu nennen die neue Orgel zu
Spital am Pyhrn (33 Register und 1974 Pfeifen) , jene zu Valpo in Slavonien, zu Gran, zu Erlau, und die im Jahre 1858
fertig gewordene zu Kremsmiinster. Letzteres Werk, gleichfalls ein Meisterwerk, enthalt 41 klingende Stimmen und I3
Mutationen. on spéteren Arbeiten groBerer Bedeutung dieses tiichtigen Orgelbauers ist nichts bekannt geworden. Sein
Vetter ist der berihmte Erbauer der Freyburger Orgel, Alois Mooser. Dieser ist zu Freyburg in der Schweiz am 26.
December 1839 gestorben, nachdem er bei dem Baue der Orgel fiir den Dom dieser Stadt sein ganzes Vermdgen
zugesetzt hatte. Alois muB diesem Werke nach zu einem der groBten Kiinstler seines Faches in neuerer Zeit gezahlt
werden, wenn er nicht der groBte ist. Diese machtige Orgel, ein bisher uniibertroffenes Werk, zahlt 65 Register mit
mehr denn 7.800 Orgelpfeifen, darunter mehrere von 32 FuB Linge.

Ludwig Mooser, Klavier- und Orgelbauer : geboren 30. Januar 1807 in Wien ; gestorben 22. Mai 1881 in Hatvani /
Ungarn. Sohn des Wiener Klavierbauers Peter Anton Mooser (geboren circa 1773 - in Ort ?) ; gestorben I. Januar 1823
in Wien) , der als Erfinder eines raumsparenden Winkelfortepianos und des Pianoforte dopplicato gilt, Neffe von Joseph
Aloys Mooser (1770-1839 ; Orgelbauer in Fribourg / CH) . Nach Lehrjahren im vaterlichen Betrieb schlug sich, bedingt
durch den frihen Tod des Vaters, zunachst mit Reparaturarbeiten durch, kam Ludwig Mooser 1826 nach Salzburg und
erhielt hier 1827 die Gewerbebefugnis fiir den Orgel- und Instrumentenbau. Zunchst gelang ithm der Aufbau einer
Klavierfabrik (Klavierbau) , in der jahrlich etwa 10 Instrumente gefertigt wurden, seit dem Umbau der Salzburger
Domorgel (1842-1845) auch die Expansion der Orgelbauwerkstatte, die mit ihren 50 Mitarbeitern das Gebiet der
Donaumonarchie belieferte. 1862, am Hohepunkt dieser Entwicklung, hatte Mooser bereits 120 Orgeln und etwa 200
Klaviere gebaut. Da sich die Auftrage aus dem Osten der Monarchie hauften, verlegte Mooser 1863, nach dem Tod
seiner Frau Therese, den Betrieb nach Erlau (Eger / Ungarn) und iberlieB seiner Tochter Josepha (geboren 1840 ;
gestorben ?) die Leitung der auf 10 Mitarbeiter reduzierten Salzburger Werkstatte. Diese Entscheidung hatte fatale
Folgen fiir die Firma : Mooser muBte standig zwischen Erlau und Salzburg unterwegs sein, konnte sich kaum noch
selbst um die Ausfilhrung seiner zahlreichen Projekte kiimmern, muBte immer haufiger die Auftraggeber vertrosten, die
ihn schlieBlich gerichtlich verfolgten. 1865 muBte das Unternehmen in Salzburg geschlossen werden, Osterreich wurde
von Erlau aus beliefert. Die Sohne Karl (geboren 1850 ; gestorben ?) und Josef (geboren ? ; gestorben ?) unterstiitzten
den Vater bei der Fiihrung der Geschafte in Ungarn, Karl brachte allerdings durch Leichtsinn das Vermogen des Vaters
durch, der in seinen letzten Lebensjahren ertaubte und zum Alkoholiker wurde. Der GroBteil der etwa 200. Der GroBteil



der etwa 200 Orgeln Moosers war einmanualig, erhalten geblieben sind nur wenige. Seine bedeutendsten Werke schuf
Mooser fiir die Domkirchen in Salzburg (1l/60) , Gran (Esztergom / Ungarn) (11l/49) und Erlau (1ll/52) .
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Anton Bruckner va se déplacer fréquemment chez les familles riches et pauvres de Linz pour donner des legons privées
de piano.

Il ne faut pas s’étonner que les ceuvres pour piano d’Anton Bruckner soient inconnues par la majorité des gens. Le
nom de Bruckner est synonyme de grandes créations dans le domaine de la musique Symphonique et de la musique
religieuse. Méme mis @ part I'accés purement acoustique, la connaissance des compositions pour piano permet de
trouver toute une panoplie d’accés différents a 'ceuvre du Maitre qui réussit de polariser le monde musical a sa fagon.
Prendre en considération les modéles musicaux et les différentes techniques de composition, les différentes dispositions
sentimentales et les états d’ame et reconnaitre les contextes dans lesquels les ceuvres ont été écrites peut rendre
service si 'on veut comprendre la personnalité de Bruckner et son évolution en tant que compositeur.

En ce qui concerne les piéces pour piano de Bruckner, qui ont été composées entre 1850 et 1868, 'on peut constater
que les formes concises des petites piéces pour piano Romantiques, spécialement le morceau lyrique, la piéce de
caractére et la chanson sans paroles sont a placer au centre de I'intérét de méme que les lieux qui ont vu leur
création, c'est-a-dire 'abbaye de Saint-Florian et Linz, la capitale provinciale de la Haute-Autriche.



Beside his activities as organist, Anton Bruckner earned extra-income from piano teaching, gathered a circle of pupils
around him, travelled to the houses of the burghers of Linz and, thus, had access to the city's public life. In Bishop
Franz-Josef Riidigier, he found a patron ready to help. His friends included the government official Moritz von Mayfeld,
whose wife Betty, a pianist, helped him in artistic and social matters. Because he now had reached a professional level
corresponding to his education, he was able to think about marriage. However, his courtships, which stretched into
advanced old age, remained unsuccessful.

WAB 119

Vers 1856 :WAB 119 - « Klavierstiick » , étude pour piano en mi bémol majeur. Composée a Saint-Florian ou a Linz.
D’une longueur de seulement 18 mesures) , il s'agit est probablement la Ire composition pour piano datant de cette
période. Les indications de doigté provenant de la main de Bruckner lui-méme, de méme que les indications de
nuances et de phrasé manuscrites et les consignes d’interprétation trés précises laissent supposer une utilisation dans
ses cours de piano. La mélodie chantante et la disposition harmonique du mouvement laisse transparaitre une attitude
proche de Felix Mendelssohn-Bartholdy qui aurait pu &tre inspirée par les « Chansons sans paroles » de celui-ci.

G/A (August Gollerich / Max Auer) : [11/2 (1930) page 182 ; fac-similé du manuscrit autographe.

NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : « Anton Bruckner Samtliche Werke » (ABSW) XIl/2, n® 3, édition Walburga
Litschauer (1988) , page 16. ; mise a jour (2000) .

WAB 119 (around 1856) : « Klavierstiick » in E-flat major (Eb) for piano.

The « Klavierstuck » in E-flat major of Anton Bruckner is believed to have been composed around [856. During that
year, the 32 year old musician had just commenced his theory studies with Simon Sechter, yet, he already showed
himself to be a somewhat facile handler of the elements of composition albeit within the conventions of the time.
There does not seem to have been a particular reason (e.g. , teaching or Romantic) for its composition.

The E-flat piano piece is but 18 measures long, in 6/8 time and in binary form. Its chief model is Felix Mendelssohn-
Bartholdy's « Songs without Words » , particularly in its singing melody line against the reiterated inner notes for the
right-hand thumb. Overall, this is an unproblematic work of its era, with purple patches of Romantic chromaticism
emerging in measure |2 and the Coda.

The Linz years (1856-1868) brought a positive turn, not least from a professional and artistic point of view : by
taking-over the position as cathedral and parish church organist and by giving-up his work as a school teacher, Anton



Bruckner improved his social standing, won professional and artistic prestige among a wide circle of the citizenry,
gained encouragement and support from his employer, Bishop Franz-Josef Riidigier, and (not least) substantially
increased his income. Despite his many and time consuming duties (among which can be numbered the provision of
all church music, performing concerts, the maintenance and renovation of the organ, duties as Choir-Master, the
intensive study of musical theory and counterpoint) , Bruckner still found time to give private piano lessons, in Linz.

The very short Piano Piece in E-flat major, extending for just 18 bars and written in 1856, was probably the Ist
piano composition of Bruckner’s Linz period. The manuscript fingerings, the phrasing and dynamic markings in his own
hand and the very exact directions for performance suggest that he used the piece for his own piano tuition. With the
song-like melodic treatment and the arrangement of the musical argument, Bruckner allows a Mendelssohnian
atmosphere to shines through, which might have been inspired by the use of the « Lieder ohne Worte » as teaching
material. Obvious acquaintance with the stylistic world of Felix Mendelssohn-Bartholdy is apparent in the character
piece « Stille Betrachtung an einem Herbstabend » (Quiet Contemplation on an Autumn Evening) , which was
composed on |0th October 1863. This composition, with its reflective underlying mood (the title which accompanied
the clean copy of the sketch was « Herbstseufzer » , or Autumn Sighs) , was dedicated to Anton Bruckner’s pupil
Emma Thanner, who took weekly lessons during the years [857-1863 ; according to her testimony, the « unavailing
anticipation of the beloved » served as an underlying programmatic idea for the work. Key, tempo, rhythm and
realization show obvious parallels to Mendelssohn's « Venetian Gondola Song » , Opus 30, No. 6 ; also, the similarities
of extemal form (in 3 parts) serve to suggest that to the Bruckner adopted « the Mozart of the 19th Century » (as
Robert Schumann called Mendelssohn) as a model. A remarkable feature, however, is the persistence of Bruckner in a
densely constructed cadenza prior to the repetition : Bruckner’s individuality, here, makes itself felt, an individuality
which could now (after the conclusion of his studies with conductor Otto Kitzler and his official « absolution » , in
June 1863) « expressi tselfin » (express himself) .

Sa solvabilité financiére ayant été démontrée avec succés, Bruckner est nommé, en 1856, organiste de la vieille
cathédrale et de I'église paroissiale municipale de Linz. Grace a cette promotion, il monte dans I'échelle sociale.

En 1855, Linz, la capitale provinciale des terres de la couronne Impériale et Royale de Haute-Autriche, est une
agglomération d'environ 27,000 habitants. Elle sera favorisée par le développement des transports inter-cités. En effet,
en 1832, le ler chemin de fer hippomobile sur le continent européen sera érigé entre les localités de Linz et Budweis
; ce qui sera suivi, en 1858, par le chemin de fer Ouest de I'lmpératrice Elisabeth reliant Vienne a Linz ; enfin, a
partir de 1860, a Salzbourg. Les déplacements de Bruckner a Vienne seront ainsi grandement facilités. Jusqu'alors il
devait se déplacer sur le Danube, par bateau.

Anton Bruckner était maintenant devenu |'un des principaux acteurs de la vie musicale de Linz aux cotés du directeur
de I'Opéra, Karl Zappe (sénior) , et de I'actuel directeur du Liedertafel (orphéon) « Frohsinn » .



The social upheavals that followed the French Revolution and its wars brought accelerating change to musical and
concert life, including the rise of vocal and choral Societies in many countries. Not only did they fulfil a social need,
they enabled people to express feelings of patriotism which became more pronounced as the political map of Europe
changed. The great choruses in Giuseppe Verdi's « Risorgimento » Operas had their counterparts in the inspirational
pieces for male-voice choir (« Liedertafel ») which became a vital part of music-making throughout Germany and
Austria.

Germany led the way with elter's Berlin « Liedertafel » in 1809, followed by others in Leipzig, Breslau, Magdeburg,
and Stuttgart. The Ist German choral Festival took place in Plochingen (Wiirttemberg) in 1827. In Austria, Metternich
regarded any kind of popular movement with suspicion and, initially, refused to allow the establishment of choral
Societies. The founding of the « Wiener Mannergesang-Verein » in 843, however, provided the necessary impetus, as
did the culturally and politically motivated cultivation of Austrian folk-song. Frequent contacts between Societies
resulted in joint tours and choral Festivals as symbols of « choral solidarity » . Beginning in the 1850's, choral
Festivals grew increasingly common in the [860's, while enlarged bodies emerged such as the « Upper-Enns Choral
Association » proposed by Josef Hafferl (the president of Linz's « Frohsinn ») , Alois Weinwurm (the conductor of its
« Sangerbund ») , and August Gollerich senior, in [863. Its objects were to provide support for new and existing
Societies, to encourage the writing of new choruses by native composers, and to institute Festivals such as the Ist
« Oberdsterreich-salzburgische Sangerbundesfest » in Linz, from 4 to 6 June 1865.

Karl Zappe

Le violoniste, professeur et « Kapellmeister » Karl Zappe « sénior » est né le ler septembre 1812 a Prague. De 1822
a 1828, il va enseigner au Conservatoire de Prague. Il va aussi jouer, durant cette méme période, aux Théatres de
Prague et de Graz. De 1830 (ou 1832) a 1834, il va cumuler le poste de second directeur de I'Orchestre du

« Theater in der Josefstadt » de Vienne.

Aprés avoir été en poste a Prague, a Graz et a Vienne, Karl Zappe « sénior » se dirigera vers Linz, en 1834, pour
remplir de nombreuses fonctions. De 1834 a 1866, il agira comme violoniste et chef d'orchestre au Théatre de Linz.
De 1839 a 1855 et de 1867 a 1871, il enseignera le violon au Conservatoire du « Musikverein » de Linz. Suite au
décés de Johann Baptist Schiedermayr, en 1840, et au départ de Franz Xaver Gloggl « junior » , Iappe « sénior » va
prendre la succession comme « Kapellmeister » a la vieille cathédrale et a I'église paroissiale municipale de Linz.

En 1842, il créé le « Quatuor Zappe de Linz » qui offrira des soirées de musique de chambre. Zappe « sénior »
s'avérera 8tre le supérieur hiérarchique direct d'Anton Bruckner lors du passage de ce dernier a Linz, de 1855 a 1868.
Les 2 vont entretenir des rapports trés amicaux.

Karl Zappe « sénior » sera un personnage central dans la vie musicale Linzoise du |9e siécle. Il va mourir a Linz, le
15 juin 1871.



HERMANN ZAPPE : « Anton Bruckner, die Familie Zappe und die Musik. Zur Musikgeschichte des Landes Oberdsterreich
1812-1962 » . Beziehungsweise (1982) .

Karl (I) : geboren 01.09.1812 Prag : gestorben 15.6.1871 Linz. Violinist, Padagoge, Domkapellmeister. Besuchte 1822-
1928 das Prager Konservatorium und war anschlieBend Theatermusiker in Prag und Graz. Nach einer Anstellung als 2.
Orchesterdirektor am Theater in der Josefstadt (1830 [1832 7] - 1834) wirkte er 1834-1866 als Orchesterdirektor und
Konzertmeister am Linzer Theater. Daneben unterrichtete Zappe 1839-1855 und 1867-1871 Violine im Linzer
Musikverein und iibernahm 1840 nach Johann Baptist Schiedermayr (1778-1840) das Amt des Linzer Dom- und
Stadtpfarrkapellmeisters. Als solcher war er 1855-1868 direkter Vorgesetzter Anton Bruckners, mit dem er in
freundschaftlicher Beziehung stand. Zappe war mit seinen zahlreichen musikalischen Betatigungsfeldern eine zentrale
Figur im Linzer Musikleben des 19. Jahrhunderts, und andere griindete er 1842 mit seinem Streichquartett die Linzer
offentlichen Kammermusikabende.

Grabe : IappestraBe (Linz) .
Preis : Ehrenmitglied des Dom-Musikvereines und Mozarteum Salzburg (1842) und des Linzer Musikvereins (1869) .

Seine erste Frau Jeanette (geborene Sallinger ; Pseudonym Blumenfeld) : geboren 1813 (Ort ?) ; gestorben 1843 Linz.
Sangerin (Sopran) . Ihr Vater Franz Sallinger (? - ?) war Schauspieler am Theater in der Leopoldstadt, ihr erster Mann
ein Kapellmeister namens Christoph (? - nach 1833) . Ab 1832 gehdrte sie dem Landstandischen Theater in Linz an,
1837 ehelichte sie Karl Zappe.

Beider Sohn Karl (II) : geboren 08.12.1837 Linz ; gestorben 01.07.1890 Linz. Violinist, Padagoge, Domkapellmeister.
Erhielt eine Ausbildung zum Geiger an der Master of Science des Linzer Musikvereins und war |.Violinist am Linzer
Theater sowie am Theater in der Josefstadt (1855-1859) ; Kirchenmusiker an verschiedenen Wiener Kirchen. 1859-1871
wirkte er als Orchesterdirektor am Theater in Laibach und Violinlehrer der dortigen Philharmonischen Gesellschaft.
Danach iibernahm er von seinem Vater dessen Funktionen als Linzer Dom- und Stadtpfarrkapellmeister (1890 folgte
thm Karl Waldeck nach) sowie als Violinlehrer an der Master of Science des Musikvereins und an der
Lehrerbildungsanstalt. Seine Frau (1873) Rosa (1847-1897) , Tochter des Linzer Theatermusikers und Kopisten Franz
Schimatschek (1812-1877) , gehorte dem Linzer Domchor 24 Jahre als Altsolistin an. Sein Briider Eduard (1838-1889)
wurde Opernsager und trat an verschiedenen deutschen Biihnen auf, als Operetteninterpret konnte er auch in Wien
und Innsbruck Erfolge erzielen.

Karls (I1) Sohn Karl (IIl) : geboren 27.08.1879 Linz ; gestorben 18.04.1963 Wels / Oberdsterreich. Lehrer. Studierte an
der Linzer Musikvereinsschule Klavier, Violine und Orgel und absolvierte die Lehrerbildungsanstalt. AnschlieBend
unterrichtete er in verschiedenen oberdsterreichischen Orten, zuletzt war er 1922-1936 Hauptschuldirektor in Wels, wo
er sich aktiv am musikalischen Vereinsleben beteiligte (1923-1933 Vorstand des Mannergesangvereins Wels) . Seine
Schwester Johanna (verheiratet Glaser ; 1873-1963) war jahrzehntelang Altsolistin des Linzer Domchores, sein Sohn



Hermann Zappe (geboren 19.12.1909 Wels ; gestorben 01.04.1994 Gmunden / Oberdsterreich) , Gymnasiallehrer,
grindete die Ortsgruppe Gmunden des Brucknerbundes fiir Oberdsterreich und machte sich auch um das dortige
kulturelle Leben verdient.

Literatur : Hermann Zappe in Bruckner]b (1982-1983) ; BrucknerH (1996) ; Constantin von Wurzbach 59 (1890) ; Franz
Scheder, Anton Bruckner Chronologie. Registerbd. (1996) ; Elisabeth Maier, Anton Bruckner als Linzer Dom- und
Stadtpfarrorganist (2009) .

« Theater in der Josefstadt »

Le « Theater in der Josefstadt » est le plus ancien théatre de Vienne ; il se trouve dans I'arrondissement de Josefstadt.
Il est géré par une entité privée et financé par des subventions de I'Etat.

Le théatre fut fondé en 1788 et fait partie des théatres de faubourg avec le « Theater auf der Wieden » et le
théatre de Leopoldstadt. Son histoire est associée a de grands noms : Ludwig van Beethoven et Richard Wagner y ont
dirigé ; Johann (Nepomuk Eduard Ambrosius) Nestroy et Ferdinand Raimund ont écrit des piéces pour cette scéne ;
Johann StrauB a joué des valses dans les salons. En [814, Ferdinand Raimund fait ses débuts d'acteur dans le role de
Franz Moor dans le drame de Friedrich Schiller, « les Brigands » .

Aprés la destruction du Théatre de la Josefstadt et sa reconstruction compléte par I'architecte Joseph Kornhausel
durant I'année 1822, son directeur, Karl Friedrich Hensler, commande a Beethoven au mois de septembre ce qui
deviendra I'Ouverture « Die Weihe des Hauses » (la Consécration de la maison) en ut majeur, Opus 124, en vue de
'inauguration officielle du nouveau batiment le 3 octobre. Beethoven sera alors au pupitre pour ['occasion.

Composée dans la période particuliére qui séparait la composition de la « Missa solemnis » de celle de la 9e
Symphonie, « la Consécration de la maison » est la derniére Ouverture écrite par Beethoven. Le compositeur la voulait
« dans le style strict de Handel » mais il reconnut, quelque temps plus tard, ne pas avoir atteint pleinement son
objectif ; si ce n’est dans la majestueuse introduction.

L'Ouverture sera rejouée lors du célébre concert du 7 mai 1824 ou furent créées la « Missa solemnis » et la 9e
Symphonie. Elle reste assez rarement jouée de nos jours. (Otto Klemperer en fit un enregistrement mémorable, pour la
firme « EMI » , a la téte du « Philharmonia » de Londres.)

De 1820 a 1840, on donne au « Theater in der Josefstadt » des Opéras francais et italiens (Giacomo Meyerbeer,
Gaetano Donizetti, Vincenzo Bellini) en concurrence avec le « Theater am Karntnertor » .

Le 13 janvier 1834, Conradin Kreutzer, qui est le chef d'orchestre de 1833 a 1836, donne la premiére de son Opéra
« Das Nachtlager von Granada » . Le 20 février de la méme année, Ferdinand Raimund créé « Der Verschwender »
(sur la musique de Kreutzer) et joue dans le role de Valentin. Kreutzer donne, en 1835, son opéra « Mélusine »
d'aprés un livret de Franz (Seraphicus) Grillparzer (1791-1872) . Puis, Eduard von Bauernfeld fait jouer la premiére de



« Fortunat » .
Le 14 janvier 1847, Ludwig Dohlinger présente « la Lanterne magique » , une invention de Simon Stampfer.
De 1840 a 1860, les danseuses Fanny Elssler et Pepita de Oliva y présentent leurs spectacles.

Le 17 décembre 1907, c'est la premiére de I'Opérette « Die Forsterchristl » de Georg Jarno dont le frére, Josef Jarno,
est directeur de ce théatre et son épouse Hansi Niese y joue le role principal.

Le 28 février 1913, la piéce « Liliom » de Ferenc Molnar est adapté en allemand avec Josef Jarno dans le role-titre.
L'ceuvre connaitra ensuite un succes international.

En 1923, Camillo Castiglioni finance la rénovation du Théatre et confie la direction a Max Reinhardt ; ce dernier
restera en poste jusqu'en |926. L'inauguration a lieu le ler avril 1924. Reinhardt dirige déja le Festival de Salzbourg
ainsi que le « Deutsches Theater » & Berlin et se repose sur Otto Preminger qui sera le directeur de cette institution
de 1933 a 1935. Avec l'arrivée du nazisme en 1933, Reinhardt demeure en Autriche puis quitte en 1937.

Au cours de la Seconde Guerre mondiale, les théitres de Vienne ferment leurs portes en aoiit 1944. Les Soviétiques
relancent I'activité culturelle, en avril 1945, avec I'aide de Viktor Matejka qui rouvre 4 théatres dont le « Josefstadt » .
Martin Costa, qui fut banni par les Nazis, inaugure avec sa piéce « Der Hofrat Geiger » .

Le Thédtre sert de studio de cinéma pour des piéces filmées. Rudolf Steinboeck tourne « Das andere Leben » en 1948
et « Liebe Freundin » en 1949 avec tous les acteurs de Vienne dont Vilma Degischer.

Dans les années 1950 et 1960, le « Theater in der Josefstadt » participe au boycott a Vienne des ceuvres de Bertolt
Brecht.

Franz Xaver Gloggl

Le « Kapellmeister » de la cathédrale de Linz, Franz Xaver Gloggl sénior, est né le 21 février 1764 a Linz, en Haute-
Autriche. Il est le pére de Franz Xaver Gloggl junior. En 1790, il devient le directeur musical de la ville de Linz. De
1790 a 1797, il cumule a la fois les postes de directeur du Théatre a Linz et a Salzbourg. Il fonde, en 1797, la Ire
Ecole de musique de Linz. En 1798, il devient le directeur de la musique sacrée a Linz. Il commandera a Ludwig van
Beethoven 3 équales (ré mineur, ré majeur, si bémol majeur) pour quatuor de trombones (WoO 30) en prévision du
jour des Morts, célébré le 2 novembre [812. (Ire édition : Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1888. Il existe un arrangement
dans le style du « Miserere » pour cheeur d'hommes des équales Nos. | et 3 par Ignaz von Seyfried, exécuté lors des
obséques de Beethoven.) En 1824, la Société des Amis de la Musique de Vienne (« Wiener Gesellschaft der
Musikfreunde ») fera I'acquisition de la collection d'instruments et des partitions de Franz Xaver Gloggl sénior. Le
Maitre de chapelle va mourir a Linz, le 16 juin 1839.



Franz Xaver Gloggl (geboren 21. Februar 1764 in Linz ; gestorben [6. Juni 1839 ebenda) war ein sterreichischer
Musikgelehrter und Domkapellmeister zu Linz.

Gloggl kam als Sopranist in das Musik-Seminar zu Linz. Im Jahr 1784 schickte ihn sein Vater nach Wien, um die
musikalischen Studien fortzusetzen. Hier erlernte er auch das Violinenspiel.

Im Jahr 1790, durch Gonner unterstiitzt, ibernahm er als Orchester-Direktor beim Linzer Theater auch die Biihne.
Gleichzeitig nahm er auch die Stadtmusik-Direktorenstelle an. Die Besetzung der Kirchen-Instrumentalmusik war mit
dieser Funktion verbunden. Im Jahr 1795 iibernahm er auch die Leitung des Hoftheaters in Salzburg. Im Jahr 1797
erhielt er die leitende Stelle als Domkapellmeister zu Linz. Im Jahr 1798 gab er die Theaterleitung auf, um sich ganz
der Musik als Domkapellmeister widmen zu konnen. Eine Musik- und Kunsthandlung erdffnete er neben diesem Amt.

Im Herbst 1812 besuchte ihn Beethoven, der fiir Gloggl seine drei Equale fiir vier Posaunen WoO 30 komponierte.

Er hatte eine umfangreiche Bibliothek zur Theorie und Praxis der Musik. Eine reichhaltige Sammlung von
Musikinstrumenten gehorten zu seinem NachlaB.

Im Jahr 1830 wiirdigte man in der Domkirche zu Linz in einer Feier seine 50-jahrige Dienstleistung.
Gloggl pragte das Linzer Musikleben in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts.

Erste musikalische Ausbildung in Linz in Gesang und Violine.

1780-1783 : Musiker an der Stadtpfarrkirche in Linz.

1784-1786 : Studium in Wien Violine und Posaune.

1787 :Wurde er Leiter des Theaterorchesters in Linz.

1790 : Ubernahme des Thurnermeisteramtes von seinem Vater.

1790-1797 und 1804 : Theaterdirektor in Linz.

1794-1795 : Auch in Salzburg und Passau danach bis 1839 Dom- und Stadtpfarrkapellmeister in Linz.

Kurzgefasstes Schulbuch der Tonkunst, Linz (1797) .



Versuch zu einem musikalischen Kunstworterbuch, Linz (1798) .

Musikalische Monatsschrift, Linz (1803) .

Musikalische Blattchen zur Zeit, Linz (1810) .

Musikalischer Hauptzirkel in Kupfer mit Erklarung, Linz (1810) .

Musikalische Notizen, (1812) .

Musikalische Zeitung fiir die osterreich Staaten, Linz (1812-1813) .

Kurze Geschichte der gottesdienstlichen Musik im Biirgerblatt Nummer 35. Der musikalische Gottesdienst, Linz (1823) .
Kirchenmusikordnung, erklarendes Handbuch, Wien (1828) .

Musikalische Kunstsammlung fiir Musikfreunde, wie praktische und mechanische Kiinstler mit mehr als 1.000
Leichnungen und so weiter (unvollendet) .

Gloggl, Familie :

Johann Joseph Gloggl, : geboren 25.10.1739 Baden bei Wien / Niederdsterreich ; gestorben 28.05.1806 Linz (Die Musik
in Geschichte und Gegenwart : Wien) . Dirigent, Komponist. Bis 1790 Turnermeister (Thurner) in Linz. Dann
Hoftheatermusiker in Wien, und andere 1796 Bratschist am Freihaustheater auf der Wieden.

Werke : Menuetti per due violini e basso.
Literatur : Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag (1796) .

Sein Sohn Joseph Gloggl, senior : geboren circa 1759 (Ort ?) ; gestorben 05.09.1821 Pest (Budapest) . Ab circa 1798
Kapellmeister am Theater in Linz. Bis 1804 Thurnermeister in Enns / Oberdsterreich, dann Theaterkapellmeister in Linz.
Ab 1810 Chor- und Orchesterdirektor der Theater in Ofen und Pest (Budapest) .

Dessen Sohn Joseph Gloggl, junior : geboren 11.03.1799 Linz ; gestorben 08.05.1858 Lemberg / Galizien (L'viv / Und
Andere) . Schauspieler, Theaterdirektor. 40 Jahre lange Theaterdirektor in Salzburg, Laibach, Briinn, 1851-1854 in
PreBburg und dann in Lemberg. [857-1858 Redakteur des Lemberger allgemeinen Anzeigers. Leitete 1831-1837 das
Sommertheater in Bad Ischl.

Literatur : Ulnch (1997) .



Sein Sohn Franz Xaver Gloggl, senior : geboren 21.02.1764 Linz ; gestorben 16.07.1839 Linz. Musiker, Dirigent,
Musikschriftsteller. Ausbildung in Linz. 1780-1783 Musiker an der Stadtpfarrkirche. 1784-1786 Violinunterricht bei Anton
Hofmann (1723-1809) und Posaune bei Clemens Messerer (1724-1816) in Wien. Wurde 1787 Leiter des
Theaterorchesters in Linz und iibernahm 1790 das Turnermeisteramt von seinem Vater. 1790-1797 und 1804
Theaterdirektor in Linz, 1794-1795 auch in Salzburg und Passau ; 1797-1839 Dom- und Stadtpfarrkapellmeister in Linz,
1800 legte er ein Inventar der Musikalien an. Griindete 1797 die erste Musik Schule in Linz, fiir die er eigene
Lehrbiicher verfasste. Veranstaltete zahlreiche Wohltatigkeitskonzerte, betrieb eine Musikagentur sowie 1801-1807 die
erste Linzer Musikalienleihanstalt und griindete 1830 eine Musik- , Kunst- und Instrumentenhandlung, in der Tobias
Haslinger seine Ausbildung erhielt. Gloggl stand im Briefwechsel mit Josef Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart und Georg
Joseph Vogler. Seine Instrumenten- und Autographensammlung wurde 1824 von der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien gekauft. Seine 1803 in Linz erschienene Musikalische Monatsschrift war die erste Musikzeitung Osterreichs.

Schriften : Erklarung des musikalischen Hauptzirkels (1810) ; Allgemeine Anfangsgriinde der Tonkunst fiir Ton-Schulen
(1810) ; Aligemeines musikalisches Lexikon (1812) ; Der musikalische Gottesdienst (1822) ; Herausgeber der Ieitungs.
Musikalische Notizen (1812) ; Musikalische Zeitung fiir die dsterreichischen Staaten (1812-1813) .

Werke : Stanze im Canon fiir 2 Tendre und Basse.
Literatur : Franz Graflinger, Der letzte Turnermeister von Linz in Tages-Post Linz (1909) , Beiliegend Nummer 8.

Dessen Sohn Franz Gloggl : geboren 02.04.1796 Linz ; gestorben 23.01.1872 Wien. Musiker, Archivar. Ausbildung bei
seinem Vater und Antonio Salieri in Wien. 1816-1817 Thurnermeister in Enns, ab 1824 Archivar der Gesellschaft der
Musikfreunde, an deren Konservatorium er auch unterrichtete (1831-1833 Posaune und Kontrabass) . 1840 Erdffnung
einer Musik Schule, 1843 Grindung einer Musikalienhandlung, die er spater an I. Bosendorfer verkaufte. 1849
Mitbegriinder einer bis 1853 bestehenden Akademie der Tonkunst und spater Griinder der Gesangschule Polyhymnia.
Gab 1852-1860 die Neue Wiener Musikzeitung heraus. Chordirigent an der Paulanerkirche (Wien IV) .

Preis : Ehrenmitglied des Musikvereins Linz (1846) .
Dessen Sohn Anton Gloggl : geboren 29.12.1826 Wien, gestorben 24.02.1858 Wien. Sangerknabe im Stift Klosterneuburg,
besuchte die Akademie der bildenden Kiinste in Wien. Ab 1844 in der Kunst- und Musikalienhandlung des Vaters tatig,

dessen Gesellschafter er 1854 wurde.

Franz Xavers Sohn Anton Gloggl senior : geboren 10.05.1797 Linz ; gestorben 24.02.1814 Prag (gefallen) . Organist an
der Karmeliterkirche in Linz.

Ein Alois Gloggl war 1844 Thurner in Waidhofen an der Ybbs / Niederdsterreich.
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Une nouvelle étape de sa vie s'ouvre désormais devant lui, ainsi qu'il I'avait tant révé. Malgré tout, le personnage reste
« ambivalent » et « insécure » face a I'avenir. Abandonnant définitivement ses aspirations comme Maitre d'école,
Bruckner quittera le monastére de Saint-Florian au début de 1856, aprées de 10 années de loyaux services, pour aller
s'établir dans une métropole « musicalement influente » qui est la capitale provinciale. Il y restera jusqu'en 1868.
Mais avant de partir, il prend bien soin de négocier (en paralléle) une promesse écrite auprés du prieur de Saint-
Florian Friedrich (Theofilus) Mayr dans le but de lui réserver son ancien poste d'organiste pour les 2 prochaines
années, au cas ol les choses tourneraient mal.

Anton Bruckner deviendra célébre et apprécié en raison de ses improvisations exceptionnelles a ['orgue. Une bonne
partie du grand public voit en lui un « simple d'esprit » mais la majorité des experts reconnaissent tout de suite son

génie. L'évéque de la cathédrale, Franz-Josef Riidigier, sera le ler a 8tre séduit par son jeu. (Max Auer)

Franz-Josef Ridigier



Franz-Josef Ridigier est né le 4 juin 1811 dans le Vorarlberg. En 1853, il devient évéque de Linz, diocése ol il passera
la majeure partie de son existence. Il va y mourir le 29 novembre 1884. Sa béatification aura lieu en [895.

Monseigneur Ridigier avait un caractére pieux mais aussi héroique et bouillant ! Il ne reculait jamais devant
'adversité. Au milieu du |9e siécle, il va critiquer l'inconsistance et la manque de courage de I'Eglise catholique.
D'ailleurs, il exposera sa position progressiste dans une ces lettres pastorales. Ce qui lui vaudra une condamnation
devant un tribunal autrichien. L'évéque sera, par la suite, gracié par I'Empereur Frangois-Joseph ler.

L' « Alter Dom » de I'architecte Pietro Francesco Carlone sera la Ire église des Jésuites a étre érigée a cet endroit.
De 1785 a 1909, elle agira comme cathédrale du diocése (nouvellement créé) de Linz. Ce sera le lieu de travail de
Bruckner. L'orgue en provenance de Engelszell sera déménagé a Linz, en 1789. Il sera adapté pour I'enceinte de la
cathédrale par le facteur Franz Xaver Chrismann. Bruckner appréciera énormément cet instrument. Sa refonte compléte
(exigé par Bruckner auprés de son supérieur, monseigneur Franz-Josef Riidigier) par le facteur Josef Breinbauer (1807-
1882) de Ottensheim, qui s'étendra de 1856 a 1867, va couvrir la période d'activité de Bruckner a Linz. Lors de son
achévement, le « Linzer Leitung » rapportera :

« Et maintenant, Linz posséde a nouveau un orgue qui grace a sa plénitude, sa force et son nombre de registres est
parmi les meilleurs dans toute I'Autriche. Il chante les louanges du Seigneur grace a la Maitrise de I'organiste de la

cathédrale, Bruckner. » .

C'est sur cet instrument que Bruckner jouera des improvisations en privé pour Riidigier. La Messe en ré mineur de
Bruckner sera également donnée en premiére.

6 April 1811 : Born in Partenen, in Vorarlberg.

5 April 1835 (Aged 23.9) : Ordained Deacon of Brixen (Bressanone) , in Italy.
12 April 1835 (Aged 24.0) : Ordained Priest of Brixen (Bressanone) , in Italy.
19 December 1852 (Aged 41.7) : Selected as Bishop of Linz, in Austria.

10 March 1853 (Aged 41.9) : Confirmed as Bishop of Linz.

5 June 1853 (Aged 42.1) : Ordained Bishop of Linz.
12 June 1853 (Aged 42.1) : Installed as Bishop of Linz.

29 November 1884 (Aged 73.6) : Died as Bishop of Linz.



Franz-Josef Riidigier was born on |7 April 1811 in Gaschurn and died on 29 November 1884. He was the bishop of
Linz in Austria, from 1853 to 1884.

He was the 5th bishop of the diocese, and much of local Church's growth is due to his vigorous and unwearied labors.
His deep religious faith and his pre-eminently Catholic principles, as well as his unyielding will, made him for many
years the intellectual leader of the Austrian Catholics in their struggle with liberalism. Austrian liberalism, antagonistic
to the Church, controlled for decades the destinies of the country.

The bishop was the zealous friend and promoter of every expression of religious life : Christian schools, religious
associations, the building of churches, the Catholic press, the founding of houses of the religious orders and
congregations, which greatly increased during his episcopate.

Ever memorable is the manly stand he took on behalf of the concordat of [855. This Concordat was bitterly
antagonized and much calumniated by the Liberals, and was annulled by the government, in 1868 and 1870, without
consultation with the Holy See.

He left a lasting memorial in the cathedral of the Immaculate-Conception at Linz, for which he prepared the way by
founding, in 1855, an association for building the cathedral.

Franz-Josef Riidigier (geboren 7. April 1811 in Partenen, Vorarlberg ; gestorben 29. November 1884 in Linz) war
katholischer Bischof der Didzese Linz.

Franz-Josef Ridigier war das jiingste Kind von Johann Christian Ridigier und Maria Josepha, geborene Tschofen. 1831
trat er in das Priesterseminar in Brixen ein und wurde am 12. April 1835 zum Priester geweiht. Er war zundchst
Seelsorger in Vandans und 1836 in Biirs. 1838 studierte er am Hoheren Bildungsinstitut fiir Weltpriester Sankt Augustin
(Frintaneum) in Wien und wurde 1839 Professor fiir Kirchengeschichte und Kirchenrecht in Brixen. 1845 wurde er
Spiritualdirektor des Fritaneums und Hofkaplan in Wien. Er war Lehrer Kaiser Franz Josephs und seines Bruders
Maximilian. Ab 1848 war er Propst von Innichen und ab 1850 Domherr von Brixen und Regens des dortigen
Priesterseminars.

Am 19. Dezember 1852 ernannte ihn Kaiser Franz-Josef zum Bischof von Linz, Papst Pius IX. bestatigte ihn am 0.
Marz 1853. Er wurde am 5. Juni in Wien durch Kardinal Michele Viale-Prela zum Bischof geweiht und am 12. Juni in
Linz inthronisiert.

1854 errichtete er ein kirchliches Lehrerseminar und forderte die Niederlassung zahlreicher Ordensgemeinschaften. Nach
der Verkiindigung des Dogmas von der Unbefleckte Empfangnis initiierte er 1855 den Bau des Marid-Empfangnis-Domes
(Neuer Dom) in Linz, der Maria geweiht wurde. Die Grundsteinlegung erfolgte 1862, die Fertigstellung dauerte bis 1924.



Er war Mitglied des 1861 konstituierten oberdsterreichischen Landtages und dadurch ein Mitbegriinder des politischen
Katholizismus. Als erbitterter Gegner des Liberalismus war er selten bereit, Kompromisse einzugehen. In einem
Hirtenbrief vom 7. September 1868 rief er zum Widerstand gegen die staatlichen Schul- und Ehegesetze auf. Das
Schreiben wurde beschlagnahmt und Ridigier wurde am 12. Juli 1869 wegen des Verbrechens der Storung der
offentlichen Ruhe zu zwei Wochen Gefangnis verurteilt, vom Kaiser aber begnadigt.

Diese Verurteilung machte ihn zum Volksbischof und bewirkte eine zunehmende politische Aktivitat der Katholiken. 1870
konnten der « Katholische Volksverein » und der « Katholische PreBverein » gegriindet werden. Letzterer iibernahm die
Herausgabe der katholischen Tageszeitung « Linzer Volksblatt » .

Das Dogma von der Unfehlbarkeit des Papstes hielt er ahnlich wie Joseph Othmar von Rauscher fiir nicht opportun,
stimmte aber 1870 diesem Dogma beim Ersten Vatikanischen Konzil zu. Die im selben Jahr erfolgte Aufhebung des
Konkordats von 1855 durch die liberale Regierung hat er nie akzeptiert.

Franz-Josef Ridigier starb 1884, er wurde im Neuen Dom in Linz begraben. 1895 wurde der Seligsprechungsprozess
eingeleitet ; am 3. April 2009 wurde ithm von Papst Benedikt XVI. Der « heroische Tugendgrad » zuerkannt. Seither
fiihrt er den Titel ehrwiirdiger Diener Gottes. Nach Ridigier ist in Linz die zum Neuen Dom fiihrende StraBe benannt.

Franz Doppelbauer (Herausgeber) : Bischof Riidigier’s Geistliche Reden. 2 Bande. Doppelbauer, Linz 1885—1887.
Franz Doppelbauer (Herausgeber) : Bischof Riidigiers Hirtenschreiben. Doppelbauer, Linz 1888.

Franz Doppelbauer (Herausgeber) : Bischof Riidigier’s politische Reden . Doppelbauer, Linz 1889.

Franz-Josef Riidigier wurde am 7. April 1811 in Partenen in Vorarlberg geboren. Seine Eltern waren der Schuhmacher
Johann Christian Ridigier und Maria Josepha Tschofen. Franz-Josef Riidigier war das neunte und jiingstes Kind der
Kleinbauern. Auch ein weiterer Briider (Johann Joseph) wurde spater Priester.

Riidigier ging mit Beginn der Schulzeit nach Innsbruck, dort absolvierte er das Gymnasium (1825-1829) und das
Lyzeum (1829-1831) . Nach der Schule ging er in die alte Tiroler Bischofsstadt Brixen und trat dort in das
Priesterseminar ein. Vorarlberg gehdrte damals zur Diozese Brixen. Unter den Studienkollegen waren auch die spateren
Bischfe Joseph FeBler (Didzese Sankt Polten) und Vinzenz Gasser (Diozese Brixen) .

Am [2. April 1835 wurde Riidigier zum Priester geweiht. Nach der Weihe fand er seinen ersten Einsatz in Vorarlberg,
wo er er zuerst in Vandands und Biirs tatig war.Von 1838 bis 1839 ging er zu weiterfihrenden Studien nach Wien
und wurde anschlieBend Professor fiir Kirchengeschichte und Kirchenrecht in Brixen ernannt. Allerdings unterrichte er
dort auf ausdriicklichem Wunsch von Bischof Galura 1841 Moraltheologie und Erziehungskunde. 1845 wurde er zum



Spiritualdirektor des Frintaneums ernannt und als Hofkaplan nach Wien berufen. 1848 iibernahm er die Propsteipfarre
Innichen im Pustertal. 1850 wurde er von Kaiser Franz-Josef auf Vorschlag von Galura zum Domkapitular in Brixen
ernannt. Lugleich wurde er auch Regens des Priesterseminars.

Am [9. Dezember 1852 wurde er vom osterreichischen Kaiser zum Bischof von Linz nominiert. Der Papst bestatigte die
Ernennung, die Bischofsweihe erfolgte am 5. Juni 853 durch Pronuntius Kardinal Michele Viale Prela in der Kirche
Sankt Augustin zu Wien. Am 12. Juni 1853 erfolgte in Linz die Inthronisation. In seiner Ara wurde die theologische
Lehranstalt in das Priesterseminar iibersiedelt. 1855 erfolgte die Griindung des « Linzer Didzesanblattes » als Amtsblatt.
Nach der Verkiindigung des Dogmas von der Unbefleckten Empfangnis Mariens im Jahre 1854 beschlossen Riidigier und
sein Domkapitel 1855 den Bau einer neuen Kathedrale : Die Geburtsstunde des Neuen Doms in Linz. 1862 erfolgte
dazu die Grundsteinlegung. Beim Tode Rudigiers war der Bau vom Chor bis zum Querschiff in etwa fertig.

Wahrend der Amtszeit des Bischofs erlebte das Ordenswesen in Oberdsterreich nach den josephinischen
Klosterauthebungen der Aufklarung eine neue Bliite. Auf Einladung Rudigiers siedelten sich mehrere
Ordensgemeinschaften in der Didzese Linz an, darunter die Franziskaner in Suben (1856) , Enns (1859) , Maria
Schmolln (1864) , Pupping (1879) und Bruckmiihl (1883) , die Kapuziner in Ried im Innkreis (1862) , die Jesuiten in
Steyr (1865) . Weiters kamen auch die Karmelitinnen (1860) , die Kreuzschwestern (1861) und die Marienschwestern
(1861) nach Linz.

Riidigier war als Bischof auch Mitglied im Oberdsterreichischen Landtag und war politisch sehr aktiv. In einem
Hirtenschreiben vom 7. September 1868 vertrat er die unveranderte Fortgeltung des Konkordates von 1855 und rief
zum Widerstand gegen die Schul- , Ehe- und Konfessionsfrage betreffenden Maigesetze des selben Jahres auf. Damit
geriet Ridigier als Vertreter einer katholischen Erneuerung in direkten Konflikt mit der liberalen Reichsratsmehrheit und
der ebenso gesinnten Regierung in Wien. Er musste wegen seines Widerstandes am 5. Juni 1869 vor Gericht und wurde
am |2. Juli wegen « des Verbrechens der Storung der offentlichen Ruhe » zu zwei Wochen Haft verurteilt. Der Kaiser
amnestierte ihn aber sofort. Unter Riidigier wurde vor allem die katholische Presse gefordert. Wahrend seiner Amtszeit
entstanden spater mehrere Medien, so auch das « Linzer Volksblatt » .

Riidigier kaufte den heute noch bestehenden Bischofshof als Residenz der Bischdfe von Linz. Wahrend seiner Amtszeit
fihrte er 835 Pfarrvisitationen durch und erlieB 48 Hirtenschreiben. Am 29. November 1884 starb er nach einer
schweren Erkrankung und wurde als erster Bischof im « Neuen Dom » beigesetzt. Bereits 1895 wurde sein
Seligsprechungsprozess eingeleitet.

Franz-Josef Riidigier wurde am 7. April 1811 in Partenen im Montafon, Vorarlberg, als jiingstes von acht Kindern einer
wenig begiiterten Bauernfamilie geboren. Mit 12 Jahren wurde er zu seinem alteren Briider Joseph, der eben zum
Priester geweiht war und das Amt des Friihmessers in Schruns erhielt, geschickt, um von ihm die Anfangsgriinde des
Latein zu erlernen.Von hier ging er nach Innsbruck an das Gymnasium und an die Universitat und dann nach Brixen
in das theologische Seminar. Uberall iiberfliigelte er mit Leichtigkeit seine Mitschiiler, aber ebenso zeichnete er sich aus



durch seinen edlen Charakter und sein ernsthaftes Tugendstreben. Am 12. April 1835 zum Priester geweiht, war Riidigier
zundchst einige Ieit in er Seelsorge tatig, zu Vandnans und Biirs, ging jedoch 1838 zur weiteren Ausbildung in das
Frintaneum (eine hohere Bildungsanstalt fiir Weltpriester, um diese zur Erwerbung des Doktorgrades anzuleiten) in Wien.
Nach anderthalb Jahren finden wir ihn schon als Professor im Seminar von Brixen, zunachst fiir Kirchengeschichte und
Kirchenrecht, dann fiir Moraltheologie. Mit zwei Kollegen, die ihm schon aus seiner Studienzeit gute Bekannte waren,
lebte er hier in vertrautester Freundschaft, Vinzenz Gasser und Joseph FeBler. Beide sollten gleichfalls hervorragende
Lierden des osterreichischen Episkopates werden, der eine als Fiirstbischof von Brixen, der andere als Bischof von Sankt
Polten. In Wien war man langst auf die vortrefflichen Eigenschaften Rudigiers aufmerksam geworden, darum erhielt
dieser 1845 seine Ernennung zum Hofkaplan und Spiritualdirektor am Frintaneum. (In Wien war er zusammen mit
Doktor Emanuel Veith Mitglied des Katholikenvereins, des spateren Severinusvereins.) Die Unruhen des Jahres 1848
gaben jedoch Riidigier eine giinstige Gelegenheit, um sich von seiner Stellung am Hof frei zu machen. Er erhielt die
Propstei von Innichen in Tirol, wurde aber schon 1850 Domherr und Seminarregens von Brixen. In letzter Stellung
leistete er Hervorragendes. Seine wechselreiche Laufbahn endete 1853 mit der Ernennung (am 27. Dezember 1852)
zum Bischof von Linz in Oberdsterreich. (Am [2. Juni 1853 wurde er geweiht und inthronisiert.)

Wenn jemals, dann war um die Mitte des 19. Jahrhunderts das Amt eines osterreichischen Bischofs dornenvoll. Der
verderbliche Geist des Josephinismus war bei den Staatsdienern in Fleisch und Blut iibergegangen ; es war eine
Riesenarbeit, demgegeniiber die unantastbaren gottlichen Rechte der Kirche zu schiitzen. 1855 war endlich ein
Konkordat zustande gekommen. Aber nun erhob die gesamte liberale Presse einen Heidenlarm und rief die gehassigste
Agitation gegen die Reglerung und die Kirche hervor. Wegen dieser maBlosen Hetze war es unmaglich, das Konkordat
auszufiihren. Das Ungliick Osterreichs im Kriege mit PreuBen wurde gleichfalls gegen die Kirche ausgebeutet. Der Kaiser
lieB sich 1868 ein liberales Ministerium aufdrangen, das durch mehrer Gesetze der notwendigen Freiheit der Kirche zu
nahe trat und 1870 das Konkordat einseitig aufhob. Die katholische Presse wrude auf das Strengste kontrolliert,
wihrend die Liberalen ungestraft alles Heilige beschimpfen und die schandlichsten Verleumdungen gegen die Kirche
ausstreuen durften.

Einer der heldenmiitigsten Verteidiger der Kirche in jenen traurigen Tagen war der Bischof von Linz. Seine Predigten,
Ermahnungen an den Klerus, Hirtenbriefe und Reden im oberdsterreichischen Landtag ziindeten jedesmal gewaltig bei
allen Gutgesinnten zum groBen Arger der Liberalen. Letztere brachten es fertig, daB er am 5. Juni 1869 wegen eines
Hirtenbriefes iber die Schulfrage und die Ehe von der Polizei gewaltsam vor das Landesgericht gefiihrt und am 12. Juli
zu 14 Tagen Gefangnis verurteilt wurde. Aber gerade das stahlte seinen Mut noch mehr, aus allen Teilen des
katholischen Erdkreises liefen Huldigungsadressen an den standhaften Bekenner Christi ein. (Am nachsten Tag bereits
wurde er von Kaiser Franz-Josef begnadigt.) Den I2. Juli hielt Bischof Riidigier spater immer ganz besonders in Ehren
als den Tag, an dem er um des Namens Jesu willen so viel Schmach erleiden durfte.

Fiir die kirchenfeindliche Presse bleib er zeitlebens eine besondere Lielscheibe des Spottes. Sein EinfluB auf die
Erneuerung des religiosen Lebens war eben zu offensichtlich. Er tat viel zur Férderung des Vereinslebens und der guten
Presse, zur Heranbildung eines tiichtigen Klerus, zur Abhaltung von Volksmissionen und erwies sich als groBen Beschiitzer
der Ordensleute, besonders der Jesuiten und der Redemptoristen. Ein ganz hervorragender Zug seines Charakters war
sein Eifer fiir die Verehrung der Gottesmutter. Sein Biograph gibt ihm den Titel Mariophilus. Die Maiandacht und das



tagliche Beten des Rosenkranzes suchte er an allen Orten seiner Didzese einzufihren. Er selbst versammelte taglich
abends um halb 9 Uhr sein Hauspersonal in der Privatkapelle und beteten den Rosenkranz vor, auf Firmungsreisen tat
er es stets gemeinschaftlich mit seinem Diener, mochte die Stunde auch noch so weit vorangeschritten sein. Noch im
hohen Alter riihmte er sich, daB er Sodale der marianischen Kongregation in Brixen und Ehrenmitglied einer
Kongregation an der Stella Matutina in Feldkirch sei. Die Verkiindigung des Dogmas von der unbefleckten Empfangnis
Maria lieB er so feierlich wie maglich begehen. Bei dieser Gelegenheit faBte er den kiihnen Plan, zur Verherrlichung
dieses Ehrenvorzugs unserer himmlischen Mutter einen prachtvollen Dom zu erbauen. Als im Landtag der Dombau zur
Sprache kam, erklarte er ausdriicklich, daB der erste Iweck der neuen Kathedrale die Erinnerung an den 8. Dezember
1854 sein solle. Und er hat nicht gerastet und kein Opfer gescheut, bis der Plan verwirklicht war. (Am 1. Mai 1862
wurde der Grundstein gelegt.) Freilich die Vollendung des Werkes sollte er nicht mehr auf Erden sehen. Er starb wie ein
treuer Diener Marid am 29. November 1884, einem Samstage, dem ersten Tag der Novene der unbefleckten Empfangnis.

Seine letzten Worte waren die SchluBstrophe des Stabat Mater :

Christe, cum sit hanc exire,
Da per matrem me venire
Ad palmam victoriae.
Quando corpus morietur,
Fac, ut animae donetur
Paradisi gloria.

Herr, will einst mein Leben enden,
Halt in Deiner Mutter Handen

Mir die Palme dann bereit !

Wenn dereinst mein Leib wird sterben,
Dann lass meine Seele erben
Paradieses Herrlichkeit.

Da stockte der Atem, das Amen, So sei es, sprach er nicht mehr, das hat der ewige Richter gesprochen.

Gleich nach dem Tode des Bischofs ging es von Mund zu Mund : Die Didzese Linz hat einen Firsprecher mehr im
Himmel. Auffallende Gebetserhdrungen folgten bald. (Am 3. Dezember zelebrierte Kardinal Célestin Ganglbauer von Wien
das feierliche Requiem.) Bereits 1905 wurde (von Bischof Doppelbauer) der apostolische Beatifikationsprozess eingeleitet
und der Diener Gottes damit fiir ehrwiirdig erklart.

(Constantin Kempf §), Die Heiligkeit der Kirche im 19. Jahrhundert, Einsiedeln, Waldshut, Koln 1912, Seiten 27-30 ; die
Lusatze in eckigen Klammern stammen von mir.)

Es bleibt zu erganzen, daB Ridigier auch Abgeordneter im oberdsterreichischen Landtag war. In der Linzer Theologisch-
praktischen Quartalschnift des Jahres 1889 heiBt es dariiber :



« Wahrhaft bewunderungswiirdig war die auBerordentliche Schlagfertigkeit und Beredsamkeit des Bischofs. War ihn sah,
wie er bei den heftigsten Debatten ruhig und aufrecht dastand und, nur mit einem kleinen Zettel in der Hand, auf
dem einige Schlagworte notiert waren, zuweilen stundenlange gediegene Reden hielt und sich dabei der vorsichtigsten
und gewahltesten Ausdriicke bediente, der konnte nur staunen iber die herrlichen Gaben, die ihm offenbar durch die
Gnade des Heiligen Geistes verliehen waren. Wohl wurden seine AuBerungen und Behauptungen nach verschiedenen
Richtungen vielfach bestritten und bekampft, aber niemals widerlegt. Die Gegner nannten den Bischof den ‘Streitbaren’.
Diese Bezeichnung kann nur in beschranktem MaBe als berechtigt gelten. Der Liberalismus strebte eine radikale
Umgestaltung der auBeren kirchlichen Verhaltnisse an. Deshalb war der Bischof zur Defensive gezwungen. Der Kampf war
thm aufgendtigt. »

(Litiert in : Johann Jakob Hansen, Lebensbilder hervorragender Katholiken des neunzehnten Jahrhunderts, Iweiter Band,
dritte Auflage besorgt von Professor Andreas Miiller, Paderborn 1928, Seite 79 f.)

Franz-Josef wurde 1853 Bischof von Linz. Er forderte die Marienverehrung und das katholische Vereinswesen als Bastion
gegen den Liberalismus und war Initiator des Dombaus in Linz. Er griindete Ordensniederlassungen in Oberdsterreich,
den katholischen Volksverein, den katholischen Presseverein und mehrere regionale Wochenzeitungen. Gegen die
asterreichischen Schul-, Ehe- und Konfessionsgesetze von 1868, die denen des Kulturkampfes in PreuBen entsprachen
mit staatlichen Kontrollen fiir kirchliches Handeln, wandte er sich in einem Hirtenbrief; weil er sich weigerte, einer
Vorladung zum Gericht zu folgen, wurde er zu zwei Wochen Gefangnis verurteilt, nach einem Tag aber vom Kaiser,
seinem Namensvetter Franz-Josef, begnadigt. Kanonisation: Der Seligsprechungsprozess wurde 1895 eingeleitet. Am 3. April
2009 erkannte Papst Benedikt XVI. Franz-Josef Riidigier den heroischen Tugendgrad zu.

Linz war die erste Stadt, die ihn als Wirkungskreis umgab. Sein Arbeitsfeld wird reicher, die Beziehungs- und
Betriebswelt erweitert sich, die dreiBig Jahre dorflicher und stiftischer, Idylle sind zu Ende.

Er wohnte zu Linz im Haus der Stiftsherren von Sankt Florian auf der LandstraBe. Sein Orgelspiel trug seinen Namen
bald herum, mit ihm gewann er auch den einflureichsten Gonner, den groBen Bischof Riidigier. Vierzehn Jahre dauert
im ganzen iibersehen Bruckners Linzer Aufenthalt, wovon die zweite Halfte (1861-1868) Erfolg und Aufstieg, Festsetzung
im Leben, die erste Halfte aber Studium, von neuem Studium bedeutet. Am Eingang dieser zweiten Lehrzeit steht der
Bischof Doktor Franz-Josef Riidigier.

Die Gestalt dieses Mannes (geboren 1811) , menschlich und : politisch gleich anziehend, ist schon in die Literatur
eingetreten (« Es war einmal ein Bischof ... » von Adam Miiller-Guttenbrunn) . Er stellt ein Stiick des kirchenherrlichen
Mittelalters dar, das streitbarlwar gegen Kaisermacht, eine bauerliche Renaissancenatur, die, im Kampf um Glaubensrecht
bis zur Gehorsamsverweigerung gehend, auch Person und Schicksal zu opfern bereit war. Damals, zur ersten



Brucknerzeit, stand er auf der Hohe des Lebens, in den Kraftjahren zwischen 40 und 50, eine Gewalt-Erscheinung, wie
ihn auch die Biiste in Sankt Florian zeigt. Auf der Hohe des Kampfruhm's stand er ein Jahrzehnt spater, als das alte
Osterreich sich eine neue Maske zu geben versuchte, die liberale Reichstagsmehrheit gegen das Konkordat ein Ehe-
ein Volksschulgesetz erlieB, worin die Kirche, der Gerichtsbarkeit in Ehesachen entkleidet, des Einflusses auf die Schule
verlustig, dem Staat eingegliedert wurde. Es war die Ieit der liberalen Berauschung, ein Teil des Zickzack, auf dem die
Regierung des Kaisers sich versuchte - aber Riidigier, der mindestens, das Unorganische und innerlich Unosterreichische
durchfihlte, richtete als Vertreter der ecclesia militans gegen die neuen Gesetze seinen nur einmal veroffentlichten und
doch so beriihmt gewordenen Hirtenbrief. In Linz verhaftet und sich dem weltlichen Gericht weigernd, wird er
gleichwohl zu Kerker verurteilt, am nachsten Tag aber vom Kaiser begnadigt, ein Ereignis, das bis heute unvergessen
blieb. Zwei Zeitalter stieBen in diesem Kulturkampf aufeinander, « zwei geistige Rassen befehdeten sich, Menschen des
irdischen Lebens mit allen dessen Relativititen und ein im Absoluten ruhender Geist » (Hermann Bahr. Ridigier, Seite
56) - die gleiche Stellung, die spater Bruckner und seine Anklager einnahmen, obwohl sich Glaube und Unglaube
kunstverschleiert als Ethik und Asthetik, kaum erkennbar gegeniiberstanden.

Dies war der groBe Bischof, der auf Bruckners Seelenleben mit MartyrergroBe wirkend, in seine Nahe als
musikempfangliche Natur trat. Denn es gab einen zweiten Riidigier, der der Musik als einer Form des gottlichen Trostes,
der himmlischen Gnade in bedréngter Stunde sein Herz offnete. Da wurde er schweigend, saB versunken in der
Kirchenbank und lauschte. Und nun war der neue Organist gekommen, ein Doriungetiim ; das auf eine seltsam
entfiihrende, ja storende Art zu fantasieren vermochte. Da vergaB der Bischof des Betens und, den Sorgen des Amts,
dem Tag und seiner Anfeindung enthoben, wurde er vergleichbar dem Konig Saul, der der Davidsharfe lauscht :

« So erquickte sich Saul, und ward besser mit ihm, und der base Geist wich von ihm. »

Riidigier war Bruckner dankbar. Er begriite ihn auf der StraBe mit auszeichnender Gebarde wie einen Kirchenfiirsten,
ja, als Bruckner schon langst in Wien war, wurde er vom. Bischof fter zuriickberufen - zu jenen Davidsharfeantunden
an der Orgel. Und umgekehrt gab sich Bruckner dem groBen Mann aus dem Innersten hin, demiitig aufschauend zu
thm, der in seiner Glorie doch des Organisten bedurfte. In Bruckners Leben gab es auBer Ridigier nur noch einen
Mann von gleicher Verehrungshdhe : Richard Wagner. Als er ihn spater kennenlernte, bezeichnete ein Wiener Witzwort
die Stellung Wagners auf der Leiter der Brucknerschen Respektsgefiihl etwa damit : Wagner stehe ungefahr zwischen
dem Bischof von Linz und dem lieben Gott.

Riidigier lieB es, als der Mann der Tat, nicht bei bloBen Gefilhlen bewenden. Seiner Menschenkenntnis ward eine
Erscheinung wie die seines Organisten bald klar, und wie er Hundsrosen von den Feldwegen in seinem Garten veredelte,
so gedachte er auch diesem wildwiichsigen heimatlichen Gewéchs durch Inokulieren den Duft und die Pracht fremder
Kulturen zu geben. Er war es, der Bruckner ermdglichte, zeitweise von Linz nach Wien zu fahren, um dort den
Unterricht des beriihmten Simon Sechter zu genieBen. So ist der groBe Bischof fiir Anton Bruckner Schicksals- und
Bedeutungsmensch geworden.

Bruckner mochte in erwachender Selbstkritik, sich in Andern gespiegelt sehend, empfinden, daB Linz thm viel bot, mehr
noch vermissen lie. Er horte nun mancherlei weltliche Musik, Chor- und Orchesterkonzerte (im Musikverein etwa



Paulus, die Jahreszeiten) , besuchte die Auffihrungen des Theaters und sah, daB jenseits der Kirchen- und Kammermusik
von Sankt Florian sich ein Meer ausbreite, an dessen Ufern er unkund und trotz allem Studium, FleiB, Unterricht
unfertig stand. Noch muBte es hohere Geheimnisse geben und einen Weg zu ihnen, ein Heraus aus dem bedriickenden
unsicherheitsgefihl, das seltsam widersprach seinem wachsenden Ruf als Komponist und Organist. Die Linzer
Anerkennung als Gefahr iiberwinden : das war vielleicht die beste Frucht des Aufenthalts, und es ging ihm ahnlich wie
Adalbert Stifter. War der Dichter 1848 von Wien hierher geflohen, um Arbeitsfrieden zu finden, so beginnt in Linz
nunmehr der Kampf um Wien. Allmahlich wird ithm die ermattend stille Stadt zum ! Exil, zum Tomi am Pontus :

« Es ist oft zum Totargern, wie es in dieser Stadt langweilig ist der Masse der Linzer gegeniiber diirfte ich ebenso gut
ein Seifensieder als ein Dichter sein, ja ersteren diirften sie bedeutend hoher schatzen hitte ich nur ein méBiges,
bestimmtes Einkommen ; das mir die Unabhéngigkeit des Schaffens ermaglichte, ich sae in Wien, ginge mit trefflichen
Mannern um, schaute mir im Sommer Berge, Seen und Wolken an und machte einige Meisterwerke. Konnte ich alle
Entwiirfe ausfiihren, die sich in meinem Haupte drangen, wie gliicklich, wie iibergliicklich ware ich. »

So klagt der vierzigjahrige Stifter, auch Schulmann und Kiinstler, und erlebt den Konflikt : GroBstadt-Provinz in allen
seinen Schauern.

Bei Bruckner lag die Sache nicht ganz gleich. Eine unbefangenere Natur, diirfte er das Seifensiedertum zwlar auch
gefiirchtet, vor allem : aber in jenem rétselhaften Durst des Ewig-Lernenwollenden, Immer-Gierigen gelechzt haben, den
Linz nicht stillen konnte, und der gestillt werden muBte, wenn er, als Glaubiger, Gottes wiirdiges Werkzeug sein wollte.
Da war Wien, da war Sechter, dfa war Wissen wie ein ferner Schatz - es zog ihn magisch anl, und der Bischof, dem
er seinen Wunsch wohl nicht verhehlte, gab dazu die duBeren Maglichkeiten : er bewilligte thm alljahrlich einen
dreiwochigen Urlaub um die Weihnachts- und Osterzeit, und Bruckner fuhr nun von 1855, seine Sehnsucht
verwirklichend, abermals ein Schiiler, regelmaBig nach Wien, zu Simon Sechter.

Er kannte ihn schon aus der ersten Prifung her, hatte ihm, wie Graflinger angibt, inzwischen auch einmal eine Messe
zur Durchsicht iiberreicht, kurz, er fiihlte sich bei ihm gewissennaBen schon zu Hause. Zum Iutrauen des immer
Autoritatsglaubigen tritt vor- wegnehmeiide Dankbarkeit, das Gefiihl des Geborgenseins und eine Arbeitslust, die, alles
zusammenreiBendl, dem mit Pflichten gesegneten Tag- die durchstudierte Nacht folgen [aBt. Sechter, ein gebiirtiger
Deutschbohme, war auBerdem in jungen Tagen - Schulgehilfe in Oberdsterreich gewesen, hatte auch den
Praparandenkurs in Linz durchgemacht, bevor er Mitglied der Hofkapelle, Hoforganist und (seit 1851) Lehrer fiir
Harmonie und Kontrapunkt am Wiener Konservatorium wurde.

L" « Alter Dom » de Linz
The 0ld Cathedral (« Alter Dom ») , also called the Church of Ignatius (« Ignatiuskirche ») or the Jesuit Church («
Jesuitenkirche ») is a church in Linz. It was built between 1669 and 1683 in Baroque style. From 1785 to 1909, it

served as cathedral of the Diocese of Linz.

The Jesuits built the church between 1669 and 1683, following plans by Pietro Francesco Carlone. It was erected near



the former Jesuits' College, at the south-end of the « Hauptplatz » . The church was originally called the Church of
Ignatius (« Ignatiuskirche ») , and was dedicated to Saint-Ignatius of Loyola, who founded the Jesuit Order.

The Jesuit Order was dissolved in 773 by Pope Clement XIII. The Diocese of Linz and « Sankt Polten von Passau »
was effectively founded in 1783 by a decree of the Emperor Joseph Il (1741-1790) without advance approval from

Rome. The Emperor appointed the Bishop and designated the former Jesuit church as the Cathedral. The diocese was
officially established by a papal certificate of 28 January 1785.

The Ist Bishop was Ernest Johann Nepomuk, Imperial Count von Herberstein, enthroned on | May 1785. He died on
|7 March 1788. Joseph Anton Gall was Bishop from 1788 to 1807. Bishop Gregorius Thomas Ziegler (1827-1852) led
an era during which the church was restored. In 1841, Rome confirmed the church as the Cathedral of the diocese.
Bishop Franz-Josef Riidigier laid the foundation stone of the New Cathedral (« Neuer Dom ») , in [862. In 1909, the
function of « Cathedral » was transferred from the Ignatius church to the new building. The Jesuits returned in 1909.
The new (Cathedral was consecrated on 29 April 1924.

Ludwig van Beethoven wrote the 3 Equali for 4 trombones (« Drei Equales » ,Wo0 30) for performance in the Old
Cathedral, on 2 November 1812 (All Souls' Day) .

Anton Bruckner was the appointed organist from 1856 to [868. During Bruckner’s tenure as organist, he studied under
the contrapuntalist Simon Sechter and, in 1860, became the conductor of the « Frohsinn » Choral Society. It was
during this period that he flowered into a major composer. On 12 May 1861, the « Frohsinn » performed Bruckner’s 7
part « Ave Maria » (WAB 6) in the Cathedral, a breakthrough composition that became a favourite of the composer.
Bruckner's Mass No. | in D minor (WAB 26) was Ist performed in the Old Linz Cathedral, on 21 November [864.
Apart from a small solo in the « Credo » , the original score for the Mass did not include the organ. This has been
called his Ist composition as a fully mature composer.

The « Bruckner Festival » is held annually in the church, in honour of the composer.

The exterior of the church is relatively plain, with 2 towers on either side of the main-door, topped with onion domes.
The interior is decorated in lavish Baroque style, with pink marble columns. There are 3 side chapels, on either side of
a wide main nave.

The church has an elaborately detailed wooden pulpit, and a high-altar made by Giovanni Battista Barbarino and
Giovanni Battista Colombo that incorporates many statues in marble. Antonio Bellucci (1654-1726) made the painting
of Saint-Aloysius that is located above the altar. The stalls in the presbytery were carved by local artists, and are
decorated with the faces of monsters and dwarfs. The carved choir stalls from the |7th Century were transferred from
Garsten Abbey. The Baroque organ was built by Franz Xaver Krismann, with alterations requested by Bruckner. The
organ has not been modified since then.



Although it is no longer the Cathedral of Linz, the « Ignatiuskirche » is still known as the « Alter Dom » and is the
largest Baroque church in the city.

Constructed by the Jesuits from 1669 to 1678, and designed by Pietro Francesco Carlone, the church was dedicated to
Saint-Ignatius, founder of the Jesuit order.

The « Ignatiuskirche » became the Cathedral (« Dom ») of Linz, in 1785, and fulfilled that role until 1909. Famous
composer Anton Bruckner was the cathedral organist for over a decade (1856-1868) .

The « Alter Dom » has a fairly simple exterior with onion-dome-topped twin towers. The interior has the usual
Baroque excesses : pink marble columns, intricately carved pulpit, lots of statues. The high-altar by Giovanni Battista
Colomba und Giovanni Battista Barberini overflows with marble sculptures ; the altar painting is by Antonio Bellucci.
The carved choir stalls are from the former monastery in Garsten.

Designed according to drawings by Pietro Francesco Carlone, the Cathedral was built between 1669 and 1678. It was
the Cathedral church of the diocese of Linz from 1785-1909. The single-nave Baroque church has lateral chapels and
galleries, as well as a closed choir and stucco work by Johann Peter Spatz and Giovanni Battista Mazza.. The marble
high-altar is by Giovanni Battista Colomba und Giovanni Battista Barberini with a picture by Antonio Bellucci. The
Mloisian altar picture is by Bartolomeo Altomonte. The choir pews originate from the former monastery church in
Garsten, while the organ by Franz Xaver Krismann derives from Engelzell monastery. From [856-1868, Anton Bruckner
served as the Cathedral organist.

Der romisch-katholische Alte Dom ist eine Kirche im Rathausviertel der oberdsterreichischen Landeshauptstadt Linz.

Der Dom, der bis zum Bau des Maria-Empfangnis-Doms (Neuer Dom) als Ignatiuskirche bekannt war, wurde von 1669
bis 1678 gebaut. Der Architekt ist nicht bekannt, jedoch werden die Plane dem Architekten Pietro Francesco Carlone
unter Mitarbeit von Carlo Antonio Carlone zugeschrieben.Von 1785 bis 1909 war er die Bischofskirche der Diozese Linz.
Seitdem er in dieser Funktion vom Neuen Dom abgelost wurde, wird der Alte Dom vom Jesuitenorden betreut.

Anfanglich war der Dom eine Jesuitenkirche. Die Grundsteinlegung erfolgte 1669 durch David Fuhrman. Nach einer
Bauzeit von knapp unter 20 Jahren wurde das Gebaude 1678 Ignatius von Loyola geweiht, dem Griinder des
Jesuitenordens.

Der Dom ist einschiffig, besticht aber durch seine Weitraumigkeit. Dem Baustil des Barock entsprechend ist das Innere
leuchtend hell und hat seitliche Kapellennischen. Uber dem Eingangstor befinden sich Wappen der Grafengeschlechter



Starhemberg, WeiBenwolf und Kuefstein.

| 773 wurde der Jesuitenorden aufgehoben, die Kirche stand daraufhin leer. Kaiser Josef Il. zwang die Diozese Passau
mit einem Vertrag vom 4. Juli 1784 zum Verzicht auf ihre Pfarren in Oberdsterreich und griindete die Diozese Linz.
Nach der Bestatigung per papstlicher Bulle vom 28. Januar 1785 durch Papst Pius VI. wurde der Passauer Weihbischof
Ernest Johann Nepomuk Graf Herberstein als erster Linzer Bischof eingesetzt. Dieser wéhlte die immer noch unbenutzte
Kirche als Dom, anstelle der zuerst dafiir vorgesehenen Stadtpfarrkirche.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts war Linz so stark gewachsen, daB der Platz im Dom nicht mehr ausreichte. Bischof
Riidigier lieB darauf hin einen neuen, groBeren Dom errichten (den heutigen Neuen Dom) . Bis 1909 blieb die Kirche
die Domkirche von Linz, seither heiBt sie Alter Dom.

Der Hochaltar ist ein Meisterwerk von Giovanni Battista Colombo und Giovanni Battista Baberini. Das Altarbild zeigt
Mariens Aufnahme in den Himmel. Urspriinglich befand sich dort ein Bildnis des Heilig Ignatius. Dieses Bild wurde
allerdings ersetzt durch eben das Marienbild. Es stammt urspriinglich aus der Schwarzspanierkirche in Wien.

Das Chorgestiihl stammt aus dem Stift Garsten. Bischof Riidigier erwarb es, da thm das vorhandene zu einfach war. Das
Chorgestiihl kam auf dem Wasserweg bis Mauthausen und per Pferd dann nach Linz.

Besondere Aufmerksamkeit verdient die Kanzel mit threm wunderbaren Schalldeckel. An den vier Ecken befinden sich
Engelsputten, dann die vier Evangelisten. In der Mitte befindet sich Jesus mit der Weltkugel als Verkiinder des
Evangeliums. Den AbschluB bildet die Statue von Johannes dem Taufer.

Im Dom befindet sich das Grab von Maria Elisabeth, einer Tochter von Maria Theresia. Ebenso sind alle Jesuiten, die
vor der Aufldsung verstorben sind, hier begraben. Auch heute ist der Dom wieder Begrabnisort fiir die Jesuiten des
Domes und des Kollegiums Aloisianum am Freinberg.

Die Linzer Brucknerorgel zahlt zu den bemerkenswerten Denkmal-Orgeln Osterreichs. Sie war 1768-1770 von Franz
Xaver Krisman fir die Stiftskirche Engelszell angefertigt und, nach der Sakularisation des Klosters, von thm nach Linz
verfrachtet und 1790 im Dom eingebaut worden. Anton Bruckner, der 1856-1868 Domorganist war, lieB sie zwischen
1856 und 1867 « peu a peu » nach seinen Wiinschen von Josef Breinbauer umgestalten. Unter anderem wurden das
Briistungspositiv entfernt, das Blockwerk durch Schleifladen registrierbar gemacht und Halbregister vervollstandigt. Auch
nach seiner Ubersiedlung nach Wien kam Bruckner immer wieder gerne zuriick nach Linz, um auf dieser Orgel zu
spielen. Das im hergebrachten Zustand erhaltene Schleifladen-Instrument hat auf drei Manualen und Pedal 32 Register,
die Spiel- und Registertrakturen sind mechanisch. Eine Gedenktafel an der Fassade erinnert an Anton Bruckners Zeit als
Domorganisten.

Les « Kapellmeister » de la cathédrale



Franz Haller (1785-1787) .

Johann Georg Roser (1787-1797) .

Franz Xaver Gloggl, sénior (1797-1839) .
Johann Baptist Schiedermayr (1839-1840) .
Karl Zappe, sénior (1840-1871)
Karl Zappe, junior (1871-1890) .
Karl Waldeck (1890-1905)

Ignaz Gruber (1905-1924)

Franz Xaver Miiller (1924-1943)
Johannes Kronsteiner (1943-1981) .
Balduin Sulzer (1981-1986) .
Anton Reinthaler (1986-2003) .
Norbert Matsch (2003) .

Les organistes de la cathédrale
Joachim Winkler (1785-1788) .
Thaddaus Pichler (1788-1809) .
Johann Baptist Schiedermayr (1810-1840) .
Wenzl Pranghofer (1840-1855) .
Anton Bruckner (1855-1868) .

Karl Waldeck (1868-1890) .



Ignaz Gruber (1890-1905) .
Franz Neuhofer (1905-1930) .
Ludwig Daxsperger (1930-1982) .
Wolfgang Kreuzhuber (1982-) .

L'église paroissiale municipale de Linz (« Stadtpfarrkirche ») deviendra le second lieu de travail de Bruckner. L'orgue
du facteur Ludwig Mooser (1807-1881) qui se trouve alors dans un piteux état sera rénové pour répondre aux besoins
de l'organiste de Saint-Florian.

Diocése de Linz

In the early Middle-Ages, the greater part of the territory of the present Diocese of Linz was subject to the bishops of
« Lauriacum » (Lorch) ; at a later date, it formed part of the great Diocese of Passau, which extended from the lsar
to the Leitha. The Prince-Bishop of Passau personally administered the upper-part or Upper-Austria, while an auxiliary
bishop, having his residence at Vienna and called the Official, administered for him the eastern part or Lower-Austria.
To do away with the political influence in his territories of the bishops of Passau, who were also princes of the
Empire, Joseph 1| decided to found 2 new dioceses. These were Linz and Sankt Pdlten, which in a certain measure
were to renew the old « Lauriacum » , and the Emperor only awaited the death of Cardinal Firmian, then Bishop of
Passau, to carry out his plans. The Cardinal's eyes were scarcely closed (died on I3 March 1783) , before the Emperor,
on 16 March, seized all the landed property of the Diocese of Passau in his territories. On the same day, he appointed
the former Official for Passau at Vienna, Count von Herberstein, Ist Bishop of Linz. It was the intention of the Emperor
that the new bishop should at once assume his office. Against these acts of the Emperor, the cathedral chapter of
Passau sent, Ist, an appeal to the Emperor himself, which naturally was rejected ; then, an appeal to the Imperial Diet
at Ratisbon, from which body, however, help could scarcely be expected. Assistance offered by Prussia was refused by
Cardinal Firmian's successor, Bishop Auersperg, an adherent of Josephinism. The Bishop of Passau and the majority of
his cathedral chapter finally yielded in order to save the secular property of the diocese. By an agreement of 4 July
1784, the confiscation of all the properties and rights belonging to the Diocese of Passau, in Austria, was annulled, and
the tithes and revenues were restored to it. In return, Passau gave-up its diocesan rights and authority in Austria,
including the provostship of Ardagger, and bound itself to pay 400,000 « Gulden » (about $ 900,000) (afterwards
reduced by the Emperor to one-half) toward the equipment of the new diocese. There was nothing left for Pope Pius
VI to do but to give his consent, even though unwillingly, to the Emperor's despotic act. The papal sanction of the
agreement between Vienna and Passau was issued on 8 November 1784, and on 28 January 1785, appeared the Bull
of Erection, « Romanus Pontifex » .

The Ist bishop (1785-1788) , Ernest Johann Nepomuk, Imperial Count von Herberstein, formerly titular Bishop of
Eucarpia, had been the Official of the Prince-Bishop of Passau and Vicar-General of Lower-Austria. The appointment was



confirmed by the pope, on 14 February 1785, and the bishop was enthroned on | May 1785. By order of the
Emperor, the cathedral chapter was to consist of a vicar-general, a provost, a dean, a custos, and 13 simple
ecclesiastics ; the members were appointed by the Emperor, before the approval of the pope was received. The Bull of
Erection assigned the ancient parish church of Linz as the cathedral, but the former church of the Jesuits was, without
notification to the Papal See of the substitution, at once, chosen in its place ; it was not until 1841 that the change
was sanctioned by a Bull. In 1789, the endowment of the diocese was fixed at 12,000 « Gulden » (about $ 4,800) ,
to which were added the revenues from the property of several suppressed monasteries. The territorial limits of the
diocese corresponded to those of the crownland of Upper-Austria with the addition of several parishes of Salzburg, to
the separation of which the Archbishop of Salzburg gave his consent in 1786. At the time of its foundation, the diocese
included 26 deaneries with 404 parishes.

The new diocese, like the whole of Austria at that time, suffered much from the numerous, often precipitate and
reckless, ordinances of the government officials, who interfered in almost all domains of Church life and often subjected
bishop, Clergy, and laity to petty regulations. As early as 1785, the Viennese ecclesiastical order of services was made
obligatory, « in accordance with which all musical litanies, novenas, octaves, the ancient touching devotions, also
processions, vespers, and similar ceremonies, were done away with » . Numerous churches and chapels were closed and
put to secular uses ; the greater part of the old religious foundations and monasteries were suppressed, as early as
1784. In all these innovations, the Bishop of Linz and his chapter aided and supported the government much too
willingly. Not only in secular matters did the bishop ask for the assistance of the provincial government at Linz, he
also sought to obtain the approbation of the civil authorities for the statutes of his chapter, as well as for the
episcopal and consistorial seals. Nevertheless, there could be no durable peace with the bureaucratic civil authorities,
and Herberstein was repeatedly obliged to complain to the Emperor of the tutelage in which the Church was kept, but
the complaints bore little fruit.

The next bishop, Joseph Anton Gall (1788-1807) , had been of great service to the Austrian school system as cathedral
scholasticus and chief supervisor of the normal schools. He was an adherent of Josephinism, and permitted the
chancellor of the consistory, George Rechberger, a layman and Josephinist, to exercise great influence over the
ecclesiastical administration of his diocese. Ecclesiastical conditions became more satisfactory during his episcopate, but
much of the credit for this is due to Emperors Leopold Il and Francis Il who repealed many over-hasty reforms of
Joseph II. The general seminaries introduced in 1783 were set aside, and the training of the Clergy was again made
the care of the bishops. Bishop Gall, therefore, exerted himself for years to establish a theological institute for his
diocese ; it was opened in 1794. Another permanent service of the bishop was the founding of a seminary for priests ;
for this, he bought, in 1804, a house out of his own means, and made the institution heir to all his property. The 3rd
Bishop of Linz, Sigismund von Hohenwart (1809-1825) , had been a cathedral canon of Gurk and Vicar-General of
Klagenfurt. He was appointed by the Emperor, on 10 January 1809, but the appointment did not receive papal
approbation until December 1814, on account of the imprisonment of the pope. The bishop took energetic measures
against the visionary followers of Poschl and Boos, who were then numerous in Upper-Austria. His successor was the
Benedictine Gregor Thomas Ziegler (1827-1852) , formerly Bishop of Tarnov. Although the Church throughout Austria, at
this date, was still dependent to a very great degree on the government in ecclesiastical matters, the bishop knew how
to revive and strengthen the ecclesiastical spirit in his Clergy and people. Of great importance was the introduction of



the Jesuits and their settlement on the Freinberg near Linz, which was accomplished by means of the vigorous and
generous aid of Archduke Maximilian of Este, and the foundation of numerous other religious establishments
(Franciscans, Salesians, Sisters of Mercy) .

The Revolution of 1848 not only increased political liberty, but also gave to the Church greater independence in its
own province, and the bishop, at once, made use of the regained freedom to revive popular missions, which had been
discontinued since the reign of Maria Theresa. In 1850, at his instance, a 10 day's mission was held by the
Redemptorists, at which the number of communicants was reckoned at 50,000. In the same year, the diocesan
theological institute was placed entirely under episcopal supervision, and an examination of candidates for the position
of parish priests was established ; in October, for the Ist time, examinations were held by prosynodal examiners. The
session of the 3rd German Catholic Congress, held at Linz in 1850, also strengthened the Church in the diocese. A
great development of religious life in the diocese resulted from the restored liberties of the Church. Much of the credit
for this growth is due to the vigorous and unwearied labours of the 5th bishop, the great Franz-Josef Ridigier (1853-
1884) . His deep religious faith and his pre-eminently Catholic principles, as well as his unyielding will, made him, for
many years, the intellectual leader of the Austrian Catholics in their struggle with Liberalism. Austrian Liberalism,
antagonistic to the Church, controlled for decades the destinies of the country. The bishop was the zealous friend and
promoter of every expression of religious life : Christian schools, religious associations, the building of churches, the
Catholic press, the founding of houses of the religious orders and congregations, which greatly increased during his
episcopate. Ever memorable is the manly stand he took on behalf of the Concordat of 1855. This Concordat was
bitterly antagonized and much calumniated by the Liberals, and was annulled by the government, in 1868 and 1870,
without consultation with the Holy See.

Equally memorable is his struggle against what are called the « Inter-confessional » laws of 25 May 1868, which were
hostile to the Church, and to the marriage and school laws. The bishop's opposition to these ordinances led to judicial
proceedings against him and to a fine, which was, however, at once remitted by the Emperor. His defence of the rights
of the Church, in regard to the Christian schools, had for result that the Liberal parliamentary majority, in 1869,
confiscated the lands forming the endowment of the diocese, and withheld them until the downfall of Liberalism, in
1883. The great bishop left a lasting memorial in the cathedral of the Immaculate-Conception at Linz, for which he
prepared the way by founding, in 1855, an association for building the cathedral. His successor, Ernst Maria Miller, had
only a short episcopate (1885-1888) . In the next bishop, Franz Maria Doppelbauer (1889-1908) , the diocese received
a truly apostolic head, whose influence extended far beyond his own sphere of work. He was a vigorous patron and
promoter of every Catholic interest in Austria. As a true modern bishop, he gave special encouragement to Catholic
associations and the Catholic press, which, even during his earliest years on the mission, he had done much to
encourage, establishing personally a newspaper. He founded at Urfahr a magnificent seminary for boys, the Petrinum, as
a fine training-ground for the future Clergy. The completion of the cathedral (consecrated in May 1905) was also due
to his energetic efforts. Bishop Rudolf Hittmair has written the history of the suppression of the monasteries in Austria
by Joseph Il. He was born on 24 July 1859 ; appointed bishop on |7 March 1909 ; and consecrated on | May 1909.

The Diocese of Linz includes the Duchy of Upper-Austria and some townships in Lower-Austria. The Duchy of Upper-
Austria has an area of nearly 4,625 square miles ; the population is 840,900. According to the census of 1900, it



possessed 810,246 inhabitants, of whom 790,270 were Catholics ; 18,373 Protestants ; and 1,280 Jews. The Diocese of
Linz is divided into 34 deaneries, and, at the beginning of 1910, included 419 parishes, | Expositur, 48 benefices, 718
secular priests, 479 regulars, 561 Catholic schools, and 813,541 souls (20,506 non-Catholics) of pure German descent.
The bishop is appointed by the Emperor. The cathedral chapter consists of a mitred provost, who is appointed by the
pope, a dean, a scholasticus, 5 canons (one appointed by the bishop ; the others by the Emperor) , and 6 honorary
canons. The ecclesiastical schools and institutions for training and education in the diocese are : the seminary for
priests in connexion with the diocesan theological school (7 professors, 84 students) ; the aforesaid episcopal seminary
for boys (Collegium Petrinum) , connected with the episcopal private gymnasium at Urfahr, on the bank of the Danube
and opposite Linz (I8 professors and teachers, 8 prefects, 365 pupils) ; and 3 preparatory seminaries for boys.

The male orders in the diocese are : 2 monasteries of Canons Regular of Saint-Augustine at Saint-Florian and
Reichersberg, with (in 1910) 114 fathers, 12 clerics, 6 lay brothers, and a theological school of the order at Saint-
Florian ; | monastery of Premonstratensian Canons at Schlagl, 42 fathers, 3 clerics, | brother ; 2 Benedictine abbeys
at Kremsmiinster and Lambach, [12 fathers, 10 clerics, 12 brothers ; 2 Cistercian abbeys, Schlierbach and Wilhering, 60
fathers, 10 clerics, | lay brother ; 7 Franciscan monasteries, 33 fathers, 3| brothers ; 4 Capuchin monasteries, 33
fathers, 20 brothers ; | monastery of the Discalced Carmelites, 10 fathers, 4 clerics, 8 brothers ; | monastery of the
Brothers of Mercy, | father, 19 brothers ; 3 houses of the Jesuits, 45 fathers, 14 brothers ; 2 houses of the
Redemptorists, 14 fathers, 16 brothers ; 2 houses of the Congregation of Mary (Brothers of Mary) , 5 fathers, 50
brothers ; | mission-house of the Oblates of Saint-Francis de Sales, 5 fathers, 2 clerics, 3 brothers ; | house of the
Society of the Divine Saviour (Salvatorians) , 5 fathers, 20 brothers ; | institute of the Brothers of the Christian
Schools, 4 brothers. Total : 479 priests, 41 clerics, 205 brothers. The female orders and congregations have numerous
houses in the diocese ; the members devote themselves mainly to the training and education of girls in boarding-
schools, day schools, orphan asylums, etc. , and also to nursing the sick : Ursulines, 58 sisters ; Sisters of Saint-Elizabeth,
46 sisters ; Discalced Carmelites, 39 sisters in 2 houses ; Salesian Nuns, 38 sisters ; Redemptorists, 41 sisters ; Ladies of
Charity of the Good Shepherd, 53 ; Sisters of Charity of Saint Vincent de Paul, 297 in |7 houses ; Sisters of Mercy of
Saint-Charles Borromeo, |11 in 44 houses ; Sisters of the Holy Cross, 637 in 79 houses ; School Sisters of the 3rd
Order of Saint-Francis, 377 in 39 institutes ; School Sisters of Notre-Dame, 24 in 2 houses ; Sisters of the 3rd Order of
Mount Carmel, 153 in 26 institutes ; Oblates of Saint-Francis de Sales, 25 sisters ; Sisters of the Congregation of
Christian Charity, 18 sisters. Total : 186 houses with 1,917 sisters.

Religious life is, in general, in a flourishing condition ; there are numerous religious associations and brotherhoods. The
Piusverein, with its headquarters at Linz, has for its special object the encouragement of the Catholic press. The most
important church in the diocese is the new Gothic cathedral of the Immaculate-Conception, built from the plans of the
Cologne architect, Vincenz Statz. It was begun in 1862 and consecrated in 1905 ; the tower, 443 feet high, was finished
in 1902. The old cathedral, originally the church of the Jesuits, was built in the Barocco style between 1669 and 1682.
There are several old collegiate churches (Saint-Florian, Kremsmiinster, Mondsee, Lambach, Garsten, Reichersberg,
Wilhering) , originally built in the Romanesque period and nearly all rebuilt in the [7th and 18th Centuries, in the
Barocco style. The most important churches in the Barocco style of architecture are the collegiate churches of Saint-
Florian (1636-1745) , and of Baumgartenberg (rebuilt between 1684 and [718) . The most important buildings of the
Gothic period are the parish church at Steyr (begun in 1443) , with a tower 263 feet high, and the church of the



hospital at Braunau on the Inn (1439-1492) , with a tower 300 feet high. A work of sculpture celebrated in the
history of art is the high altar at « Sankt Wolfgang » carved by Michaél Pacher, in 1481.

PILLWEIN - Geschichte, Geographie und Statistik des Erzherzogtums Osterreich ob der Enns (5 volumes, Linz, 1827-
1839) ; Urkundenbuch des Landes ob der Enns (9 volumes, Linz, 1852-1906) .

HITTMAIR - Geschichte des Bistums Linz (Linz, 1885) ; Die Osterreich-Ungarische Monarchie in Wort und Bild, VI :
Oberdsterreich und Salzburg (Vienna, 1889) .

KOLB - Marianisches Oberdsterreich (Linz, 1889) .
HITTMAIR - Der josephinische Klostersturm im Lande ob der Enns (Freiburg, 1907) .
PACHINGER - Das Linzer Bistum (Linz, 1907) .

RETTENBACHER - Das bischofliche Priesterseminar der Didcese Linz (Linz, 1907) ; Archiv fiir Geschichte des Bistums Linz
(Linz, 1904-) , supplement to the diocesan newspaper ; Schematismus der Geistlichkeit der Diocese Linz fir 1910 (Ling,
1910) .

Pour Anton Bruckner « le villageois » , Linz signifiait I'insécurité et le bruit. Mais, une fois rendu sur place, il trouvera
des conditions complétement différentes. En fait, il découvre une ville provinciale avec sa bourgeoisie et ses régles en
société. C'est également un Bruckner « grégaire » , en dépit de sa timidité et de sa réserve, qui prend part avec
enthousiasme aux soirées de danse et de carnaval. Sous peu, il va devenir membre (comme ténor) e, plus tard,
archiviste de la Société chorale fondée en 1845. A 2 occasions (1861 et 1868) , il sera nommé son « Kapellmeister » .
Il aura alors la chance découvrir le répertoire pour cheeur d'hommes. Les Sociétés chorales formaient une partie
importante de la structure sociale de I'époque. La bourgeoisie s'émancipait a travers la pratique du chant : une force
sociale et artistique qui touchait aux sentiments patriotique et politique les plus profonds. Bruckner composera
quelques piéces du genre.

Autres « Kapellmeister » du Liedertafel (orphéon) :
Moritz FoBl (1845-1854) .

Anton Michaél Storch (1855-1860) .

Engelbert Lanz (1861-1863) .

Engelbert Lanz



Le compositeur, organiste et pédagogue autrichien Engelbert Lanz est né le 23 septembre 1820 a Waizenkirchen. Aprés
ses études primaires, Lanz entre a I'Ecole normale impériale et royale (« Kaiserlich-Kaniglich Praparandie ») de Linz
ol il rencontre Anton Bruckner. A sa sortie, il enseigne a Buchkirchen, en 1838, puis a Kremsmiinster, en 1840. En
méme temps, il travaille et agit comme contrebassiste a I'Académie collégiale. En 1845, il fonde une Société chorale
qui interpréte ses propres compositions. En 1847, il s'associe a I'école principale de Kremsmiinster et enseigne la
musique au pensionnat du lycée. En 1855, Lanz déménage a Linz pour poursuivre sa carriére. Sur place, il dirige
également le « Linzer Musikverein » et le Liedertafel (orphéon) « Frohsinn » . Il retrouve son collégue Anton Bruckner.
En 1859, Engelbert Lanz agira comme répétiteur en prévision de la premiére de la Messe en mi mineur qui aura lieu
a I' « Alter Dom » . Il va mourir a Linz, le 12 octobre 1904, a I'dge de 84 ans.

Karl Weilnbock (1863-1865) .

Eduard Hauptmann (1865) .

Franz Behr (1868-1869) .

Une mention honourable au « Kapellmeister » adjoint Friedrich Arnleitner (1869-1905) .
Wilhelm Gericke (1870-1872) .

Wilhelm Floderer (1872-1875 et 1877-1899) .

Johann Friedrich Hummel (1875-1876) .

August Gollerich (1900-1923) .

Engelbert Lanz (geboren 23. September 1820 in Waizenkirchen ; gestorben [2. Oktober 1904 in Linz) war ein
osterreichischer Komponist, Organist und Musikpadagoge.

Nach seiner schulischen Ausbildung wurde Lanz in Linz zum Padagogen ausgebildet und war ab 1838 in Buchkirchen,
dann ab 1840 am Stift Kremsmiinster als Lehrer und zugleich in der Stiftsverwaltung tatig ; daneben spielte er als
Kontrabassist in der Stiftsmusik. 1845 griindete Lanz die Liedertafel, welche bald auch mit Kompositionen von Lanz
selbst bekannt wurde. [847 wechselte er an die Hauptschule von Kremsmiinster und wurde zugleich Musiklehrer am
Gymnasialkonvikt.

1855 zog Lanz zuriick nach Linz, wo er an der Lehrerbildungsanstalt wirkte. Daneben leitete er den Linzer Musikverein
sowie die Liedertafel Frohsinn. In Linz entstand zudem ein enger Kontakt zum Komponisten Anton Bruckner, den er



noch aus der gemeinsamen Schulzeit in Linz kannte ; 1859 bereitete Lanz die Urauffihrung von Bruckners Messe in E-
Moll vor. Zur Grundsteinlegungsfeier des Linzer Maria-Empfangnis-Doms am 1. Mai 1862 schrieb Lanz das achtstimmige
Offertorium « Misit Dominus » und dirigierte auBerdem die Urauffihrung der zum gleichen Anlass geschriebenen
Festkantate von Bruckner.

Lanz verstarb 1904 im Alter von 84 Jahren in Linz.
Wilhelm Gericke

Il est intéressant d’explorer I'histoire d'Anton Bruckner a I'Orchestre symphonique de Boston ; I'Orchestre n’a jamais eu
la réputation d’étre une formation brucknérienne, mais la musique de Bruckner joue un rdle dans sa programmation
depuis plus d’un siécle. On est surpris de constater que le directeur musical qui a interprété le plus d’ceuvres de
Bruckner est Seiji Ozawa, qui, au fil des ans, a dirigé 7 des Symphonies (nos. 2, 3,4, 5,7, 8 et 9) . Wilhelm Gericke
arrive en 2e, avec 5 Symphonies de Bruckner au cours de ses 2 périodes distinctes de directeur musical, a la fin du
XIXe siecle et au début du XXe. A cette époque, les Symphonies de Bruckner étaient encore une musique relativement
nouvelle ; le compositeur n’avait pas achevé sa 9e Symphonie, a sa mort en 1896, et Gericke ne dirigea I'eeuvre a
Boston que 8 ans plus tard.

The Austrian-born conductor and composer Wilhelm Gericke was born on 18 May 1845 in Schwanberg, about 30
kilometers south of Graz (Austria) ; and died on 27 October 1925 in Vienna, aged 80. His family was not musical, yet,
he showed an early musical aptitude. Wilhelm Gericke entered the Vienna Conservatory at age |6 and studied
conducting with Felix Otto Dessoff (1835-1892) , a friend of Brahms, and piano under Julius Epstein (1832-1926) from
1862 to 1865. Epstein, who outlived his pupil Gericke, was instrumental in recommending to Henry Lee Higginson 2
Boston Symphony conductors : Gericke and Nikisch. Wilhelm Gericke’s early experience was gained by conducting Opera
at regional Opera Houses, a typical development path for conductors in Europe, at that time. Following graduation in
1865, Gericke joined the Linz Opera, where he was « Kapellmeister » until Spring 1874. The conducting talent early
demonstrated by Gericke lead to his appointment, in 1874, as assistant conductor under Wilhelm Jahn (1835-1900) ,
Music Director of the Vienna « Hofoper » , as the Vienna State Opera (« Wiener Staatsoper ») was known at that time.
In 1880, Wilhelm Gericke was selected as conductor of the « Wiener Gesellschaft der Musikfreunde » (the Friends of
Music or « Musikverein ») . In October 1884, Henry Lee Higginson heard Gericke conduct Giuseppe Verdi's « Aida » at
the Vienna Opera, and asked his friend Julius Epstein, also of course Gericke’s teacher, if Gericke would come to Boston.
Epstein was doubtful, but Gericke immediately agreed. It seems that Gericke had been in a dispute with the Music
Director Jahn, which may well have influenced Gericke’s decision. After gaining Gericke's agreement, in October 1884,
Higginson quickly arranged for Gericke to come to Boston to assume the director position starting the season in
November [884.

In his I3 seasons as head of the Boston Symphony Orchestra, Gericke was instrumental as an Orchestra builder,
bringing it to a more consistently high-level. Gericke is said by contemporary critics to have instilled a higher standard



of orchestral playing and to have built new discipline which was not a strength of George Henschel. Early on, Wilhelm
Gericke, in the summer of 1885 (between his Ist and 2nd seasons) hired some 20 new Orchestra musicians in Europe,
primarily in Vienna. The new musicians included Franz Kneisel, Concert Master and Louis Svecenski, who was violinist
and violist in the Orchestra for I8 years, Max Zach (viola) , and Emanuel Fiedler (violin) who was the father of Arthur
Fiedler, and Gustav Gerhardt, the Boston Symphony Orchestra Bass for 41 years (1885-1926) . Gericke also worked to
extend the season by touring other cities, and by adding a « Pops » program. This made the Orchestra more
attractive to musicians, particularly European musicians, by guaranteeing longer employment. European musicians of the
era would sail to the United States in September, leaving their families behind, and return to Europe in June. Gericke
was able to offer multi-year contracts with the best players. By the 1904-1905 season, during Gericke's 2nd term as
Music Director, the Boston Symphony had expanded to a complement of 91 musicians, compared with the 71 musicians
of Henschel's Orchestra. It is widely considered that by his selection of musicians, his discipline, and tenacity, in
addition to his art that Wilhelm Gericke made the Boston Symphony a great Orchestra for the Ist time. By January of
the 1888-1889 season, it was known that Wilhelm Gericke would resign from the Boston Symphony due to poor
health, primarily from the Boston workload. Gericke returned to Europe and, between 1890 and 1898, Gericke was
living in Dresden. In 1898, following several seasons of growing criticism of the conducting of Emil Paur, Henry
Higginson convinced Wilhelm Gericke to return as Music Director of the Boston Symphony in the 1898-1899 season.
Then, after 8 more seasons as Music Director of the Boston Symphony, in 1906, Wilhelm Gericke returned to Vienna.

Some critics, such as the American violinist Sam Franko (1857-1937) were critical of the conducting of Wilhelm
Gericke. Franko, who played under Gericke in the 1885-1886 season wrote :

« The performances were full of subtle nuances, finely balanced, but lacked spirit and life. »

Others, such as Howe, credit Gericke with a clear and Classical style, while also bringing the discipline and ensemble
training that the Boston Symphony needed in its founding years.

Wilhelm Gericke trained in Graz to be a school Master. This didn't work-out, though he did get a position playing
violin in a Theatre Orchestra. In 1862, he entered the Vienna Conservatory, where he studied under Otto Dessoff.
Leaving the Conservatory in 1865, he became « Kapellmeister » of the Linz « Stadt Theatre » , directing Opera there,
and in Vienna. In 1874, he became 2nd « Kapellmeister » and chorus Master at the Vienna Court Opera, where his life-
long friend Hans Richter was Ist « Kapellmeister » . There, he gave the Viennese premiere of Richard Wagner's «
Tannhauser » . He also made a name for himself producing French and Italian Operas. On the retirement of Johannes
Brahms from the conductorship of the Vienna Society (« Wiener Gesellschaft der Musikfreunde ») concerts («
Gesellschaftskonzerte ») , in 1880, Gericke succeeded him, and also became the conductor of its Choral Society («
Singverein ») .

His fame as a conductor, and particularly as a drill-Master, induced Henry Lee Higginson of the Boston Symphony
Orchestra to secure him as its leader after attending one of Gericke's concerts, in Vienna. He spent 2 periods in the



United States conducting the Boston Symphony Orchestra, 1884-1889 and 1898-1906. During his Ist stay, he
eliminated the lighter music that his predecessor had allowed in the programs, scheduled extra rehearsal time, and
hired more foreign musicians. The Orchestra improved noticeably in the quality of its playing.

In 1884, Gericke was made an honorary member of the « Gesellschaft der Musikfreunde in Wien » . In 1889, for
health reasons, he returned to Vienna, and to the leadership of the « Gesellschaftskonzerte » , but resigned again, in
1895. He and the Boston Symphony Orchestra parted company amicably, in 1906, due to the Boston Symphony
Orchestra's failure to meet his expectations for a new contract.

Gericke published a number of works for orchestra, also pianoforte works, and some chamber music. Among his works
are :

« Maiglockchen » (May bells) .
« Muntrer Bach, was rauscht du so ? » (Merry brook, what stirs you so ?) .

« Wach auf, du schone Traumerin » (Wake-up, beautiful dreamer) .

Wilhelm Gericke was born in Gratz (Austria) and, early, gave evidence of a strong musical temperament. He was the
son of Freidrich Gericke, a merchant and farmer, and Katharina Spitzy, neither of whom were musical. His earliest and
simplistic musical schooling was provided by the Master of the village school in Schwanberg. He was chiefly self-taught,
however, showed early promise and, by the age of 10, was playing the organ in the local church. He was sent to Graz
to train to be a school Master. He was generally unhappy there, did not pass his 2nd year, and returned home to
Schwanberg. His dream was to be a conductor, and he continued to teach himself the piano, violin, cello, and flute.
After | year at home, he returned to school at Graz and was offered a chair in the violin section of the local Theater
Orchestra. In 1862, he entered the Conservatory of the « Gesellschaft der Musikfreunde » , in Vienna, and began his
studies with Otto Dessoff. 2 years later, even before graduating, he began to conduct Operas at Laibach.

Leaving the Conservatory, in 1865, Gericke became « Kapellmeister » of the Theatre at Linz and, in 1874, received the
appointment of 2nd « Kapellmeister » of the Vienna Court Opera, of which Hans Richter was Ist « Kapellmeister » .
On the retirement of Johannes Brahms from the conductorship of the « Gesellschaftskonzerte » , in 1880, Gericke
succeeded him, and became also the conductor of the « Singverein » . His fame as a conductor, and particularly as a
drill-Master, induced the Boston Symphony Orchestra to secure him as its leader. From 1884 to 1889, he held the
baton of the organization and succeeded in placing it in the front rank of the world's great Orchestras. In 1889, he
returned to Vienna, and to the leadership of the « Gesellschaftskonzerte » (Nikisch succeeding him in Boston) , but
resigned, again in 1895. 3 years later, he once more took charge of the Boston Orchestra, succeeding Emil Paur. He
has published many works for the orchestra, besides much pianoforte and chamber music ; but it is principally through
his artistic interpretations, skillful leading, and painstaking drill that he has attained his high-rank as conductor.



In 1868, Wilhelm Gericke was appointed Ist « Kapellmeister » of the « Stadt Theater » in Linz, on the Danube, and,
in 1874, he was engaged by the Court Opera, in Vienna, upon the recommendation of his teacher, Otto Dessoff. The
following year, Hans Richter joined the Royal Court Opera, and a lifetime friendship between Gericke and Richter began
to blossom. It was there that he met Richard Wagner and conducted the Ist Vienna performance of « Tannhauser » .

Les « Biirgermeister » de Linz sous I'Empire d'Autriche

1821-1848 : Joseph Bischoff.

1848-1854 : Reinhold Korner.

1854-1854 : Johann Heinrich Jungwirth.

1854-1856 : Josef Dierzer von Traunthal.

1856-1861 :Vinzenz Fink.

Vinzenz Fink

Le libraire et éditeur Libéral (politiquement actif) ,Vinzenz Fink, est né le 13 février 1807 et est décédé le 13 février
1877. 11 siégera comme conseiller paroissial provisoire (sous la banniére Libérale) , du 12 novembre 856 au 3 février
1861. I deviendra conseiller municipal de 1850 a 1868 et adjoint au maire de 1854 a 1856. Il agira comme ler
Magistrat de la ville de Linz, de 1856 a I861. (De 1861 a 1867, c'est Reinhold Kdrner qui prend les rennes de la
municipalité.)

Entre 1850 et 1854, Vinzenz Fink est actif dans I'administration du Liedertatel « Frohsinn » . Il siége sur le comité
charger de trouver un successeur a Wenzel Pranghofer (décédé le 9 novembre 1855) au poste de professeur de lycée
et d'organiste titulaire de la cathédrale de Linz. (Anton Bruckner sera I'heureux élu.)

Emil Fink, le fils du maire, sera le ler éléve de piano de Bruckner a Linz. Il appartient au « Cercle » du Maitre.
Bruckner s'enflammera pour Mademoiselle Helene Hofmann (la sceur de Pauline) , une de ses éléves de piano. Le lied
en la bémol majeur « Im April » (en avril) (WAB 75) , pour voix soliste et piano, lui est dédié. Elle fait aussi partie

du « Cercle » de Linz.

Le lied en la majeur « Mein Herz und deine Stimme » (mon ceeur et ta voix) (WAB 79) , pour voix et piano, sera
dédié a sa soeur Pauline. Elle fait aussi partie du « Cercle » de Linz.



Vinzenz Fink was active in the administration of the Liedertatel « Frohsinn » , between 1850 and 1854, and served
on the search committee for Bruckner’s organist position. His son, Emil, was Bruckner’s Ist piano student in Linz.
Bruckner dedicated his songs « Im April » (WAB 75) and « Mein Herz und deine Stimme » (WAB 79) to the Hoffman
sisters.

Capital city Linz and many other municipalities in Upper-Austria had a continual succession of mayors with activist
pasts and Liberal agendas. On the ground, such efforts led to a multi-faceted struggle between opposing Liberals and
the Catholic Church, as each sought to redefine the « Gemeinde » (here, in the double meaning of commune and
parish) through its efforts.

The mayor of Linz, once again, became an elected office in 1850. A Liberal merchant, Reinhold Korner, became the
aty’s Ist elected mayor in an extravagant ceremony.

Reinhold Korner

Geboren : 11.03.1803

Gestorben : 11.02.1873

Liberal.

Provisorischer Gemeindevorstand : 30.07.1848 - 11.08.1850

Biirgermeister : 11.08.1850 - 21.03.1854 ; und 03.02.1861 - 31.03.1867

Provisorischer Gemeindeausschuss : 1848-1850

Gemeinderat : 1850-1854 ; und 1861-1867

As Reinhold Korner stated during his inauguration, « the State should only hold as many rights and as much authority
as it needs, in order to care for the sum of the parts all else should be ceded to the communes » . Despite having
been one of the founders of the Liberal « Nationalgarde » , Kdrner continued in his post, until 1854, and did little to
distance himself from his activist past. When he finally resigned in protest over the « Statthalterei » s strong-arm

methods, he was replaced by his deputy, Heinrich Jungwirth, whose own revolutionary past was almost as colorful as
Korner's. The recently ennobled factory owner, Josef Dierzer von Traunthal, head of the local Chamber of Commerce and



a member of the same professional clubs and associations as his predecessors, in turn, succeeded Jungwirth. Finally, the
last mayor during the neo-absolutist period, Vinzenz Fink, was a politically active Liberal publisher and book-seller who
had belonged to the close circle around Korner since well-before 1848. Linz's mayoral office, thus, remained firmly in
Liberal hands throughout the 1850's (the city was fairly typical, here) and it was paradoxically precisely against the
backdrop of the neo-absolutist State that the communes could finally reach for their place in the sun.

When an outbreak of Asiatic cholera afflicted the region, in the summer of 1855, Liberals saw a new opportunity to
make their case. The outbreak of cholera was horrific ; in Linz alone, 1,429 people (just over 5 % of the population)
died from the disease in the 3 summer months of that year. Writing to the « Statthalterei » in the midst of the
epidemic, Vinzenz Fink, then mayor of Linz, argued that the hospital question was not only relevant to the city of Linz
but also affected Urfahr and Linz’s other suburbs, « many of which are home to large working-class populations » ,
most of whom were not adequately tied into the local health care systems. Religious authorities were flatly opposed to
any sort of regional or municipal authority structure, Fink argued, thus making municipalities powerless in times of
crisis. This argument now convinced the Ministry of the Interior as well : public health was the highest good. In the
wake of the cholera epidemic, the idea of expanding the religious hospitals was shelved for good.

The conflict surrounding the building of the general hospital in Linz demonstrates how the idea of health care,
through specific conflicts, shifted away from one of Christian charity toward one of public health and jurisdiction of the
secular authorities : the medical professionals, the municipalities, the provinces, and the State. At Ist, efforts by the
municipality to build a general hospital proved unsuccessful, as the government in Vienna and the Catholic Church
opposed these efforts on cost and religious grounds. Nevertheless, these early failures forced the medical community to
more clearly articulate their vision, with the already mentioned motto :

« To ensure every sick person access, regardless of nationality, confession, gender or illness, at any time of day or
night. » , as the result.

The cholera epidemic of 1855, then, made the Liberal principal of health as a public good all the more urgent :a «
free » medical community working together with the secular authorities in safe-guarding public health. In this instance,
the alliance between the Catholic Church and the centralized Austrian State in the neo-absolutist era lost to an equally
powerful coalition of local Liberal politicians and medical professionals as all sides confronted a new, thoroughly «
modern » problem : epidemic disease in industrial and urban conditions.

Bei der Suche nach den Wurzeln der Berufsfeuerwehr Linz kommt man unweigerlich zu den Anfingen des ersten
organisierten Feuerloschwesens in Linz, beginnend mit dem Jahre 1851.

Am 23. Oktober 1850 halt Vinzenz Fink in der Sitzung des Gemeinderates einen Vortrag und kann den Gemeinderat
und den Biirgermeister Reinhold Kdrner von der Wichtigkeit einer Feuerwehr neben einer neuen Feuerordnung
iiberzeugen.



Schon am [8. Dezember 1850 ergeht ein Aufruf zur Bildung einer Feuerwehr fiir die Stadt Linz an die Bevdlkerung.
Am 9. Februar 1851 versammelte Vinzenz Fink 27 Manner im « Gemeinderathsaale » , die sich auf den Aufruf hin
gemeldet haben, hlt eine Ansprache und stellt die Statuten vor.

Am 6. Februar 851 werden die Mitglieder der « Feuerwehr fiir die Stadt Linz » von Biirgermeister Reinhold Kdrner
angelobt und die Statuten angenommen.

Vinzenz Fink berichtet am [9. Februar 1851 dem Gemeinderat von der Angelobung der Mitglieder der « Feuerwehr fiir
die Stadt Linz » . Das Sitzungsprotokoll wurde von Biirgermeister Reinhold Kdrner unterzeichnet.

Im Gemeindeblatt vom 22. Februar 1851 wird die Grindung dieser Feuerwehr kundgemacht. Auch das Reglement
(Statuten) mit seinen |2 Paragraphen ist hier nachzulesen.

Les « Biirgermeister » de Linz sous I'Empire Austro-Hongrois
1867-1873 :Viktor Drouot.

1873-1885 : Karl Wiser.

1885-1894 : Johann Evangelist Wimhdlzel.

1894-1900 : Franz Poche.

1900-1907 : Gustav Eder.

1907-1918 : Franz Dinghofer.

Franz Grasberger

Le musicologue Franz Grasberger est né 2 novembre 1915 a Gmunden, en Haute-Autriche, et est mort le 25 octobre
1981 a Vienne. Il étudia la musicologie a I'Université de Vienne aux cotés des professeurs Robert Lach et Robert Haas.
De 1935 a 1937, il étudia la musique sacrée et la pédagogie a la « Staatsakademie » de Vienne. A partir de 1938, il
travailla aux archives musicales de la Bibliothéque nationale autrichienne avant d'en devenir le directeur, de 1970 a
1980. De 1954 a 1972, il fut professeur de bibliographie musicale a I'Université de Vienne. A partir de 1970, il est
nommé directeur du RISM pour ['Autriche. En 1972, il sera le co-fondateur de I' « Institut fiir Osterreichische
Musikdokumentation » . De 1974 a 1981, il préside la Commission pour la recherche musicale a I'Académie
autrichienne des sciences. En 1978, il fondera ['Institut Anton Bruckner de Linz (ABIL) . Organisateur de nombreux
symposiums et expositions ; comme celles sur Hugo Wolf en 1960, sur Richard StrauB en 1964 et sur Anton Bruckner :
une en 1974 a Vienne et I'autre en 1977 a Linz. Auteur de publications sur Johannes Brahms et Richard StrauB, ainsi



que sur I'analyse et la théorie musicale. Editeur des lettres de Hugo Wolf & Mélanie Kachert (1964) . Editeur de
bouquins sur Ludwig van Beethoven, Johannes Brahms, Anton Bruckner, Franz Schubert, Richard StrauB et Hugo Wolf.

Franz Grasberger (geboren 2. November 1915 in Gmunden, Oberdsterreich ; gestorben 25. Oktober 1981 in Wien) war
ein osterreichischer Musikwissenschaftler. Er war der Vater der Kunsthistorikerin und Musikwissenschaftlerin Renate
Grasberger.

Grasberger studierte Musikwissenschaft an der Universitit Wien bei Robert Lach und Robert Haas sowie Kirchen- und
Schulmusik an der Wiener Musikakademie. 1938 begann er bei der Osterreichischen Nationalbibliothek als Mitarbeiter in
der dortigen Musiksammlung. Iwischen 1954 und 1972 dozierte er Musikbibliografie an der Universitat Wien. 1970
wurde Grasberger zum Direktor der Nationalbibliothek und 1974 zum Obmann der Kommission fiir Musikforschung
ernannt ; beide Amter hielt er bis 1981 inne. 1972 griindete er das Anton Bruckner Institut Linz (ABIL) .

Grasbergers Forschungsschwerpunkte lagen in der Veranstaltung von Ausstellungen und Symposien sowie Arbeiten zu
bibliothekarischen Problemen und analytisch-musiktheoretischen Themen. Seine Publikationen behandelten viele der
bedeutendsten deutschsprachigen romantischen Komponisten wie Ludwig van Beethoven, Johannes Brahms, Anton
Bruckner, Franz Schubert, Richard StrauB und Hugo Wolf.

Gmunden

Lorsqu'il se trouvait a Gmunden, Anton Bruckner séjournait toujours a I'Hotel « Zur Sonne » (On sonne !) du 4 de la
Theatergasse, édifice qui était a I'origine un ancien entrepdt de sel. Une plaque commémorative, installée dans la cour
intérieure, rappelle les nombreuses personnalités qui y sont arrété :

« Depuis 1596, cet Hotel a vu passer de nombreuses personnalités importantes telles que Franz Schubert, Nikolaus
Lenau, Anton Bruckner, Karl Goldmark, Johannes Brahms, Johannes Evangelist Habert, Friedrich Hebbel, Joseph Victor von
Scheffel et Peter Rosegger. En 1779, I'Empereur allemand Josef Il du Saint-Empire y a vécu. En 1618, ce fut la maison
des boulangers ; en 1641, celle des bouchers. En 1966, la cour intérieure (toute en arcade) sera ressuscitée par Ernst
Hartleitner dans le cadre d'un projet de rénovation. Le site est maintenant accessible au public grice a un nouvel
acces. » (Aujourd'hui, le restaurant chinois bien connu du coin, le « Sonnenhof » , occupe le rez-de-chaussée.)

| de la « Rinnholzplatz » : Plaque commémorative rendant hommage au grand musicologue brucknérien, Franz
Grasberger.

« Dans cette maison a vécu, durant de son enfance et son adolescence, le musicologue et chercheur sur Anton
Bruckner, Franz Grasberger (1915-1981) , un natif de Gmunden. »

Grasberger sera, avec Ernst Kubin (1926-1995) de Linz, le co-fondateur de I'Institut Anton Bruckner de Linz (ABIL) . Il



sera également nommé son ler directeur. Il va diriger la collection musicale de la Bibliotheque nationale d'Autriche et
assurera la présidence de la Commission de recherche musicale de I'Académie des Sciences. Franz Grasberger sera
'auteur de nombreuses publications sur Johannes Brahms, Anton Bruckner et Hugo Wolf.

La seconde voie ferrée du continent européen, construite entre 1825 et 1832, relia la ville de Linz a Budweis puis a
Gmunden.

Gmunden qui a obtenu le statut de ville en 1278 est le chef-lieu du District du méme nom, en Haute-Autriche. La
ville se situe dans la région touristique du Salzkammergut au bord du lac Traunsee.

L'Hotel-de-ville date, pour sa 3e version, de 1756. Sur la facade se trouvent les armoiries de la ville, une horloge aux
couleurs de ['Autriche, les armoiries de la région de Haute-Autriche, I'aigle Impériale a 2 tétes ainsi qu'un carillon en
céramique, le seul d'Autriche, fabriqué a MeiBen en 1957 et utilisé pour la Ire fois I'année suivante. Le décor des
cloches rappelle la manufacture de céramique de la ville.

« Kammerhofgebaude » , batiment Gothique abritant aujourd'hui un musée et une galerie d'exposition ainsi qu'une
salle de réceptions. C'est dans ce batiment que I'Empereur Maximilien ler fit sa demande en mariage a Bianca-Maria
Sforza de Milan en 1493 et signa le ler « Accord est-ouest » en 1514 avec le tsar Vassili Ivanovitch IIl. Le musée
posséde une vaste salle de céramiques, les nombreux souvenirs de Johannes Brahms (piano, salon, vaisselle) rassemblés
puis légués au musée par un des amis du compositeur le disputent en intérét aux objets personnels du célébre auteur
dramatique Friedrich Hebbel, mort a Vienne en 1863.

L'église paroissiale date, pour ses plus anciennes parties, de la fondation de la paroisse en 1301. L'autel des rois
mages date de [678. Sur le mur extérieur de I'église, des fresques datant a peu prés de 1525 furent découvertes lors
de travaux de rénovation en 1946-1947.

La fontaine du porteur de sel, seule fontaine en céramique d'Autriche, représente ce métier.

Le chateau terrestre « Ort » fut construit par le Comte Herberstorff, en 1626. Dans la cour se trouvent des fresques
et une fontaine de tyle Rococo, en fer forgé. Le chateau comporte une salle de réceptions avec un remarquable
plafond en bois.

Le chateau lacustre « Ort » , bati sur un flot relié a la terre par une estacade, est mentionné pour la Ire fois en
'an 909. Certaines parties, donc la tour ou les fenétres furent construites sous Frédéric Il (1440-1493) . 1 fut
reconstruit en 1634 aprés un incendie. Dans la petite chapelle Gothique, on trouve encore des fresques de style
Renaissance. L'archiduc Johann Salvator, fils du grand-duc de Toscane, acquit le chateau et lui donna le nom de

« Johann Ort » aprés son mariage. Aujourd'hui, il est le symbole de la région, et est un lieu trés apprécié pour les
mariages.



Le chateau Villa Toscana, résidence d'exil des grands-ducs de Toscane, fut construit pour Marie-Antoinette de Bourbon-
Siciles, en 1869. C'est aujourd'hui un Palais des congrés.

Le chateau Weyer est aujourd'hui une galerie de porcelaine de MeiBen.
Gmunden posséde 2 musées : le musée des sanitaires et le musée des poupées.
La ville de Linz

Capitale du « Land » de Haute-Autriche, Linz est, par le nombre d'habitants, la 3e ville, aprés Vienne et Graz, mais son
poids économique en fait I'organisme urbain le plus dynamique de la République. Siége d'une activité artistique
notable (Centre Ars Electronica, musée d'art moderne Lentos) , la ville est également un foyer universitaire. Elle est
installée sur la rive droite du Danube, un peu en amont du confluent de la Traun, la ol le fleuve sort de la section
étroite enfoncée dans les contreforts du massif granitique de Boh&me, pour pénétrer dans la conque alluviale du bassin
de Linz (« Linzer Becken ») . C'est un terroir abrité et fertile, avec des hivers modérés (janvier : 1,5 degré Celsius)
des étés tiedes (juillet : 18 degrés Celsius) et des pluies faibles (789 millimétres) . La cuvette est le point de rencontre
des principaux ensembles naturels de la Haute-Autriche : plateau bohémien, axe danubien, avant-pays alpin. La ville tire
son origine d'un site de pont, dii a une ancienne rupture de charge de la navigation fluviale et au croisement de la
voie d'eau avec les routes alpines du sel et du fer (Traun et Enns) , vers la Bohéme. Elles sont fréquentées dés la
préhistoire et les Romains fondent le poste de « Lentia » , a la lisiére orientale de la forét de Kiirnberg. Les lers
quartiers se développent le long du passage nord-sud, au débouché de la vallée resserrée, gardée par le « Postlingberg
» , puis sur les rives du Danube, débordant au nord du fleuve. Linz devient, en 1490, capitale de la Haute-Autriche. Sa
prospérité, née du carrefour commercial, est stimulée par le progrés des communications. Dés 1832, la ville ouvre le
ler trongon de voie ferrée d'Europe centrale, mais les wagons ne sont tirés que par des chevaux ; en 1840, elle est
desservie par le « Westbahn » (Vienne - Linz - Salzbourg) , sur lequel se branche, en 1905, un débouché méridional,
vers Trieste, par la ligne alpine du Pyhrn. La population augmente rapidement, passant de 23,000 habitants en 1840 a
125,000 en 1938.

La ville de Linz a été fondée par les Romains, qui I'appelaient « Lentia » . La ville se gouvernait elle-méme ainsi que
sa province du Saint-Empire Romain germanique et était un chemin de passage important entre plusieurs routes
commerciales, comme le Danube ouest-est et I'axe nord-sud entre la Tchéquie et la Pologne au nord, et les Balkans et
'ltalie au sud.

Comme I'Empereur Habsbourg Frédéric Ill y passa ses derniéres années, ce fut pendant une courte période la ville la
plus importante de I'Empire. Cependant, aprés la mort de I'Empereur en 1493, elle perdit son statut de ville Impériale
au profit de celles de Vienne et Prague.



Une autre personnalité importante de la ville fut Johannes Kepler, qui passa plusieurs années en tant que
mathématicien local de la ville.

Il'y découvrit, le I5 mai 1618, la loi de constance du cube de la distance sur le carré du temps du déplacement des

planétes (il fit d'abord la découverte le 8 mars mais en rejeta I'idée pour un temps) . Kepler est le nom de
'Université locale, la seule d'Autriche ayant adopté le systéme de campus.

Linz a de nombreux sites commémoratifs, comme le bas-relief représentant Anton Bruckner dans I « Alter Dom » , son
médaillon sur la « Stadtpfarrkirche » , le buste dans le « Donaupark » , face a la maison Bruckner, la plaque
commémorative au 23 de la « Hofgasse » , le bas-relief en pierre dans I « Altes Rathaus » .

Les sites historiques de Linz en hommage au compositeur

L'Ecole normale, sise au n° 23 de la « Hofgasse » : Plaque commémorative offerte par I'ffice du Tourisme de Linz («
Verkehrsverein Linz ») .

Edifice résidentiel, sis au n° |1 de la « Pfarrgasse » (Bruckner y demeure en 1840-1841) : Plaque commémorative
offerte en 1914 (I'endroit n'existe plus malheureusement) .

Edifice résidentiel, sis au n° 7 de la « Pfarrgasse » (Bruckner y demeure du 13 novembre au 22 décembre 1855) :
plaque commémorative.

La résidence officielle des Sacristains (« Mesnerstdckel ») , sise au n° 164 de la « Pfarrplatz » (Bruckner y demeure
de 1856 a 1868) : aujourd'hui, démoli.

La maison du monastére de Saint-Florian, sise au n° 22 de la « LandstraBe » .

La salle Hackl (« Hackls-Saal ») , sise au n® 9 de la « Pfarrgasse » : le lieu de répétition du Liedertafel « Frohsinn »
en 1855-1856.

La maison du monastere de Kremsmiinster, aussi appelé « Nordico » , sise au n° 7 de la « BethlehemstraBe » : le
lieu de répétition du Liedertafel « Frohsinn » , de 1856 a 1858.

Plaque commémorative (avec un relief de Adolf Wagner von der Miihl) de I'église paroissiale municipale
(« Stadtpfarrkirche ») , inaugurée en octobre 1936 :

« Anton Bruckner, I'organiste de I'église paroissiale de 1856 a 1868. »



Plaque commémorative en pierre (avec un relief en bronze de Franz Plany) inaugurée le 21 mai 1922 a I' « Alter
Dom » (« Ignatiuskirche ») , maintenant I'église des Jésuites :

« Anton Bruckner (1824-1896) , organiste (1858-1868) et Maitre de chapelle du Liedertafel “ Frohsinn . »

Plaque commémorative, inaugurée en 1996, qui rappelle la création de la Messe en mi mineur (WAB 27) de Bruckner,
en présence de I'évéque de Linz Franz-Josef Riidigier, lors de la pose de la Ire pierre de la chapelle votive.

Le ler grand vitrail du « Neuer Dom » , située dans la nef de gauche, surnommé « vitrail de Linz » , ot ['on
retrouve (dans la seconde rangée du bas) une représentation des compositeurs Anton Bruckner et Ludwig van
Beethoven.

Le Théatre de la Haute-Autriche de Linz (« Landestheater ») : Bruckner assiste aux représentations d'ceuvres de
Richard Wagner (« Tannhduser » , « Lohengrin » , « Der fliegender Hollander » , « Liebesmahl der Apostel ») .

L'auberge du chasseur de Kiirnberg, prés de Linz (« Gasthaus Jager am Kiirnberg bei Linz ») , sise au n® 72 de la «
ForsthausstraBe » : plaque commémorative offerte par la municipalité de Bergham ...

« Le 10 juillet 1863, Anton Bruckner (1824-1896) a célébré dans cette maison, en compagnie de Otto Kitzler, a fin de
ses études. Ainsi a commencé sa période de création artistique libre. Don de la Société chorale de Leonding, le 14

novembre 1976. »

Le parc du « Brucknerhaus » , situé au bord du Danube : monument dédié a Anton Bruckner par le professeur
Heinrich Strahammer, lors de I'inauguration de la nouvelle salle de concert en [974.

L'Hotel-de-ville (« Rathaus ») de Linz, sis au n® | de la « Hauptplatz » : lithotomie de Bruckner (plaque
commémorative taillée dans la pierre) .

Cour intérieur a arcades de I'édifice du parlement de Haute-Autriche a Linz (« Landhaus, Arkadenhof ») : sculpture de
Bruckner en terre cuite (« Terrakotta-Plastik ») de I'artiste Franz Sales Forster, dévoilée en [921.

Le Conservatoire Bruckner de Linz (« Bruckner-Konservatorium ») : plaque commémorative, située a I'entrée,
comportant un relief de I'artiste Renate Stolz.

Plusieurs manuscrits autographes de Bruckner se trouvent au Musée national de Haute-Autriche et aux archives de la
ville de Linz (« Oberdsterreichisches Landesmuseum und Archiv der Stadt Linz ») .

La Place principale, « Hauptplatz » , frappe plus par son ensemble que par la valeur des monuments qui I'entourent.



Elle comprend de nombreux batiments de style Baroque, dont I'ancien Hotel de ville, construit en méme temps que la
place a la fin du Xllle siécle, mais reconstruite aprés I'incendie de 1509. La fagade de style Baroque date de 1658-
1659. L'office du tourisme et le musée « Linz Genesis » sy trouvent. Au milieu de la place trone la colonne de la
Trinité haute de 20 métres et construite en 1723 en marbre blanc par Sebastian Stumpfegger. Offerte par la diéte
régionale, I'Empereur et la population de Linz en remerciement pour la protection contre la guerre de 1704, I'incendie
de I712 et la peste de 1713, dédiée aux Saints patrons Sébastien, Florient ainsi qu'a Charles Borromée.

« Dreifaltigkeitssaule » . Cette imposante colonne en marbre blanc, haute de 20 métres, est dédiée a la Sainte-Trinité.
Symbole typique de I'époque Baroque, elle fut érigée en remerciement par la population qui survécut aux catastrophes
et qui espérait ainsi &tre protégée contre la guerre, les grands incendies et la peste. La colonne se trouve au centre
de la « Hauptplatz » , la place principale de Linz. Cette Hauptplatz, d’'une surface d’environ 13.200 métres carrés, est
depuis le 13e siécle la plus grande place principale entourée de batiments d’Europe. La « Hauptplatz » accueillant le
marché, elle contribua trés tot a I'expansion économique de la ville.

L' « église des minimes » fut construite, en 1236, comme église du couvent des fréres mineurs conventuels des
Franciscains (KlosterstraBe, 7) . Elle sera transformée en église de style purement Rococo (la seule trouvée a Linz) par
Johann Matthias Krinner, en 1751, A Pintérieur, les stucs sont de Kaspar Modler, le tableau du Maitre-autel de
Bartolomeo Altomonte et les autels latéraux de Martin Johann Schmidt (surnommé Schmidt de Kremser) . A coté de
'église, le batiment érigé au 6e siécle, sur l'emplacement du couvent, est actuellement le Palais du gouvernement
régional.

LandstraBe, 4020 Linz / +43 732 172011364 .

Le « Landhaus » , siége du président de la région, du gouvernement régional et de I'assemblée régionale. Batiment de
style Renaissance avec 3 cours intérieures. La tour date de 1568. Dans la cour a arcades se trouvent la fontaine des
planétes de [582. Sur le fiit de la fontaine, 7 figures représentant les planétes rappellent que le grand astronome et
mathématicien Kepler enseigna de 1612 a 1626 au college provincial, alors installé dans le Landhaus.

Cest dans ce magnifique batiment de style Renaissance, édifié au 16e siécle a 'emplacement du couvent

des Mineurs, que siégent aujourd’hui le gouverneur, le parlement et le gouvernement du Land de Haute-Autriche. Les
lers étages de la tour furent construits en 1568. Elle obtint sa hauteur actuelle en 1638. Certaines visites guidées de
la ville permettent d’y monter. Ne manquez pas la cour aux arcades, aux allures italiennes, ni sa « Fontaine aux
planétes » , en souvenir de Johannes Kepler qui enseigna 14 ans durant a I'école protestante du paysage.



L' « Altes Rathaus » . Resté jusqu’a aujourd’hui le siége du maire et du conseil municipal, le batiment allie
architecture moderne et richesses historiques, comme des ouvrages artisanaux gothiques finement ciselés, ou encore une
peinture du Biedermeier. En son centre, la cour aux arcades invite a s'arréter dans ['idyllique jardin et son café en
plein air, au musée « Genesis » et dans un insolite musée de I'art dentaire. Dans I'entrée, vous découvrirez

les portraits sur panneaux de 4 célébrités linzoises : Anton Bruckner (1824-1896) , Johann Adam Pruner (1672-1734) ,
Johannes Kepler (1571-1630) , 'Empereur Frédéric Il (1415-1493) .

« Landesbibliothek » . La « Oberdsterreich Landesbibliothek » est la bibliothéque publique la plus ancienne du Land.
Elle abrite des manuscrits du Moyen-age et des imprimés des tout-débuts de I'imprimerie provenant de cloitres de
Haute-Autriche aujourd’hui fermés. Actuellement en cours d’extension et de rénovation, la bibliothéque est de style «
Nouvelle Objectivité » . Elle date du début des années '30 au 19e siecle et a été congue par I'architecte viennois
Julius Smolik. La collection est principalement centrée sur la littérature de Haute-Autriche ou ayant pour théme la
Haute-Autriche.

La maison de Mozart - Le compositeur Wolfgang Amadeus Mozart a écrit en 1783 sa 36e Symphonie (maintenant
connue sous le nom de « Symphonie de Linz ») dans ce batiment de style Renaissance de la seconde moitié du XVle
siecle dont la facade et le portail ont été rénovés a I'époque Baroque. La cour a arcades date du XVlle siécle.

Dans cette construction de style Renaissance de la seconde moitié du l6e siécle, Wolfgang Amadeus Mozart composa la
Symphonie et les sonates de « Linz » en 3 jours seulement. Dans I'entrée de la maison, vous découvrirez un buste de
Mozart, ainsi qu’une installation sonore jouant le début de la célébre Symphonie. Malheureusement, seul I'extérieur du
« Mozarthaus » peut &tre visité. Par contre, un idyllique jardin et son café en plein air vous attendent dans la cour
intérieure.

La « Kremsmiinstererhaus » o, selon la légende, I'Empereur Frédéric lll mourut le 19 aolt 1493. En 1507, la maison
fut acquise par I'abbaye de Kremsmiinster et transformée en batiment de style Renaissance entre 1578 et 1580. 2
bulbes furent rajoutés en 1616.

Vous trouverez cette ancienne résidence citadine de la célébre abbaye de Kremsmiinster a I' « Alter Markt » , le vieux
marché, dans la vieille ville. La légende veut que ce soit ici que mourut Empereur Frédéric Ill (1493) . Aujourd’hui,
un restaurant moderne et son magnifique jardin invitent a y faire halte.



« Linzer SchloB » , « SchloBmuseum » . Le Chateau de Linz est mentionné pour la Ire fois en 799. Il fut
complétement reconstruit en 1477. De cette époque restent les murs d'enceinte et la « porte de Frédéric » , I'entrée
ouest. Nouvelle reconstruction vers 1600, ol furent construits le batiment carré a 4 étages et 2 cours intérieures ainsi
que I'entrée principale. C'est de ce chateau que partit le grand incendie de 1800. A partir de 1811, il servit de prison
de province et de 1851 a 1945 de caserne. Il fut restauré entre 1953 et 1963 et est aujourd'hui un musée régional.

Cest en I'an 799, dans un acte de donation de I'époque de Charlemagne, que le « Burg zu Linze » (Chateau fort lés-
Linze) et la « Martinskirche » sont évoqués pour la Ire fois. Vous pouvez aujourd’hui encore admirer les fortifications
de ce chateau fort, ainsi que les bastions et I'inscription A.E.L.O.U. (« Austria Est Imperare Orbi Universo ») , C’est-a-
dire : « Il appartient a ['Autriche de commander a l'univers. » . Figurant sur la « Friedrichstor » ; cette « Porte
Frédéric » doit son nom a Empereur Frédéric Il qui résida a Linz jusqu’a sa mort, en 1493. Linz se trouvant
temporairement au centre de 'Empire des Habsbourg, il en fit la capitale du Land. Le chateau fut construit au [7e
siécle, sous Rudolf Il ; il abrite aujourd’hui le Musée du Land de Haute-Autriche. Le grand incendie de 1800 détruisit
laile sud qui a été reconstruite pour I'occasion de « Linz, capitale culturelle 2009 » selon une architecture moderne
en verre et acier. C'est [a que vous attendra le plus grand musée universel d’Autriche ! Dans les différentes ailes du

« Linzer SchloB » , les musées du Land de Haute-Autriche exposent leurs collections dhistoire culturelle. Les expositions
permanentes représentent un parcours a travers Ihistoire de I'art et de la culture de Haute-Autriche, du néolithique au
20e siécle. Les expositions permanentes proposées dans la nouvelle aile sud portent sur la nature et la technique en
Haute-Autriche. A coté de I'aile Beethoven (collection musicale) , vous trouverez également le Maitre de « Mondsee »
(une collection Gothique) , ainsi que le poéle de faience du chateau de Wiirting (collection d’arts décoratifs) .

Le chateau de Linz est situé sur une colline surplombant la vieille ville de Linz et le Danube.

Le chateau est construit sur le site de I'ancien fort Romain de Lentia. Les Ires mentions datent de 799. Sous Frédéric
Il du Saint-Empire, en 1477, le chateau-fort devient un chateau puis sert de résidence de 1489 a 1493. La
Friedrichstor, sur laquelle est écrit A.E.1.0.U, date de cette époque. De méme, son fils Maximilien vivra souvent au
chateau.

En 1600, Rodolphe Il détruit I'ancien et batit un nouveau chateau avec I'architecte néerlandais Anton Muys. En plus du
puissant batiment massif de 4 étages avec 2 cours, on éléve une nouvelle porte de ville, la « Rudolfstor » , en 1604.

Durant la domination Bavaroise de 1620 a 1628, Adam von Herberstorff est gouverneur du chateau. Il renforce les
fortifications en prévention d'une révolte des paysans. Il résiste ainsi a cette révolte qui a lieu en 1626.

En 1783, le gouverneur quitte le chateau.



Pendant les guerres napoléoniennes, le chateau sert d'hdpital militaire. En 1800, I'incendie de la ville part du chateau.
Il détruit I'aile sud et une partie de I'aile tranversale.

En 1811, le batiment devient un pénitencier. Entre 1845 et 1911, c'est une caserne.

Entre 1953 et 1963, le chateau est rénové et agrandi afin de recevoir le musée du chateau. Il ouvre ses portes en
1963 partiellement puis totalement en [966. Il accueille les collections historiques et folkloriques. En outre, des
expositions spéciales sont organisées réguliérement. Dans la cour, des manifestations en plein air sont organisés de
temps en temps.

Le nouveau musée du chiteau de Linz : En 2006, on organise un concours d'architecture pour la reconstruction de
'aile sud. Le bureau d'architecture HoG architektur de Graz (Martin Emmerer, Clemens Luser et Hansjorg Luser)
'emporte. Cette nouvelle aile est I'expansion du musée du chateau. Durant I'été 2006, des fouilles archéologiques ont
lieu.

Cette structure en acier et en verre, dont le colit de construction est de 24 millions d'euros, abrite depuis juillet 2009
les collections historiques des industries et de sciences naturelles du musée.

Un autre projet de théatre musical devait intégrer le flanc du chateau donnant sur le Danube. Il est rejeté aprés un
référendum initié par le FPO.

Linz Castle (« SchloB Linz ») and Castle Museum (« SchloBmuseum Linz ») : A deed of gift dating from 799, during
the reign of Charlemagne, contains the Ist mention of the « Castle in Linze » and the church of Saint-Martin. Today,
the visitor can see the walls of this castle, together with its bastions and the Friedrich Gate bearing the text A.E...0.U.
(« Alles Erdreich ist Osterreichs untertan » : All the earth pays tribute to Austria) , named after Emperor Friedrich Ill,
who resided here until his death, in [493. As the temporary heart of the Habsburg Empire, Linz was raised by the
Emperor to the status of provincial capital. In the 17th Century, Rudolf Il had the castle built, which today is home to
the Upper-Austrian provincial Museum.

The South Wing was destroyed in the City Fire of 1800, and was rebuilt in modern glass-and-steel architecture for the
Capital of Culture year, in 2009. It now constitute the largest universal museum in Austria. The wings of Linz Castle
contain the history of culture collections of the Upper-Austrian Provincial Museum. The permanent exhibitions present a
walk through the artistic and cultural history of Upper-Austria from the Neolithic Age up to the 20th Century. The
new South Wing contains the permanent exhibitions on nature and technology in Upper-Austria. There is a continuous
programme of special exhibitions.

History, contents and organisation



The art collections of the Upper-Austrian Provincial Museum owe their present richness to a series of benefactors,
starting with the Saint-Florian monastery which, in 1835, laid the basis for the important Gothic collection. Important
donations and bequests followed, up to the recent purchase of a tablet by the Master of Mondsee with the assistance
of sponsors.

The emphasis is on art from Upper-Austria, supplemented by a small but elite collection of Italian and Dutch works.
The Ried and Linz crucifixions, the « Eggelsberg Altar » and the « Works of Mercy » , the « John’s Platter » by the
Master of Mauer, and the works by the Master of the Altdtting Doors are among the high-points of the Gothic
collection. From the Renaissance and Baroque, the sculptures by Spindler, Ziirn und Schwanthaler, as well as the
paintings by Hemessen, Altomonte and Kremser Schmidt are to be emphasized. Particularly richly represented are
paintings of the Viennese Biedermeier, the « Makart » period and « Stimmungsimpressionismus » (mood impressionism)
, with an emphasis on the paintings of Johann Baptist Reiter. The planned extension of the museum by building a
south-wing will make it possible to enlarge the collection greatly and also to display 20th Century art.

At present, the collection covers over 2,500 paintings and about 1,200 sculptures. At Ist, the holdings were only
related to Upper-Austria ; then, in 1898, they were internationalized by way of a bequest of Count Ludolf. In 1970, the
Pierer collection was acquired, offering an excellent overview of 19th Century Viennese painting. In 1975, the Kastner
donation followed ; it contains over 1,000 objects from the late- Middle-Ages to modern time.

Middle-Ages : Romantic and Gothic Art

This collection covers predominantly Upper-Austrian Romantic and Gothic works, beginning with the relief of the « Ried
crucifixion » (perhaps, originating from Kremsmiinster) and « the Madonna being enthroned » from Schlagl.

Enamel works from Limoges, Burgundian stone figures and the copy of a « Maria lactans » by the Master of Flémalle
as well as a Triptych by Albrecht Bouts set international accents. High-points of the Gothic collection are a holy abbot
from Steyr, a « Beautiful Madonna » from Salzburg, 2 altar wings by the Master of the « Friedrich Altar » , the large,
multi-figured « Linz crucifixion » , and the « Eggelsberg altar » ’s splendorous tablet pictures.

The « works of mercy » show scenes from everyday medieval life. Like the « Christ on a Donkey » , the large « Last
Judgement » and the so-called « Rauhes Weib » (elevation of the Holy Maria Magdalena) are also witnesses of the
piety, at that time. The crucifixion group from WeiBkirchen bei Wels, the little altar from Pulgarn, the « John's platter
» by the Master of Kefermarkt, the recently acquired « Adoration of the Magi » by the Master of Mondsee, and the
works of Leonhard Astl set special accents. Among the works of the Danube school, the passion pictures by Master H,
the shaking crucifix from Bierbaum, the figures by the Master of the Altdtting Doors, the marble figure by Otto von
Machland, and the altar wings from the Huber workshop, in Passau, are particularly noteworthy.

Renaissance collections

This small but exquisite collection contains, among other things, a « Madonna » relief in the manner of Luca della



Robbia, a round picture of the « Madonna » from the environment of Raphael and a fresco fragment from the Parma
(athedral.

Jan van Hemessen’s « Cross-bearing Christ » and his « Calling of Holy Matthew » are main works of the Dutch
mannerism shaped by Raphael. Hans von Aachen’s « Kuppeleiszene » represents the Court art of Emperor Rudolf I,
Lucas van Valckenborch’s « Gelage im Freien » that of his brother Matthias. The « Unequal Pairs » of Quinten Massys
and Christian Richter belong to the same genre.

Bartel Bruyn’s apothecary’s portrait, Wilhelm Ziegler's « Rothenburger Patrizierfest » , Christoph Amberger’s portrait of
Ludwig of Bavaria, and Hans Burgkmair’s portraits of Emperor Friedrich IIl, and his beautiful wife Eleonore of Portugal
represent the German school. Further portraits depict Emperors Rudolf and Matthias, as well as representatives of the
Upper-Austrian aristocracy.

Baroque

This area shows the development of Upper-Austrian sculpture from Hans Spindler to Martin and Michaél Ziirn and the
members of the sculptor family Schwanthaler. Represented from them is Thomas with a « Madonna » and a large «
Saint-Joseph » , Johann Peter with crucifixes, and the shaking figures of the « mourning Mary » and « John » .

Bonaventura Schwanthaler made portraits of himself and his wife, and Johann Georg created reliefs and fighting animal
groups. Ffrom Meinrad Guggenbichler comes a wax altar, from Joseph Matthias Goetz a « resurrected Christ » .
Especially outstanding among the OId Masters are the landscapes by Jan Brueghel, Paul Bril, Joseph von Bredael, Josse
de Momper, Nicolaes Berchem, Claes Molenaer, Jan van Goyen and Jacob van Ruisdael, the sea pieces by Bonaventura
Peeters, and the battle pictures by Jacques Courtois, as well as a still life by Jan de Heem.

Special focal points are « Pythagoras » and « Allegory of the Night » by Joachim von Sandrart, « Adoration of the
Magi » by Gerard de Lairesse, 2 shepherd pieces by Roos, the « Finding of the Boy Moses » by Filippo Falciatore, the
altarpiece drafts by Francesco Trevisani, Martino and Bartolomeo Altomontes, as do Wolfgang Andreas Heindl’s «
Gastmahl des Belsazar » , Johann Nepomuk della Croce’s « Allegories of Poverty and Wealth » and a set of paintings
by the Kremser Schmidt. Series of portraits show the participants of a hunting party and a number of Habsburg rulers.

Besides several Emperors, kings Gustav Adolf of Sweden and Ludwig XIV of France are shown on miniatures.
Classicism and Romanticism

With Pierre Paul Prud'hon’s « L'union de I'Amour et de I'Amitié » and Friedrich Heinrich Fiiger’s « Dido auf dem
Scheiterhaufen » , this collection contains 2 main works of Baroque Classicism. Its student Josef Abel is represented
with portraits and historical pictures such as « Hektor’s Parting from Andromache » and « Battle in the Teutoburg
Forest » . In addition, he and the Nazarene Joseph Sutter created religious works, as did Joseph Ender (« Madonna
with Child ») and even Ferdinand Georg Waldmiiller (« Descent from the Cross ») .



The portraits by Josef Kreutzinger, Barbara Krafft, Johann Baptist Lampi, Johann Peter Krafft and Joseph Stieler, as well

as the flower still lives by Johann Mayrhofer, Johann Baptist Drechsler and Joseph Nigg lead from Baroque Classicism to
Biedermeier. In landscape painting, Johann Christian Brand and Joseph Rebell have a similar importance. August Riedel’s
« Bathing Girls » is unconventional.

Friedrich Philipp Reinhold’s expressive « Old Abbey » and Adalbert Stifter’s « Devil’s Wall » as well as his « Moonlight
» and « Rainbow Landscape » , in particular, radiate the spirit of Romanticism. The Romantic Leopold Kupelwieser
made a portrait of Archduke Franz Carl and the Schubert singer Johann Michaél Vogl ; Friedrich Schilcher created a
memorial picture for Ferdinand Raimund. Romantic historical painting is also represented by Moritz von Schwind’s «
Founding of Klosterneuburg » and « Ritter Kurts Brautfahrt » .

Biedermeier

Biedermeier discovered the landscape of the Salzkammergut, where Jakob Alt and Ferdinand Georg Waldmiiller found
their motives, as did Franz Steinfeld, who was also fascinated by « Helgoland » . From Ignaz Raffalt and Friedrich Loos
come expressive Danube landscapes.

Main works of the collection are Waldmiiller's Hallstatt pictures, Rudolf von Alt's « View of Prague » , Thomas Ender’s «
GroBglockner mit Pasterze » , Friedrich Gauermann’s « Viehweide bei Baumgarten » , in addition to his « Mountain
Brook » and several small-format sketches. The portrait painters Franz Schrotzberg, Moritz Michaél Daffinger, Emanuel
Thomas and Franz Eybl are represented with portraits of ladies. Peter Fendi is famous for his pictures of children,
Johann Mathias Ranftl for his dog pictures and Leopold Zinndgger for his flower pictures.

From Josef Danhauser come the portraits of Frau von Streit and the poet Franz Stelzhamer, in addition to the «
Aufgehobene Zinspfandung » , a main work of the Castle Museum. Like Carl Schindler’s « deserter » and Franz Eybl's «
beggar » , this picture shows social commitment, while Eduard Ritter, Johann Michaél Neder and Johann Baptist Reiter
from Linz show unadorned reality in their portraits and scenes of everyday life.

Johann Friedrich Treml, Johann Fischbach and Johann Baptist Wengler dedicated themselves above all to rural topics.
Mood Impressionism

Ferdinand George Waldmiiller’s « Beerenpfliickerinnen im Wienerwald » , Albert Zimmermann’s Isar landscape, and above
all the Hungarian works of August von Pettenkofen (« Pferde am Ziehbrunnen ») were the trailblazers of the «
Stimmunsgimpressionismus » (mood impressionism) style that was shaped by the painters of Barbizon.

Limmermann’s student Emil Jakob Schindler, the head of the group, is represented with 2 pictures from the Wachau

and one from France, an Adriatic landscape, and the large-format « Brandung » that is reminiscent of Gustave
Courbet.



« Altwasser im Prater » and « Feldweg bei Rhynsburg » are from his fellow student Eugen Jettel, « Mihle am
Birkenweiher » , a motif from Holland and « Paradeisapfelstaude » from Rudolf Ribarz, and 2 motifs from South Tyrol
from Robert Russ. Theodor von Hormann’s « Lederertal bei Inaim » and « Hanfwascherinnen bei Godollo » , as well
as Carl Moll's « Obelisk in Sanary-sur-Mer » , are examples of virtuoso « Lichtmalerei » (light painting) .

Olga Wiesinger-Florian’s pictures « Armer Vogel » , « Gosaumuehle » , « DorfstraBe » and the flower piece with
butterflies ; Tina Blau’s « Tuilerien im Abendlicht » , « Allee bei Amsterdam » and « Windmiihle in Veere » ; and Marie
Egner’s « Meeresbrandung in Dalmatien » are to be emphasized.

« RingstraBe » Period

After the revolution of 1848, Johann Baptist Reiter created one of the most unconventional portraits of its time with
his « Die Emanzipierte » (Louise Aston) and approached the art of Gustave Courbet with « Bittenlernen » , until he
achieved a late-main work with « Die Apfelschlerin » .

Friedrich von Amerling and Carl Rahl are represented with portraits, Hans Canon with his « Die Fischverkauferin » ,
Teutwart Schmitson with his « Treidelpferde » , Hugo von Charlemont with a still life, and Anton Romako with genre
and mythological pictures like « Semele und Endymion » .

The work of Hans Makart forms a special emphasis, of which the museum possesses the large picture « The Harvest »
from the Helfert Palace, in Vienna, in addition to portraits and the splendorous virtuoso piece, « Die Japanerin » .

French salon painting is represented by Auguste Galimard’s « Leda » and Emile Lévy’s « Erziehung Amors » and the
Munich School by Hermann von Kaulbach’s famous « Bruckner » portrait, Benjamin Vautier’s « Madchen in
Schwarzwélder Tracht » , Hermann Lindenschmidt’s « Waldandacht » , as well as the genre pictures of Upper-Austrian
Carl Kronberger, which remind one of Spitzweg.

Makart was also in Egypt, where Leopold Carl Miller painted his « Kamelmarkt in Kairo » .Works by Franz Reinhold,
Anton Hansch, Heinrich von Hofer, Joseph Thoma, Carl Geyling, August Gerasch, Leopold Heinrich Voscher, Adolf
Obermiillner, and Remy van Haanen show the variety of landscape painting.

Busts by Viktor Tilgner complement the collection.

« Art Nouveau » and Modern Art

While Albert Ritzberger's « Dame bei der Toilette » still shows the sensuousness of late-historism, the lady’s portraits

of Maximilian Kurzweil, Paul Ikrath and Karl Hayd already have Secessionist characters. Among the most well-known
works of the museum are 3 early works by Egon Schiele, including « Stolpeckgasse in Klosterneuburg » .



Anton Faistauer from Salzburg is represented with a landscape, a family picture and life-size portraits such as one of
Gund| Krippel. Max Hirschenauer’s bold portraits and nudes by and Demeter Koko’s lively animal pictures lead over to
the modern art trend.

« SchloBmuseum Linz » :

4020 Linz, Tummelplatz 10.

Tel. : +43 732 774419

Fax : +43 732 774419 29

Das Oberdsterreichische Landesmuseum ist eine Kulturinstitution des Landes Oberdsterreich. Sie besteht aus drei
Hauptstandorten in der Landeshauptstadt Linz (der Landesgalerie, dem SchloBmuseum und dem Biologiezentrum) sowie
mehreren Museen, Gedenkstatten und Sammlungen im gesamten Bundesland Oberdsterreich. Das Oberdsterreichische
Landesmuseum wird von Gerda Ridler als wissenschaftlicher Direktorin und Walter Putschdgl als kaufmannischer
Direktor geleitet.

Die Oberdsterreichischen Landesmuseen gehen auf den « Verein des vaterlandischen Museums fiir Osterreich ob der
Enns mit Inbegriff des Herzogthums Salzburg » zuriick, welcher im Jahre 1833 auf Initiative von Anton von Spaun
gegriindet wurde. Der Verein gewann schnell an Einfluss und Mitgliedern und am 28. Januar 1839 iibernahm Erzherzog
Franz Karl die Schutzherrschaft.

Das erste Gebaude, welches als Museum genutzt wurde, war das « standische Expeditorhaus » an der Promenade.
Die Exponate wurden gemdB den Statuten des Vereins in vier Hauptbereiche unterteilt :

Geschichtliche und topographische Sammlung.

Kunsthistorische Sammlung.

Naturhistorische Sammlung.

Technologische Sammlung.

Neben der eigenen wissenschaftlichen Arbeit des Vereins trugen auch Spenden des Adels und aus Stiften zu den

Bestanden des Museums bei.Vor allem der Abt des Stifts Wilhering, Johannes Baptist Anton Schober, sowie die Stifte
Kremsmiinster und Sankt Florian, die iiber naturwissenschaftliche und kunsthistorische Sammlungen verfiigten und Teile



davon dem Musealverein zur Verfiigung stellten, sind hier zu erwahnen.

Nach dem Tod des Schutzherrn Erzherzog Franz Karl ibernahm 1878 der junge, vor allem an den Naturwissenschaften
interessierte Erzherzog Rudolf die Patronage.

Die beengten Verhaltnisse im alten Museum fihrten dazu, daB ein Neubau im historistischen Stil an der MuseumsstraBe
erbaut wurde, welcher 1895 eroffnet und zu Ehren des einstigen Wohltaters Franz Karl « Francisco-Carolinum »
genannt wurde.

In den Jahren des Nationalsozialismus lag der Schwerpunkt auf dem naturhistorischen Sammlungsbereich, auBerdem
wurde ein geologischer Dienst eingerichtet, der fiir die Planung damaliger GroBprojekte, etwa der Westautobahn und
diverser Ennskraftwerke, zustandig war. Es gab Plane, den naturwissenschaftlichen Iweig des Museums baulich
auszulagern oder das Museum zu erweitern, allerdings machte der Iweite Weltkrieg diese Vorhaben zunichte.

Nach dem Krieg war man weiterhin mit der Raumnot im Francisco-Carolinum konfrontiert. Deshalb entschloss man sich,
das Linzer SchloB in ein Museum fir Kulturgeschichte umzubauen, wahrend im Francisco-Carolinum nunmehr
zeitgendssische Kunst gezeigt werden sollte.

In den achtziger Jahren wurde iiber einen Neubau eines naturwissenschaftlichen Museums diskutiert. Wenn auch in
einem weniger umfassenden Rahmen als von vielen gewiinscht, fanden die betreffenden Exponate des Landesmuseums
im Biologiezentrum Linz-Dornach eine neue Heimat.

Die Oberdsterreichischen Landesmuseen sind auf 12 Schauplatze verteilt.

Landesgalerie Linz :

Francisco-Carolinum

Das Stammhaus der Landesmuseen, das « Francisco-Carolinum » , befindet sich in der MuseumsstraBe in Linz. Es wurde
von Mitte der achtziger Jahre des |9. Jahrhunderts bis 1895 nach Planen des deutschen Architekten Bruno Schmitz im
Stil des Historismus erbaut. Die Friese und bildhauerischen Arbeiten wurden von Melchior Zur StraBen geschaffen, an der

Innenausstattung waren Adolf Obermiillner und Franz Attorner maBgeblich beteiligt.

Heute ist das Francisco-Carolinum neben seiner Funktion als Verwaltungsgebdude der Oberdsterreichischen Museen
Standort der Landesgalerie.

Die Landesgalerie beherbergt Kunstwerke des 20. Jahrhunderts, viele davon weisen einen klaren Bezug zu Oberdsterreich
auf. Die Bestinde umfassen etwa 1.000 Gemalde, Skulpturen und Rauminstallationen sowie um die 30.000 Grafiken und
Fotografien.



SchloBmuseum Linz :

In den [950er und friihen 1960er Jahren wurde das Linzer SchloB in ein Museum umgebaut. Dieses SchloBmuseum
wurde 1966 erdffnet und zeigt archdologische, kulturwissenschaftliche und kulturhistorische Bestinde. Neben der Malerei
und skulptureller Kunst vergangener Jahrhunderte werden auch Alltagsgegenstande aus dem oberdsterreichischen Raum
ausgestellt.

Neben den Dauerausstellungen finden jahrlich mehrere GroBausstellungen statt.

Biologiezentrum Linz-Dornach :

Die naturwissenschaftliche Sammlung des Landesmuseums ist seit 1993 im sogenannten « Biologiezentrum » in Linz-
Dornach untergebracht.

Weitere Standorte :

Lu den Oberdsterreichischen Landesmuseen zahlen weiters :
Loll- und finanzgeschichtliche Sammlung Linz.
Waffensammlung SchloB Ebelsberg.

Freilichtmuseum Sumerauerhof Sankt Florian.
Anton-Bruckner-Gedenkstatte Ansfelden.

Kubin-Haus Iwickledt.

Photomuseum im Marmorschldssl Bad Ischl.

Mihlviertler SchloBmuseum Freistadt.

Oberdsterreichische Schifffahrtsmuseum Grein.

Stelzhamer-Gedenkstatte Pramet.

« Martinkirche » . L'église Saint-Martin (prés du Chateau) est la plus ancienne église d'Autriche. Elle a été construite a
'époque médiévale carolingienne. La porte et les fenétres datent de I'époque Romane et Gothique. A Pintérieur, des



inscriptions lapidaires Romaines, ainsi qu’un four Romain ont été mis a jour.Vous y attend également la célébre copie
de I'mage « Volto Santo » , dont l'original se trouve a Lucca en ltalie.

« Minoritenkirche » . L' « église des minimes » fut construite, en 1236, comme église du couvent des fréres mineurs
conventuels des Franciscains (KlosterstraBe, 7) . Elle sera transformée en église de style purement Rococo (la seule
trouvée a Linz) par Johann Matthias Krinner, en I751. A Pintérieur, les stucs sont de Kaspar Modler, le tableau du
Maitre-autel de Bartolomeo Altomonte et les autels latéraux de Martin Johann Schmidt (surnommé Schmidt de Kremser)
A coté de I'église, le batiment érigé au |6e siécle, sur lemplacement du couvent, est actuellement le Palais du
gouvernement régional.

LandstraBe, 4020 Linz / +43 732 172011364 .

Le Théatre régional, « Landestheater » , construit en 1670 comme école de cavalerie. En 1695-1696 fut construit une
salle de bals. En 1773-1774 fut construit le ler étage. Le théatre en lui-méme avec sa facade de style Empire fut
ajouté en 1803.

L'impressionnant batiment fut construit en remplacement de I'ancienne école d’équitation, aprés I'incendie qui ravagea
la ville en 1800. Aujourd’hui, il abrite la Grande Maison et le Petit Théatre ou se jouent des Opéras, des comédies
musicales et des spectacles qu’accompagne le célébre orchestre Bruckner. Le nouveau théatre musical de la ville de
Linz est actuellement en cours de construction, sur les plans du fameux architecte Terry Pawson. Situé sur la

« Blumauerplatz » , a proximité du « Volksgarten » (le jardin populaire) , il fut inauguré en 2011.

La nouvelle cathédrale de I'lmmaculée-Conception de Linz (« Neuer Dom » ou « Marien Dom ») fut construite dans le
style Haut-Gothique frangais entre 1862 et 1924 d'aprés les plans de I'architecte Vinzenz Statz. Elle peut contenir
20,000 personnes et est donc la plus grande église d'Autriche. Remarquables vitraux, notamment les « vitraux de

Linz » , représentant des scenes de I'histoire de la ville et de ses acteurs (comme Franz-Josef Riidigier et Anton
Bruckner) . La taille modeste de la tour s'explique par le fait que la cathédrale Saint-Etienne de Vienne n'a pas le
droit d'étre dépassée. Avec une hauteur de 34 meétres, elle laisse donc son ainée la dominer de 3 metres.

Achevée en 1924, cette cathédrale est la plus grande église d’Autriche et peut accueillir environ 20,000. Jetez un coup
d’eeil aux magnifiques vitraux, comme la « Fenétre de Linz » ou la « Fenétre de 'Empereur » ! Accessible depuis peu,
la galerie intérieure offre des perspectives fascinantes sur I'intérieur de I'église, a 15 métres de hauteur. Il est
recommandé de participer également aux visites quotidiennes du clocher d’oll vous pourrez profiter d’une vue
magnifique sur [a ville de Linz.



« Karmelitenkirche » . L'église des Carmélites construite entre 1674 et 1726 sous la direction de Johann Maria
Prunauer. Elle recéle plusieurs trésors artistiques : des tableaux de Martino Altomonte, Carlo Antonio Carlone, |. A. Wolf
et de Carl von Reslfeld.

L'église des Ursulines construite entre 1736 et 1772 par Johann Haslinger et Johann Maria Krinner. Le cloitre fut
abandonné en 1968, acquis par la région en 1973 et reconvertit en centre culturel.

L'ancienne église du cloitre des Ursulines est aujourd’hui une église paroissiale o le « Forum Saint-Séverin » organise
des expositions d’art et des concerts. Le cloitre auquel elle était rattachée a été fermé en 1968. Le nouveau quartier
culturel de Haute-Autriche englobe aujourd’hui le centre culturel de la Cour des Ursulines, I'église des Ursulines et la «
Offenes Kulturhaus » du Land de Haute-Autriche. Dans le centre culturel de la Cour des Ursulines se trouvent des
galeries d’art et le théatre u \ hof :. Dans la charmante cour intérieure, le jardin et son café en plein air invitent a
faire une halte.

L'église du séminaire construite entre 718 et 1725 par Johann Maria Prunauer.

Le « Brucknerhaus » - Construite d’aprés les plans de I'architecte finlandais Heikki Siren, le « Brucknerhaus » est un
embleme de Linz depuis son inauguration par Herbert von Karajan en 1974. Avec le Festival Bruckner et d'autres
programmations de type Classique, cette salle de concert renommée propose aux visiteurs de tous ages un apercu des
musiques les plus diverses avec des artistes illustres du monde entier.

Le « Brucknerfest » (Festival Bruckner) se déroule sur 3 semaines au mois de septembre. Principalement au

« Brucknerhaus » de Linz (et autres sites de [a ville) en plus des églises collégiales des monastéres de Wilhering et de
Saint-Florian. Les plus grands interprétes Brucknériens se donnent rendez-vous. Des artistes locaux sont également mis
en évidence.

Depuis 1999, le Festival Bruckner s'est intégré aux autres événements culturels nationaux. Le mois de septembre est
officiellement déclaré : « Mois de la culture » . On peut alors apprécier les activités d'Ars Electronica, du Théatre
national, de la Galerie nationale et du « Posthof » .



L'Université privée Anton Bruckner (« Anton Bruckner Privatunivesitat fiir Musik, Schauspiel und Tanz ») est l'une des 4
Universités de Linz et I'une des 5 universités autrichiennes dédiées a la musique, au thédtre et a la danse. 850
étudiants de toutes les parties du monde viennent étudier auprés de 200 professeurs et enseignants d’Université, tous
des artistes, scientifiques et pédagogues de renommée internationale.

Hauptgebaude WildbergstraBe 18, A-4040 Linz, Autriche.
Téléphone : 0043 - 732 - 70 1000 - 0
Télécopieur : 0043 - 732 - 70 1000 - 30

www.bruckneruni.at ou information @ bruckneruni.at

« Nordico - Museum der Stadt Linz » . Cet ancien palais de banlieue rattaché a I'abbaye de Kremsmiinster fut utilisé
comme College par les Jésuites. La « Oberdsterreich Kunstverein » , Société des Beaux-Arts de Haute-Autriche, s’y
installa en 1851, peu aprés sa création. Il abrite aujourd’hui le « Nordico » , le musée de la ville de Linz entiérement
rénové. Il attire particuliérement tous ceux qui s'intéressent a I'art passé et présent de Linz et de Haute-Autriche, a
Ihistoire de la ville, a I'archéologie et a la photographie.

Le « Nordico » : le batiment servait de palais aux moines du cloitre de Kremsmiinster et fut construit entre 1607 et
1610, reconstruit entre 1673 et 1675 et réaménagé lors de I'occupation par les Jésuites entre 1710 et 1786. En 1851,
il devient le siége de I'association Haute-Autrichienne des arts. Complétement rénové entre 1959 et 1973, il abrite
aujourd'hui un museée.

Le batiment, autrefois rattaché a 'Abbaye de Kremsmiinster, fut, en 1608, utilisé comme Collége par les Jésuites. Depuis
1973, Il fait fonction de musée de la ville. Grace a des expositions temporaires, le musée expose I'histoire de la ville,

incluant également I'Archéologie et I'Art régional. Le « Nordico » est aussi connu pour ses expositions sur la géologie

et ses présentations sur I'Histoire culturelle et historique.

Le nom de « Nordico » est attaché a cette demeure depuis que les Jésuites y installerent leur maison d'éducation
destinée aux jeunes gens des pays nordiques, en 1675. Construit a I'origine pour I'abbaye de Kremsmiinster, ce grand
batiment de 3 étages abrite aujourd'hui le musée municipal, qui présente des objets et souvenirs liés a I'histoire de la
ville depuis I'Antiquité. Il se consacre aussi aux Beaux-Arts et a la culture.

Adresse : DametzstraBe 23 A - 4020 Linz.

Téléphone : 073270701912.



Adresse-courriel : nordico @ nordico.at

Site : http://www.nordico.at

« Alter Dom » . Lorsque Joseph Il installa un évéque a Linz, I'église des Jésuites fut désignée comme cathédrale du
diocése de Linz, de 1785 a 1909. Elle se trouve dans une rue latérale de la « Hauptplatz » et est adjacente au
Collége jésuite. L'ancienne cathédrale de Linz fut construite entre 1669 et 1673, selon les plans de Pietro Francesco
Carlone, Anton Bruckner en fut I'organiste de 1856 a 1368.

« Stadtpfarrkirche » . L'église paroissiale de Linz est une Basilique Romane construite en 1286, croisées d'ogive
Gothiques. Elle sera transformée en église de style Baroque en 1648.Vous connaissez certainement la phrase : « Tu
felix Austria nube. » (Toi, heureuse Autriche, tu te maries !) . Cest suivant cette devise que, voila prés de 500 ans,
Anne, future héritiére de Bohéme et de Hongrie, épousa I'archiduc Ferdinand. Lactuelle église Baroque présente encore
des éléments des époques Romane et Gothique. Le cceur et les entrailles de Empereur Frédéric Il sont inhumés ici.

« Martin-Luther-Kirche » . Grace au Décret de tolérance de 'Empereur Joseph Il (1781) , la croyance protestante est a
nouveau autorisée en Haute-Autriche. Mais il fallut attendre le 20 octobre 1844 pour qu'il soit possible d’inaugurer
solennellement la Ire maison de priére de Linz. Selon la réglementation de I'époque concernant la construction
d’édifices catholiques, le temple protestant devait &tre construit a 50 métres en retrait de la rue afin qu’il ne domine
pas dans I'aspect général de la rue. Cest justement ce retrait qui, aujourd’hui, le met mieux en valeur.

« Stifterhaus, Oberdsterreich Literatutmuseum » . Le célébre écrivain, peintre et pédagogue Adalbert Stifter vécut dans
cette maison de 1848 a 1868. Elle abrite aujourd’hui P'Institut Adalbert Stifter et la Maison de la Littérature de Haute-
Autriche. Les salles commémoratives, ancien appartement de Stifter, évoquent cet important poéte et pédagogue de la
Haute-Autriche. Ne manquez pas le manuscrit original de « Witiko » (écrit entre 1865 et 1867) de Stifter qui est
eXposé.

Maison d'Adalbert Stifter, I'écrivain, peintre et pédagogue habita Linz de 1848 a sa mort en [868. La maison abrite
I'Institut Stifter, comprenant une bibliothéque et le musée de la littérature Haute-Autrichienne.



« Villa Stifter » . A Kirchschlag, prés de Linz, se trouve la poétique villa ot Stifter, gravement malade, 27 fois en cure
entre 1865 et 1867.

Maison Kepler. Entre 1612 et 1627, I'astronome Johannes Kepler vécut a Linz et c'est dans cette maison au numéro 5
de la « Rathausgasse » qu'il mit la touche finale a l'une de ses ceuvres principales, les « Tables rudolfines » . La Ire
imprimerie linzoise s’y installa a partir de 1745. Le « Salon Kepler » , installé au ler étage de la maison, est un lieu
de rencontres, d’échanges d’informations et de transmission du savoir.

« Oberdsterreich Landesgalerie » . De style Griinderzeit, I'édifice du Francisco Carolinum, dans lequel se trouve
aujourd’hui la galerie, fait partie des plus beaux musées d’Autriche ! L'art moderne et contemporain y est présenté
dans des expositions permanentes et s’étend de la peinture et sculpture Classiques a des installations multi-médias.
Visitez également la plus grande collection Alfred Kubin.

« Linzer Museum fiir Geschichte der Zahnheilkunde » . Du « Baderstuhl » , simple siége opératoire du I7e siécle, au
ler fauteuil pour opération sur patients allongés (1860) , en passant par les tours a pédale, vous pouvez suivre ici
Iévolution de la médecine dentaire en accéléré.

« Salztadl » . A la fin du Moyen-age, le « Salzstadl » historique, sous une autre forme architecturale, servait de hangar
pour le sel qui était transporté sur la route Nord-Sud vers les pays voisins, comme la Bohéme et la Moravie. Dans le
cadre de Linz, capitale culturelle 2009, le Salzstadl a été remis en état par la ville et équipé pour recevoir un atelier
dimprimerie et des ateliers d’art. A partir de mi-2009, il devient un lieu d’échanges internationaux entre artistes ;

les ateliers sont alors mis a disposition pour servir de base a la mise en ceuvre de travaux créatifs.

Venez admirer une grande maquette de la ville de Linz au « Neues Rathaus » , en face de I'Ars Electronica Center, a
Pextrémité Nord du « Nibelungenbriicke » (Pont des Nibelungen) . Ce quartier de I « Alturfahr » était autrefois un
village de pécheurs. Aujourd’hui, le quartier invite a la flanerie, avec ses restaurants, ses boutiques et ses cafés en plein
air nichés dans des jardins.

Personnes qui sont nées ou qui ont vécu a Linz



Anton Bruckner (1824-1896) , compositeur.
Joseph Fouché (1759-1820) , homme politique.

Adolf Hitler (1889-1945) , homme politique et dictateur.

Personnes ayant vécu a Linz

Susanna Kubelka (1942-) , écrivain.
Johannes Kepler (1571-1630) , astronome.
Johann Gregor Memhardt (1607-1678) , architecte, fortificateur de Berlin.
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) , compositeur.
Adalbert Stifter (1805-1868) , écrivain.

Richard Tauber (1891-1948) , ténor d'opéra.

Rober Schonmayr (1947-) , neurochirurgien.

Sieglinde Wagner (1921-2003) , cantatrice.

Parov Stelar (1974-) , compositeur et producteur de musique électronique.
Ludwig Wittgenstein (1889-1951) , philosophe.

La période de Linz

Extrait du « Bruckner Companion » (Université de Cambridge)

Ferdinand Ruckensteiner who worked in the Court at Linz, offered some advice that proves how completely naive
Bruckner was in social dealings :

« To my astonishment, | hear every day that you who want the job of organist in Linz after all have not even sorted
out your finances for the same. Furthermore, | feel that it is my duty to tell you that it has been noticed that you
have appeared during the taking of vows in an overcoat that even lacked a button, with a scarf around your neck,
and with galoshes. Such behaviour is thoroughly improper, | have excused you, but you shouldn't let it happen a 2nd
time. »



After his financial solvency had been successfully demonstrated, Bruckner was appointed, in 1856, Cathedral and
Municipal Parish Organist in Linz. With that, he took a further step up the ladder of social advancement.

By 1855, Linz, capital of the Imperial and Royal crown land of Upper-Austria, contained approximately 27,000
inhabitants. The new age of communications also highlighted the favourable state of the provincial capital : in
1832, the Ist horse-drawn railway on the continent was constructed between Linz and Budweis, to be followed, in
1858, by the Empress Elisabeth West Railway from Vienna to Linz and finally, from [860, to Salzburg. Bruckner’s
journeys to Vienna were thus made easier, for he had at Ist to make them by boat.

Bruckner was now one of the leading men of Linz's musical life alongside the Opera director Karl Zappe and the
current director of the Liedertafel « Frohsinn » . After holding appointments in Prague, Graz, and Vienna. Karl Zappe
senior (1812-1871) came to Linz, in 1834, and fulfilled numerous musical functions. from 1834 to 1866, he was
orchestral director in the Theatre ; from 1839 until 1855 and from 1867 to 1871, violin teacher in the school of the
Linz « Musikverein » , as well as Franz Xaver Gloggl's successor as Cathedral and Municipal Parish conductor. Zappe
was also the expert on the examining board at Bruckner’s audition, on 13 November [855.

For Bruckner, brought-up in the countryside and afraid of the city, Linz meant « noise and hazard » . Now, he found
completely different conditions there : a provincial city with a « bourgeois milieu » and fixed rules of social conduct.
Here too, we meet the gregarious Bruckner as he ever was in spite of shyness and reserve, the Bruckner who visited
carnival evenings and dances as an eager participant. Soon, he became a member and later archivist and, on 2
occasions (1861 and 1868) , chorus Master of the Liedertafel « Frohsirm » (founded in [845) . In this capacity, he
came to know the male-voice choir repertory of his time. Singing in such choirs was an essential part of the social
structure of the time. The emancipated « bourgeoisie » ’s cult of song represented a certain force not only socially
but musically, which united the duty of sociability with the cult of patriotic feelings and ideas. Bruckner contributed a
few characteristic pieces to this genre. In performances, he also often helped-out as a critically acclaimed pianist. It
was with « Frohsinn » too that he Ist travelled abroad to the Pan-German Song Festival in Nuremberg.

Bruckner’s work place, the « Alter Dom » , built to sketches by Pietro Francesco Carlone, was Ist the Jesuit Church,
and, from 1785 until 1909, Cathedral of the newly established diocese of Linz. The organ, which came

from Engelszell, was brought to Linz in 1789 and adapted for the Cathedral by Franz Xaver Chrismann. Bruckner
valued it highly. Its redesigning, from 1856 to 1867, claimed the entire period of Bruckner’s activity and was carried
out by the Ottensheim organ builder Josef Breinbauer (1807-1882) . On its completion, the « Linzer Zeitung »
reported :

« So now, Linz has an organ again that in fullness and strength of tone numbers among the best in all Austria and
sings the praises of the Lord under the masterly hand of our cathedral organist, Bruckner. » .

On this instrument, Bruckner played private improvisations for Bishop Franz-Josef Riidigier, and, here too, his Mass in D
minor was given its premiere. At his 2nd place of work, the Municipal Parish Church, the organ built by Ludwig Mooser



(1807-1881) was in a poor condition. For the 3rd important church in Linz, the « Neuer Dom » (the Cathedral of the
Immaculate-Conception) , built from 1862 to 1924, in the historicizing style of French High-Gothic, Bruckner wrote on
commission from Riidigier the « Festival Cantata » (« Festkantate ») to celebrate the laying of the foundation stone
as well as the Mass in E minor for the dedication of the Votive chapel.

Bruckner’s work-place, the « Alter Dom » , built to sketches by Pietro Francesco Carlone, was Ist the Jesuit Church,
and, from 1785 until 1909, Cathedral of the newly-established diocese of Linz. The organ, which came from Engelszell,
was brought to Linz, in 1789, and adapted for the Cathedral by Franz Xaver Chrismann. Bruckner valued it highly. Its
re-designing, from 1856 to 1867, claimed the entire period of Bruckner’s activity and was carried-out by the
Ottensheim organ-builder, Josef Breinbauer (1807-1882) .

On its completion, the « Linzer Zeitung » reported :

« So now, Linz has an organ again that in fullness and strength of tone numbers among the best in all Austria and
sings the praises of the Lord under the masterly hand of our cathedral organist Bruckner. On this instrument, he
played private improvisations for Bishop Franz-Josef Riidigier and, here too, his Mass in D minor was given its premiere.
»

The Bruckner Organ in the Old Cathedral in Linz

On 2nd October 1856, Bruckner laid before his employer, Bishop Franz-Josef Riidigier, « some remarks on the condition
of the cathedral organ for the purpose of possible necessary repairs » . These measures, begun in the guise of repairs,
turned into a major restoration of the Franz Xaver Chrismann organ (albeit undertaken gradually in small steps) with
which Bruckner pressed ahead single-mindedly. This « repair » was carried-out by the Ottensheim organ builder Josef
Breinbauer, and was completed in |1 years. Bruckner was to leave his beloved organ in the Old Cathedral (« Alter
Dom ») behind only | year later, immortalizing himself with the words « Lebe wohl » carved into the organ case.

One can easily understand that the sound of the organ, built by Chrismann between 1764 and 1766 in the Italian
tradition of the early Baroque, no longer corresponded to Bruckner’s ideals. Curiously enough, the characteristic
Baroque features (the range of the manual and pedal with a short octave and repeating pedal) remained untouched.
Otherwise, the Baroque Chrismann organ was « romanticized » .We can, therefore, see that Bruckner followed the
earlier playing practices and clearly mastered them.

The time that Bruckner spent in Linz (from 24th December 1855 to the end of September 1868) was to be an
important phase in his decision-making and development : he exchanged the monastic village environment of Saint-
Florian for that of the secular and urban, he took the bold step from teacher to professional musician, and he
committed himself to the most rigorous training in musical theory. This was also the period when his encounter
with the music of Richard Wagner stimulated and freed him on his way towards a personal musical language.



These years were to be decisive for a shift in the main focus of Bruckner’s artistic output as well : in his Ist major

work, the Mass in D minor (WAB 26) , we can already hear the future Symphonist at work. In both, Saint-Florian and
Linz, it was a treasured instrument (an organ with a wide-ranging palette of sounds) which gave Bruckner inspiration
and an ideal medium for his work.

Bruckner had spent 10 years in Saint-Florian as a school teacher, and for 5 of these, he was also provisional organist
in the monastery church. This was a period when he engaged profoundly with the musical tradition of his forbears, a
study which bore fruit in the « Missa solemnis » in B-flat minor (WAB 29) . It was only after much delay and heart-
searching that Bruckner applied for the vacant position in Linz. At the auditions for the post of organist, he left the
other candidates in his wake : he was already, at that time, « a skilled organist with a sound technique » , to quote
a contemporary report. Bishop Riidigier of Linz was one of Bruckner’s most important patrons, treasuring above all his
talent at improvisation.

Bruckner was also active in the secular musical life of Linz, as a member and (for a while) chorus director of the
men's Choral Society « Frohsinn » .

The great talent of the young man was soon widely recognized, and even the Emperor Maximilian of Mexico (on the
recommendation of a mutual acquaintance in Linz) considered him for the post of organist in his residence, which had
been designed on a European model.

But, while the composer Bruckner gained progressively more freedom to find his own personal style and musical
language, the man Bruckner slipped deeper and deeper into a personal crisis, which had dramatic consequences and
forced him to seek a cure at the cold-water sanatorium in Bad Kreuzen. He had only just been declared healthy and
discharged when, on [4th September 1867 (the Festival of the exaltation of the cross) , he began with the composition
of the 3rd of his great Masses, that in F minor (WAB 28) , a commission from the Vienna Court Orchestra. This
presaged his path to Vienna - and, thus, the parting from Linz.

However, Bruckner commemorated his beloved Linz organ in gratitude in his own lifetime : it is not only a precious
instrument, but also bears witness to the fascinating progression to maturity of one of the greatest geniuses of the
19th Century.

Und nun zu Anton Bruckner : Dieser wurde 1855 provisorisch und 1856 definitiv als Domorganist angestellt. Bereits
1856 legte er eine Erklarung dar « zum Behufe einer etwaigen (nothwendigen) Reparatur » . De facto wurde dies zu
einem in Etappen durchgefithrten Umbau. Da die Orgel seither grundsatzich gleich geblieben ist (alle anderen Orgeln,
die er gespielt hatte, wurden seither neugebaut oder erneuert, so die Orgeln der Stadtpfarrkirche Linz und in Sankt
Florian) , ist sie ein einzigartiges Klangzeugnis fiir die Vorstellungen und die Spielweise Anton Bruckners und daher
orgelhistorisch hdchst bedeutsam.



Die Brucknerorgel im Alten Dom Linz (Jesuitenkirche Sankt Ignatius) zahlt zu den bedeutendsten Klangdenkmalern
Osterreichs. Das Instrument, an dem Anton Bruckner wahrend seiner Tatigkeit als Linzer Domorganist dreizehn Jahre
lang wirkte, befindet sich heute noch als einzige der sogenannten Brucknerorgeln im Originalzustand.

Die Orgel im Alten Dom présentiert sich heute als authentisches, in seiner Art einzigartiges Bruckner-Monument und als
besonders farbiges Beispiel osterreichischer Orgelromantik.

I 773 wurde der Jesuitenorden durch Papst Clemens XIV. Aufgehoben ; 1784 hatte Kaiser Josef II. das Bistum Linz
errichtet (vormals zur Didzese Passau gehorig) . Die ehemalige und damals verwaiste Jesuitenkirche wurde Domkirche.
Allerdings wurde befunden, daB die damalige Orgel « unbrauchbar und irreparabel sey » . Das Domkapitel suchte eine
passende Orgel.

1786 wurde Stift Engelszell sakularisiert. Das Domkapitel beschloB, die Chrismann-Orgel in den Linzer Dom zu
transferieren. Diese Arbeit samt Adaption und neuem Orgelgehause fihrte der urspriingliche Erbauer Franz Xaver
Chrismann durch.

Die Orgel wurde urspriinglich fiir die Stiftskirche Engelszell gebaut. Als Entstehungszeit wird das Jahr 1760
angenommen. Die Orgel war die erste Arbeit nordlich der Alpen des beriihmten Krainer Orgelbauers Franz Xaver
Chrismann. Nachdem das Stift Engelszell im Zug der Josephinischen Klosteraufhebungen aufgeldst worden war, kam die
Stiftsorgel 1790 in die Linzer Jesuitenkirche, die 1784 zur Domkirche der neuerrichteten Didzese Linz erhoben worden
war. Chrismann selbst besorgte die Ubertragung und die Neuaufstellung des Instrumentes in die neue Linzer Domkirche.

Die Chrismann-Orgel, die im Charakter des I8. Jahrhunderts als dreimanualiges Werk mit einem relativ kleinen
Pedalwerk in der Art der dsterreichisch-italienischen Orgelbautradition konzipiert war, wurde ab 1855 wahrend der
dreizehnjahrigen Amtszeit Anton Bruckners als Linzer Domorganist vom Ottensheimer Orgelbaumeister Leopold
Breinbauer klanglich umgestaltet und den Wiinschen Bruckners entsprechend umgebaut.

Es ist bemerkenswert, daB der Umbau nach Bruckners Wiinschen nach den klassischen Grundsatzen des Orgelbaus
erfolgt ist - es blieben zum Beispiel die Tonumfange (kurze Oktaven, repetierendes |7 Tone Pedal) beim Umbau
unverandert. Allerdings wurden manche barocke Klangeigentiimlichkeiten dem romantischen Zeitgeschmack angepaBt (das
Blockwerk wurde geteilt, das Emporenpositiv in das Hauptgehause integriert und anstelle von Aliquotregistern wurden
Grundstimmen eingebaut) .

Bruckner a Linz

Le compositeur Anton Bruckner a habité Linz et ses environs. Cette ville, chef-lieu de la Haute-Autriche, cité
entreprenante et attachante, capitale européenne de la culture en 2009 propose une visite guidée sur le théme de
Bruckner. On peut partir ainsi a la découverte des lieux qui lui étaient chers ou de ceux qui lui sont dédiés comme
sa maison, la cathédrale « Alter Dom » pour laquelle il écrivit sa Ire Symphonie. Le projet « Escaliers de Bruckner »



permet de voyager sur les traces du compositeur et de découvrir les orgues sur lesquelles il jouait et improvisait. Il
composa sa Messe en mi mineur pour l'autre cathédrale de Linz, la « Neuer Dom » , appelée aussi « Mariendom » .

Alois et Rudolf Weinwurm

Bruckner demeurera a Linz jusqu’en 1868. Il exercera de nombreuses fonctions musicales tout en se perfectionnant en
théorie de la musique. De 1856 a 1861, Bruckner va composer assez peu.

Malgré le fait que Bruckner se plaindra des personnalités « fortes en gueule » auprés de Rudolf Weinwurm, la
« période de Linz » s'avérera, a bien des égards, la plus stable et la plus exempte de controverses.

Par I'entremise de son frére Alois, Rudolf Weinwurm fera la connaissance de Bruckner lors de sa nomination comme
organiste titulaire. Une profonde amitié les lieront jusqu'a la fin :

« Nous pourrons devenir de bons amis. Quelle joie ! Quel enseignement ! Chaque jour, mon désir de vivre et ma
confiance en toi deviennent plus intenses. » (Anton Bruckner)

'origine, uck u inwu xécuteu ire & cau i
A T'origine, Anton Bruckner nommera Rudolf Weinwurm comme exécuteur testamentaire a cause de sa formation de
juriste.

Alois Weinwurm

Le professeur de musique et chef de cheeur Alois Weinwurm est né en 1824 a Scheideldorf prés de Gopfritz an der
Wild, en Basse-Autriche, et est décédé le 19 mai 1879 a Linz. Son grand-pére Mathias Weinwurm (1756-1809) et son
pére Joseph Weinwurm (1793-1869) furent instituteur et chef de cheeur a Scheideldorf. Alois devient petit-chanteur au
monastére de Iwettl. Plus tard, il reoit son diplome du College supérieure de Vienne. En 1844, il enseigne le piano et
le chant. Dans les années 1850, il est professeur au Lycée de I'Etat de méme qu'a celui de Linz. De 1846 a 1848 puis
de 1852 a 1853, il est membre du Liedertafel (orphéon) « Frohsinn » . Jusqu'en 1857, il dirige le

« Geselligkeitsvereins Kranzchen » (Société chorale de la Petite Couronne) . Il fonde ensuite le « Mannergesangs-Verein
Sangerbund » (I'Union des Sociétés chorales masculines) de Linz. Il en sera le directeur de 1857 a 1879.

Alois Weinwurm : geboren 1824 Scheideldorf bei Gopfritz an der Wild / Niederdsterreich, gestorben 19.05.1879 Linz.
Musikpadagoge und Chordirigent. GroBvater Mathias Weinwurm (1756-1809) und Vater Josef Weinwurm (1793-1869)
waren Schullehrer und Chorregenten in Scheideldorf gewesen. Alois war zunachst Sangerknabe im Stift Iwettl und
absolvierte anschlieBend das Obergymnasium in Wien. Ab 1844 wirkte er als Klavier- und Gesanglehrer, in den 1850er
Jahren wurde er am Staatsgymnasium und an der Oberrealschule in Linz angestellt. [846-1848 und 1852-1853 gehorte
er der Linzer Liedertafel Frohsinn an, bis 1857 leitete er die Gesangsektion des Geselligkeitsvereins Kranzchen.
AnschlieBend griindete Weinwurm den Mannergesangs-Verein Sangerbund Linz, dem er 1857-1879 als Chormeister



vorstand.
Rudolf Weinwurm

Le juriste, musicologue, compositeur de musique vocale et chef de cheeur Rudolf Weinwurm est né le 4 mars 1835 a
Schaidldorf-sur-la-Thaja, en Basse-Autriche et est mort le 26 mai 1911, a Vienne. Comme son frére Alois, il est petit-
chanteur au monastére de Iwettl. De 1847 a 1850, il recoit une formation comme choriste a la Chapelle Impériale de
la Cour de Vienne. Il fréquente ensuite I'école des Piaristes (« Piaristengymnasium ») . En 1854, il amorce sa formation
musicale auprés du théoricien Josef Laimegger

Josef Laimegger est né le ler avril 1814 a Vienne et est décédé le 25 novembre 1895 a Vienne. A partir de 1835, il
occupe un poste dans la fonction publique. En 1874, il devient directeur des bureaux auxiliaires régionaux de la Cour
Impériale de Vienne. Essentiellement autodidacte, malgré le fait qu'il ait recu I'enseignement de Josef Drechsler, H. Payer
et K. G. Salzmann, il devient une autorité en matiére de théorie musicale. En 1884, il prend sa retraite. Plusieurs de
ses éleves deviendront des personnalités éminentes : Carl Millocker, Carl Zeller, Rudolf Weinwurm, Hans Richter et Felix
Mottl.

En 1855, Rudolf Weinwurm entreprend ses études de droit a I'Université de Vienne. De 1856 a 1859, il chante avec le
« Wiener Mannergesangverein » (Société chorale masculine de Vienne) . En 1856, il s'associe au « Juristen Liedertafel »
. En 1858, il fonde la « Wiener Akademischen Gesangverein » (Société chorale académique de Vienne) qu'il dirige
jusqu'en 1866 (et, plus tard, de 1880 a 1887) . En 1862, il devient professeur de chant a I'Université de Vienne (poste
qu'il conservera jusqu'en 1909) . En 1864, il est nommé chef de la « Singakademie » . En 1865, il remporte le ler
prix au Festival des Sociétés chorales de Haute-Autriche qui se tient a Salzbourg. De 1865 a 1878, il est le directeur
artistique de I'Académie de musique de Vienne. En 1866, il succéde a Johann Herbeck en tant que chef de la

« Mannergesangverein » (Société chorale masculine) , fonction qu'il va conserver jusqu'en 1880. C'est a la téte de cet
ensemble qu'il donnera la premiére mondiale du « Beau Danube Bleu » , valse de John StrauB fils. Weinwurm devient,
la méme année, directeur du département de musique au Séminaire Impérial (Ecole normale) . De 1870-1871 a 1904,
il enseigne la musique au Collége Saint-Anne pour la formation des enseignants, sur Hegelgasse (dans le ler
arrondissement de Vienne) . En 877, Weinwurm démissionne de son poste du « Mannergesangverein » pour se
consacrer entiérement a ses fonctions au Séminaire ainsi qu'a I'Université. En 1880, il devient le directeur du
département de musique de I'Université de Vienne, poste qu'il occupera jusqu'en 1886. En 1897, on le nomme au
Conseil d'Etat des examens pour les niveaux secondaire et collégial.

Rudolf Weinwurm a écrit des ceuvres pour cheeur d'hommes et orchestre : « Im Dorfe die Gasse entang » ,

« Liebeslieder » , « Frau Musica » , « Deutsches Heerbannlied » ; des cantates : la cantate patriotique « Germania » ,
la cantate « Husarenfreude » pour baryton solo, cheeur d'hommes et orchestre ; des « Singspiel » ; des Ouvertures ;
des ceuvres chorales pour piano, pour cors, pour instruments a cordes ou encore pour ensemble a cappella.



After receiving his musical education as a chorister at the Imperial Chapel in Vienna, Rudolf Weinwurm studied law at
the University, in 1858, and while there founded the « Akademische Gesangverein » , which he conducted until 1866.
In 1864, he was made conductor of the city « Singakademie » and, 2 years later, he succeeded Johann Herbeck as
leader of the « Mannergesangverein » . He also became director of musical instruction at the Imperial Teachers'
Seminary. In 1877, he resigned his position with the « Mannergesangverein » to devote himself to his work at the
Seminary and at the University, where he was musical instructor and, in 1880, he received the appointment of music
director at the University. He has written for male chorus and orchestra, « Im Dorfe die Gasse entang » ; «
Liebeslieder » , « Frau Musica » , « Deutsches Heerbannlied » ; the Cantata « Germania » ; « Husarenfreude » for
barytone solo, male chorus and orchestra ; songs ; « Singspiel » ; Overture ; and choruses with horns or string
instruments, or piano or a cappella.

Other works :

Drei Gesange fiir 4 Mannerstimmen, Opus 27 :

No. | :Waldabendschein (Text : Friedrich Heinrich Oser) .

No. 2 : Wanderlied.

No. 3. Guter Rath (Text : Julius Karl Reinhold Sturm) .

Drei Gesange fiir Mannerstimmen, Opus 39 :
No. | :Wenn die Lerchen wiederkommen.
No. 2 : Nachtstandchen.

No. 3 : Ave Marnia.

Vier Gesange auf altdeutsche Texte fiir gemischten Chor, Opus 50 :
No. | : Scheiden (Volkslieder) .
No. 2 : Jagergliick (Volkslieder) .

No. 3 : Die Liebste (Volkslieder) .



No. 4 : Der Schatz ist weit (Volkslieder) .

Standchen, Opus 51.

Rudolf Weinwurm (geboren 3. April 1835 in Scheideldorf ; gestorben 26. Mai 1911 in Wien) war ein dsterreichischer
Jurist, Musikwissenschaftler, Chorleiter und Komponist in Wien.

Weinwurm war von 1847 bis 1850 Hofsangerknabe in Wien. Er studierte Rechtswissenschaft an der Universitat Wien. Er
wandte sich bald der Musik zu und begegnete Anton Bruckner, dem er zeitlebens als Freund und Forderer verbunden
blieb.

In seiner Heimatstadt wirkte Weinwurm als Universitts-Musikdirektor, Direktor der Wiener Singakademie und
Chormeister des Wiener Mannergesangsvereins. Er war auBerst erfolgreich. Beim Sangerbundfest fiir Oberdsterreich und
Salzburg 1865 errang sein Chorwerk « Germania » den ersten Preis vor Bruckners « Germanenzug » . Zum Makart-
Festzug 1879 schrieb er den Hymnus und gastierte mit seinen Choren bei bedeutenden Anldssen, zum Beispiel bei der
Einweihung der Votivkirche, dem Begrabnis Grillparzers und der Erdffnung des Schutzhauses auf dem GroBglockner.

1879-1880 betreute er musikalisch das von Max Breitenstein herausgegebene Commersbuch der Wiener Studenten, das
bis 1890 in drei Auflagen erschien und neben Scheffels Czernowitz-Lied auch Kompositionen Weinwurms enthalt.

Im Jahr 1952 wurde in Wien Donaustadt (22. Bezirk) der Weinwurmweg nach ithm benannt.

Rudolf Weinwurm : geboren 03.04.1835 Scheideldorf, gestorben 26.05.1911 Wien. Chordirigent und Komponist. War wie
sein Briider Sangerknabe in Iwettl und 1847-1850 Hofsangerknabe in Wien. Danach besuchte er das
Piaristengymnasium (Wien VIIl) , musikalische Ausbildung ab 1854 bei Josef Laimegger. Ab 1855 studierte Weinwurm Jus
an der Universitat Wien und 1856-1859 geharte er dem Wiener Mannergesang-Verein an. 1858 griindete er (seit 1856
Mitglied der Juristen-Liedertafel) den Wiener Akademischen Gesangverein, den er bis 1866 und 1880-1887 leitete. 1856
wurde er (durch seinen Briider) mit Anton Bruckner bekannt, dem er zeit seines Lebens verbunden blieb. 1862 wurde
Weinwurm zum Universitats-Gesanglehrer ernannt (bis 1909) , 1870-1871 - 1904 wirkte er als Musiklehrer an der
Lehrerinnenbildungsanstalt zu Sankt Anna beziehungsweise in der Hegelgasse (Wien 1) . 1865-1878 kiinstlerischer
Direktor der Wiener Singakademie und [866-1880 Chormeister des Wiener Mannergesang-Vereins (1867 Dirigent der
Und Andere von Johann StrauB’ Sohn Walzer An der schénen blauen Donau) . 1880-1886 fiihrte er den Titel «
Universitats-Musikdirektor » , 1897 wurde er in die Staatsprifungskommission fiir Lehrerbildungsanstalten und



Mittelschulen berufen.

Grab : Gedenktafel am Geburtshaus ; Weinwurm weg (Wien XXIl-Kagran) ; Grabdenkmal am Hietzinger Friedhof (Wien
XIll) ; Weinwurm-Biiste im Stift Iwettl.

Preis : I. Preis beim Bundesfest des Oberdsterreich-Salzburgischen Sangerbundes 1865 (fir Germania, 2. Preis : Anton
Bruckner) ; Goldenes Verdienstkreuz mit der Krone 1868 ; Ehrenmitglied des Akademischen Gesangvereins 1869, der
Wiener Singakademie 1877, des Wiener Mannergesang-Vereins 1880, der Philharmonischen Gesellschaft Laibach 1909 ;
Professor-Titel 1871 ; Ehrenchormeister (1880) und Ehrenprésident (1908) des Akademischen Gesangvereins ; taxfreies
Biirgerrecht der Stadt Wien 1905 ; Bach-Medaille der Wiener Singakademie 1908 ; Ehrenbiirger von Scheideldorf 1910 ;
dsterreische und auslandische Orden.

Werke : Opern (Der Liebesring, Der schwarze Leopold) , Singspiele (Wiener Schule, Das Urteil des Paris) , Messen,
Deutsche Requiem, Manner- und gemischte Chére (Alpenstimmen aus Osterreich - 6 Serien) , Lieder, Klaviermusik,
Orgelpraludium ; Gesangbiicher ; Bearbeitungen fiir Chor. - Teilnachlass in der Westdeutsche Landesbank.

Schrift : Musikpadagogische Arbeiten (Methodische Anleitung zum elementaren Gesang-Unterricht 1875 ; Allgemeine
Musiklehre oder musikalische Elementarlehre 1878) .

Rudolf Weinwurm : geboren 3. April 1835 Scheideldorf, gestorben 26. Mai 1911 Wien. Chordirigent und Komponist. War
wie sein Briider Sangerknabe in Iwettl und 1847-1850 Hofsangerknabe in Wien. Danach besuchte er das
Piaristengymnasium (Wien VIII) , musikalische Ausbildung ab 1854 bei Josef Laimegger. Ab 1855 studierte Weinwurm Jus
an der Universitait Wien und 1856-1859 gehdrte er dem Wiener Mannergesang Verein an. 1858 griindete er (seit 1856
Mitglied der Juristen Liedertafel) den Wiener Akademischen Gesangverein, den er bis 1866 und 1880-1887 leitete. 1856
wurde er (durch seinen Briider) mit Anton Bruckner bekannt, dem er zeit seines Lebens verbunden blieb. 1862 wurde
Weinwurm zum Universitats Gesanglehrer ernannt (bis 1909) , 1870-1871 bis 1904 wirkte er als Musiklehrer an der
Lehrerinnenbildungsanstalt zu Sankt Anna beziehungsweise in der Hegelgasse (Wien 1) . 1865-1878 kiinstlerischer
Direktor der Wiener Singakademie und [866-1880 Chormeister des Wiener Mannergesang Vereins (1867 Dirigent der
Urauffuhrung von Johann StrauB’ Sohn Walzer An der schonen blauen Donau) . [880-1886 fihrte er den Titel «
Universitats Musikdirektor » , [897 wurde er in die Staatsprifungskommission fiir Lehrerbildungsanstalten und
Mittelschulen berufen.

Unklar ist, ob ein Verwandtschaftsverhaltnis zu Karl Weinwurm (geboren 878 Wien - gestorben ?) bestand, der Schiiler
des Konservatoriums der Generalmusikdirektor war und als Chorleiter, Kirchenmusiker, Orgelbausachverstandiger und
Komponist wirkte.



Durant son séjour a Linz, Anton Bruckner retournera souvent visiter I'Ecole normale impériale et royale (« Kaiserlich-
Koniglich Praparandie ») du 23 de la Hofgasse, située tout prés de ses quartiers dans la résidence officielle des
Sacristains (« Mesnerstackl ») , en face de I'église .

L'Hotel Wolfinger

Anton Bruckner sera un client régulier a I'Hotel Wolfinger, un batiment historique datant du XVe siécle, situé sur la
place principale de Linz. La plupart des chambres sont meublées dans un style Biedermeier. Elles offrent une vue sur
la belle place ou sur la cour calme et Romantique.

L'Hotel Wolfinger de Linz posséde une riche histoire qui remonte au I5e siecle. L'Hotel fut construit, a I'origine, comme
un monastére. Le ler propriétaire enregistré (en 1533) se nommait Christoph WaiB. En 1585, Christoph Canevale
reconstruit la maison de Peter WaiBl, qui devait plus tard devenir maire de la ville ; il détiendra le batiment de 1568
a 1616. 1l sera tranformé en auberge en 1646 et sera connu sous le nom « Lion d'or » a partir de I771. Leopold
Wolfinger aura été son Maitre d'hotel de longue date. Ce dernier loue I'immeuble en 1894 puis en en devient
propriétaire 3 ans plus tard. Le nom « Hotel Wolfinger » apparait sur la facade de I'immeuble depuis ce temps. Il est
dédlaré site patrimonial depuis 1940. En 1974, la famille d'hoteliers Dangl fait son acquisition. Un certain nombre de
gens célebres ont séjourné a I'Hotel Wolfinger, y compris le prince de Metternich (1841) , I'archiduc Jean (1843) et
Hans Christian Andersen (1869) .

Familie Dangl, Hauptplatz 19, A-4020 Linz.
Tel. : 0043 732 7732910 / Fax : 0043 732 77329155

office @ hotelwolfinger.at, www.hotelwolfinger.at

Located right on the main square of Linz, the Austria Classic City « Hotel Wolfinger » combines modern convenience
and comfort with historical ambience.

Guests of the Austria Classic « Hotel Wolfinger » (on Linz’s main square) experience a stylish combination of progress
and tradition, joining modern convenience and comfort with historical ambience. The hotel, with a history extending
back to the I5th Century, has its own particular charm, with its interplay of elegant, 3 Star city hotel style and
historical walls.



Guests staying in one of the hotel’s 50 rooms, which are predominantly decorated in Biedermeier style, enjoy a
magnificent view of the Baroque Linz main square, or of the picturesque, tranquil interior courtyard. 2 generations of
the hotelier family Dangl are ready to receive visitors with a hearty welcome.

City Hotel Wolfinger is located right in the centre of Linz, and offers a large, light, bright, multi-functional event room
of 35 square metres for events, conferences and seminars. Catering and a variety of conference equipment are available
upon request.

« Hotel Wolfinger » in Linz has a rich history that extends back to the 15th Century. The hotel was originally built as
a monastery, and the Ist recorded owner was Christoph WaiB, in 1533. In 1585, Christoph Canevale rebuilt the house
for Peter WaiBl, who was later to become mayor, and who owned the building, from 1568 to 1616. The building was a
guest-house from 1646, known as the « Golden Lion » , from 1771. Leopold Wolfinger was the long-serving head
waiter there and, in 1894, he leased the building, becoming the owner 3 years later. The name « Hotel Wolfinger »
has appeared on the hotel’s facade since that time. In 1974, the hotelier family Dangl acquired the renowned building,
which has been heritage protected since 1940. A number of famous people have lodged at « Hotel Wolfinger » ,
including Prince Metternich (1841) , Archduke John (1843) and Hans Christian Andersen (1869) , and Anton Bruckner
was a regular guest.

En comparaison avec les villages de ses Ires années, ce nouvel environnement offre & Bruckner une multitude de
possibilités. En effet, la capitale provinciale de Linz (une capitale entre 26,000 et 27,000 habitants) comporte un
théatre avec orchestre ('un des seuls théatres autrichiens a faire la promotion de la musique contemporaine et des
nouveaux talents) , une Académie professionnelle dédiée a la musique sacrée (sous la responsabilité d'un directeur
permanent) , 2 cheeurs pour hommes, le Liedertafel (orphéon) « Frohsinn » , le « Mannergesangverein Sangerbund »
(fondé en 1857) , et 'orchestre et le cheeur mixte (amateur) du « Linzer Musikverein » . Les Linzois sont des
amoureux de culture mais ne se nourrissent pas d'intrigues comme a Vienne.

Rappelons que Bruckner assistera souvent a des concerts lors de son séjour a Linz mais évitait, colite que coite, de
fréquenter le théatre qu'il associait (a travers sa vision de névrosé) en « un lieu de perdition diabolique » . Bruckner
n'écrira jamais d'Opéra. Il sera toujours indifférent aux « intrigues » wagnériennes probablement pour des raisons de
moralité catholique. D'ailleurs, il demeurait assis au fond de la loge pour ne pas voir la scéne, se concentrant
uniquement sur les bienfaits de la musique.

Le répertoire de la cathédrale de Linz bénéficiait des avantages de la coexistence des 2 cultes : Catholique et
Luthérien. Le ler cultivait, outre la musique Grégorienne et instrumentale, les piéces dramatiques du Baroque. En outre,
grace a la proximité des régions luthériennes, le répertoire s'enrichissait de cantiques spirituels totalement assimilés
par la cathédrale de Linz.



Durant son séjour a Linz, Anton Bruckner eut 2 professeurs de composition. L'un était de dénomination protestante ;
'autre de dénomination catholique Romaine. Bruckner a toujours refusé de présenter ses compositions de musique
sacrée au Magister protestant.

Durant les Ires années en fonction, les obligations de Bruckner en tant que titulaire de la cathédrale monopolisaient
entierement son temps. Il ne composait pas beaucoup durant cette période. Il improvisait surtout a I'orgue et
remplissait les taches routiniéres pour le culte de I'ordinaire ; ce qui est devenu rapidement assez monotone. Il réussit
a persuader (progressivement) le diocése de Linz du besoin d'engager des assistants pour les affectations de moindre
importance.

In Hamburg, the 23 year old Johannes Brahms begins sketching his Ist Symphony, which will not be completed for
another 20 years.

In Weimar, the 45 year old Franz Liszt composes his « Dante Symphony » .

25-26 janvier 1856 : Contre-épreuves quotidiennes fructueuses a I' « Alter Dom » officialisant la nomination de
Bruckner a Linz en tant qu'organiste de la cathédrale et de I'église paroissiale. En effet, ce dernier remporte « a
Punanimité » I'adhésion du jury grace a une improvisation des plus géniales (le Décret d'embauche sera édité le 25
avril 1856) .

27 janvier 1856 : Franz Liszt (aged 44) conducts, in Vienna, performances of music by Wolfgang Amadeus Mozart on
the 100th anniversary of the composer's birth.

Mars 1856 : Anton Bruckner se joint comme second ténor au Liedertafel (orphéon) « Froshinn » (Société chorale
masculine) de Linz. Il conservera ce role jusqu'en [858.

25 avril 1856 : Décret définitif de la nomination de Bruckner a Linz.
26 avril 1856 : Richard Wagner (aged 42) plays and sings through Act | of « Die Walkiire » for friends, in Ziirich.
Businessman Otto Wesendonck is so taken by it that he decides to forward 250 francs a month to the composer so

that he may complete the work unhindered.

14 mai 1856 : Démission officielle de Bruckner de son poste d'organiste titulaire de Saint-Florian. Entrée en fonction
officielle a la cathédrale de Linz par un serment d'office.

WAB 5



24 juillet 1856 :WAB 5 : Ave Maria n° I, hymne « Marial » en fa majeur pour soprano, alto (contralto) , cheeur
mixte a 4 voix a cappella (SATB) , orgue continuo et violoncelle ad libitum. Le ler de ses 3 Ave Maria. Composé a
Linz. Création a Saint-Florian, le 7 octobre 1856, a I'occasion de la féte du Rosaire (« Rosenkranzfest ») .

Ire édition : Johann GroB (S. A. Reiss) , Innsbruck (1893) .
E. . Schmid, édition Anton Bohm & Sohn, Augsburg.
« Geistliche Gesange » II, n® 452, Willy Miller, Siiddeutscher Musikverlag, édition Georg Darmstadt (1930) .

NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : « Anton Bruckner Samtliche Werke » (ABSW) XXI/I, édition Hans Bauernfeind -
Leopold Nowak (1984) (2001) , pages 75-81.

For another setting of the same text by the composer, see : « Ave Maria » , WAB 7.

Bruckner composed this Motet, on 24 July 1856, 5 years before his more famous Motet, as a present for the Name-Day
of Ignaz P. Traumihler, choir Master of Saint-Florian Abbey. The Ist performance occurred on 7 October 1856, for the «
Rosenkranzfest » (Feast of the Holy Rosary) , in Saint-Florian.

The original manuscript is lost, but the Traumihler dedicated score is stored in the archive of the Saint-Florian Abbey.
Copies are also stored in the Kremsmiinster Abbey and the « Osterreichische Nationalbibliothek » . The Motet was
edited Ist by Johann GroB, in Innsbruck, in 1893. 1t is put in Band XXI/I9 of the « Gesamtausgabe » .

The 52 bar-long Motet in F major is scored SATB choir and SA soloists, organ and cello (continuo) . It begins in
Andante with a fugato. The fugato is ending on bar 8 with the so-called (by Robert Haas) « Marien-Kadenz » (cadence
on the word « Maria ») , which Bruckner will recall several times in the Adagio of the later 3rd Symphony. On the
next bar, the alto soloist is singing « gratia plena » and, on bar 13, the soprano soloist is going on with « benedicta
tu » . On bars 18 to 22, the score is slowing down to Adagio, during which the choir is singing 3 times « Jesus » .
Bruckner will repeat this 3 times « Jesus » in his next 2 settings of the « Ave Maria » . The 2nd part of the Motet
is sung by the choir (bars 23 to 52) . The score, which goes back to Andante, begins with « Sancta Maria » , sung in
canon and ends with the beginning motif.

WAB 5 (1856) : « Ave Maria » No. | ; Marian hymn in F major for soprano, alto, choir, organ and cello ad libitum.

In 1856, Anton Bruckner composed an « Ave Maria » for chorus and organ in F major. This work was a farewell gift
to the parish and people of Saint-Florian church, where he had spent many happy and formative years. It was to be
one of the last works he would complete before his rigorous course of theoretical study with Simon Sechter. It was the
latter's practice to forbid all extraneous composition while his students completed the exercises prescribed by him.



Characteristically, the conscientious Bruckner would follow this rule to the letter.

While less familiar than the 7 part « Ave Maria » of 1861, this earlier work has some points of interest. In F major
(curiously, all of Bruckner’s known settings of the prayer to the Blessed Virgin are in this key) , the work begins with
syncopation and evolves into a fine, albeit standardized, polyphony. However, the sopranos' downward octave leap at
the word « Benedicta » is striking, premonitory of the later music of the composer. Even more so is the music heard
where the tempo broadens to Adagio and the harmony enters a strikingly chromatic realm much beyond what one
would expect of a young provincial church musician of the period. This idiom continues until the work's end, where
the music concludes with a more conventional IV-V-| cadence.

Gratia plena, Dominus tecum : benedicta tu in mulieribus et benedictus fructus ventris tui, Jesus. Sancta Maria, Mater
Dei, ora pro nobis peccatoribus nunc et in hora mortis nostrae. Amen.

« Ave Maria » (Hail Mary) (WAB 5) is a setting of the Latin prayer by Anton Bruckner. He composed it on 24 July
1856 for soprano, alto, a 4 part mixed choir, organ and cello, 5 years before his more famous Motet. Bruckner
composed it as a present for the name-day of Ignaz P. Traumihler, choir Master of Saint-Florian Monastery. The Ist
performance occurred on 7 October 1856 for the « Rosenkranzfest » (Feast of the Holy Rosary) in Saint-Florian. It was
edited Ist by Johann GroB, Innsbruck, in 1893.

The Motet is accompanied by organ and a cello (continuo) .

The Motet, scored in F major, begins in Andante with a fugato. The fugato is ending on bar 8 with the by Haas so-
called « Marien-Kadenz » (cadence on the word « Maria ») , which Bruckner will recall several times in the Adagio of
the later Symphony No. 3. On the next bar, the alto soloist is singing « gratia plena ... » and, on bar |3, the soprano
soloist is going on with « benedicta tu ... » . On bars 18-22, the score is slowing down to Adagio, during which the
choir is singing 3 times « Jesus » . Bruckner will repeat this 3 times « Jesus » in his next 2 settings of the « Ave
Maria » . The 2nd part of the Motet is sung by the choir (bars 23-52) . The score, which goes back to Andante,
begins with « Sancta Maria » , sung in canon and ends with the beginning motif.

Mort de Robert Schumann

29 juillet 1856 : Robert Schumann, who has stopped eating, dies at Doctor Franz Richarz's sanatorium in Endenich, a
quarter of Bonn. He was 46.

During his confinement, Schumann was not allowed to see his wife, Clara. She finally visited him, 2 days before his
death. He appeared to recognize her, but was able to speak only a few words.

It's a little room on the top-floor, at the end of a long, old building in Endenich - a rather out-of-the-way and very



leafy suburb of Bonn. This house was, in its time, a mental hospital ; here, Robert Schumann spent the last 2 and a
half years of his life. He had one of the better chambers, with windows on 2 sides. Today, only 2 rooms of the
building form the « Schumannhaus » museum ; downstairs is home to the town's music library and much of the
upper-floor, before you reach the Schumann space, is taken-up by a largish area, bookshelf-lined, that hosts concerts.

In Schumann's room, now stands a small piano that was, once, played by Franz Liszt. Schumann was not allowed a
piano there ; one feels this instrument's presence is, perhaps, a rectification of rather an injustice. Atop, it is a coverlet
that belonged to Schumann's friend, Joseph Joachim, the great violinist, embroidered by a number of Berlin ladies with
his initials « J) » and some musical motifs from his compositions. Photos of Schumann, Clara, Joachim and Brahms
adorn the walls, while some of their letters and a copy of the manuscript of the « Geistervariationen » are on display
in glass cases. Among them is Schumann's last (?) letter to Clara, dated about a year before he died. He saw Clara
again (and for the last time) only when he was on his deathbed.

Schumann's last illness was pneumonia, brought on by starvation. The info in the museum says that he refused to eat,
believing that (as a number of inmates apparently thought) the food was poisoned. | have read opinions elsewhere
that suggested he may have been deliberately starving himself - a slow suicide over the fact that there was no way
out. The writer Bettina von Arnim, who visited him earlier, had apparently found him in good health and longing to
go home. Mental illness, at that time, was a terrible stigma. Perhaps, effectively, he was being « buried alive » .

What type of therapy was administered at that time ?

In those days, medications such as mood brighteners or drugs able to alter or enhance one's mental state did not
exist. Doctor Franz Richarz advocated a treatment of non-restraint in opposition to coercive torture-like methods
practiced in the public « crazy houses » of that time. Some of the therapies, which patients were subjected to in good
faith, and today seem nonsensical, were the dousing of patients with cold water and the boring of holes in the skull
to allow the escape of « bad fluids » - similar to blood-letting. Richarz could not completely do without some of the
extreme methods when dealing with severely ill patients (e.g., strapping patients to their beds) . Alcohol was
administered as a medication.

Johannes Brahms, with Clara and Joseph Joachim, hurried to Schumann's bedside when news came to Diisseldorf from
the doctors that they must hurry if they wished to see him again. He wrote :

« At Ist, he lay for a long time with eyes closed, and she knelt before him, more calmly than one would believe
possible. But, after a while, he recognized her. Once, he plainly desired to embrace her, flung one arm wide around her.
Of course, he had been unable to speak for some time already. One could understand (or, perhaps, imagine one did)
only some disconnected words. Even that must have made her happy. He often refused the wine that was offered him,
but, from her finger, he sometimes sucked it up eagerly, at such length and so passionately that one knew with
certainty that he recognized the finger.

Tuesday noon, we came half an hour after his passing. He had passed away very gently, so that it was scarcely noticed.



His body looked peaceful then ; how comforting it all was. A wife could not have stood it any longer. »

The room is light and peaceful ; the chestnut tree beyond the window may or may not have been there, then. The
scene is almost unimaginable, but we imagine it anyway, as best we can.

Johannes Brahms and Joseph Joachim will offer to Robert Schumann its last musical joy. Both organize, in January
1854, a Schumann Festival in Hanover. It will be a complete triumph which will make forget for one moment,
lugubrious Diisseldorf.

Last once, the creative inspiration re-appears. After its 4 Symphonies and its « Faust » , it composes an Allegro of
concert for piano, and the Concerto for violin dedicated to Joachim.

But in its last notes, it is with the piano that Schumann entrusts them. With the threshold of the madness, it
composes the « Songs of the Paddle » , its up-setting musical will.

In February 1854, Schumann is invaded by new mental health disorders.

It tests evil with speaking and has auditive hallucinations. He hears the note « A » .
On February 10th, this note becomes animated and is made music :

« A music so splendid that one in heard the similar one on ground forever. » , says it.

|t seems that Schumann enters gradually this world of suffering. He hardly fights and tries withdrawn from the insanity
which little by little gains it, by work.

Admittedly, it does not compose. It cannot it, but it corrects its Concerto for violoncello.

(lara remains somewhat in withdrawal. She intends it to digress in the night of February I7th. They are the angels
initially, then, the devils which turn around him. On February 21st, the crisis seems to calm down, Schumann can be
put at the piano, to write letters and sudden it carries-out and becomes aware of its state.

[t became insane. The terror of all its life.

Then, it suddenly decides to go in a lunatic asylum. Who knows what it will be able, the next night. It is made
prepare its business, lays-out near him of the music-paper, the money, the feathers, etc.

But, on February 27th, it is thrown in the Rhine. Boatmen save it and bring back it at his place. Consequently, it is



treated as demented person. Clara which awaits its 8th child is distant.

On March 4th, 1854, it is taken along the morning in a hackney carriage. Doctor Richard Hasenclever and the male
nurse go up with him. It is not locked-up.

Brahms and Joachim can visit it and hold Clara informed of its health condition.

At the beginning of its internment, it has some hope of cure, but quickly it forgets little by little all that it had left
behind him.

During 2 years, its state little by little will worsen until Schumann is nothing any more but the shade of him even. It
decides then, not to receive visits more and ceases little by little being nourished.

On July 23rd, Doctor Franz Richarz, who follows in-patient to the asylum of Endenich, addresses to Clara the following
telegram :

« If you want to find your husband still alive, come in all haste. »

Clara runs, Robert recognizes it and smiles to him. In an immense effort, it serves it in its arms. It dies-out on July
29th, 1856, at 4 pm.

It will leave 6 children to Clara.

Given his reported symptoms, one modern view Is that his death was a result of syphilis, which he may have
contracted during his student days, and which would have remained latent during most of his marriage. According to
studies by the musicologist and literary scholar Eric Sams, Schumann's symptoms during his terminal illness and death
appear consistent with those of mercury poisoning. Mercury, at this time, being a common treatment for syphilis and
other conditions. Another possibility is that his neurological problems were the result of an intra-cranial mass. A report
by W. Janisch and G. Neuhaus on Schumann's autopsy indicates that he had a « gelatinous » tumor at the base of
the brain it may have represented a colloid cyst, a craniopharyngioma, a chordoma, or a chordoid meningioma. In
particular, meningiomas are known to produce musical auditory hallucinations, such as Schumann reported. It has also
been hypothesized that he may have suffered from for either schizophrenia or bipolar disorder and bipolar Il disorder.
Other sources have supported a diagnosis of bipolar disorder, citing his mood swings and changes in productivity.
Schumann did, indeed, hear an « A » at the end of his life. It was a form of tinnitus or, perhaps, an auditory
hallucination related to his major depressive episode. At times, he had musical hallucinations which were longer than
just the single « A » , but his diaries include comments from him about hearing that annoying single note. However,
he didn't go mad from hearing it ; he was suffering from a major depressive episode and he experienced problems
with his mental health long before he mentioned the tinnitus.



From the time of her husband's death, Clara devoted herself to the performance and interpretation of his works. In
1856, she Ist visited England, but the critics received Schumann's music coolly. Critics such as Henry Fothergill Chorley
were particularly harsh in their disapproval. She returned to London, in 1865, and made regular appearances there, in
later years. She became the authoritative editor of her husband's works for Breitkopf & Hartel. It was rumoured that
she and Brahms destroyed many of Schumann's later works, which they thought to be tainted by his madness.
However, only the « 5 Pieces » for cello and piano are known to have been destroyed. Most of Schumann's late-works,
particularly the Violin Concerto, the « Fantasy » for violin and Orchestra and the Violin Sonata No. 3, all from 1853,
have entered the repertoire.

The following is an excerpt from a letter, written by Johannes Brahms to Julius Otto Grimm. In it, he describes the
reunion of Robert and Clara Schumann, immediately before Schumann's death. Schumann was at the asylum in
Endenich and, up to this point, it had been the judgement of his doctors that it would be unwise for him to see his
wife, as it might have agitated him and interfered with a hoped-for recovery. However, when it became clear that he
was dying, the doctors lifted their interdiction. « Joachim » is Brahms' close friend and colleague, the violinist and
composer Joseph Joachim ; « Dietri » another friend, composer and conductor Albert Dietrich. The rumors about the
asylum mentioned in the letter were to the effect that it were poorly equipped.

« Surely, I will never again experience anything as moving as the reunion of Robert and Clara.

At Ist, he lay for a long time with eyes closed, and she knelt before him, more calmly than one would believe
possible. But after a while he recognized her, and also on the next day.

Once he plainly desired to embrace her, flung one arm wide around her.

Of course, he had been unable to speak for some time already. One could understand (or, perhaps, imagine one did)
only disconnected words. Even that must have made her happy. He often refused the wine that was offered him but,
from her finger, he sometimes sucked it up eagerly, at such length and so passionately that one knew with certainty
that he recognized the finger.

Tuesday noon, Joachim came from Heidelberg ; that delayed us somewhat in Bonn, otherwise, we would have arrived
before his passing ; as it was, we came half an hour afterwards. It was for me as for you as you read it ; we should

have breathed easier because he was released, and we couldn't believe it.

He had passed away very gently, so that it was scarcely noticed. His body looked peaceful, then ; how comforting it all
was. A wife could not have stood it any longer.

Thursday evening, they buried him. | led the way, carrying the funeral wreath, Joachim and Dietrich came with us,



members of a Choral Society carried the coffin, there was wind music and singing.

The city had arranged a beautiful site for the occasion well beforehand, planted with 5 plane trees. Another comfort to
“ Frau ” (lara was the Institution itself. All the bad rumours about it which had come to her (from Bettina, for
example) were discredited. | wish | could write everything to you as | would like, but it can't be done. In any case, if
| write the raw material to you, you can imagine, just as well as read, how sad, how fine, how deeply moving this
death was. We (Joachim, Clara and I) have organized the papers Schumann left behind (and that is simply everything
that he wrote !) . Being in touch with him in this way, one learns to love and honour the man more deeply with
each day.

| will be steeping myself in it much and often. »

(The translation is by Josef Eisinger and Styra Avins, from : « Johannes Brahms : Life and Letters. »)

Robert Schumann had never been an effective conductor, should never have been offered the position, and should not
have accepted it. Friends always knew he had problems in this kind of executive post, but neither he nor Clara (who
must have been aware of his problems) acknowledged any weakness on the podium. After his Ist attempt at leading
an Orchestra in Leipzig, he proudly wrote Clara of what he perceived as success, but she received his letter at the
same time as the gentle admonition from Livia Frege :

« If only your dear husband could resolve to scold a little ... »

Schumann gave-up the Men’s Chorus in Dresden :

« | found too little real musical aspiration, and did not feel suited to it, nice people though they were. »

Despite some critical enthusiasm for the Dresden Choral Society, it was known that he had difficulty holding that
group together. He depended increasingly on Clara, who would communicate the conductor’s wishes to the chorus from
her place at the piano.

The conducting responsibilities in Diisseldorf were heavier and his weaknesses more severe and more visible ; the strain
on him and his wife was correspondingly greater. When Schumann was away or ill, Julius Tausch, his deputy, took-over.
At Ist, this arrangement suited Schumann, and he asked that Tausch continue with preliminary rehearsals because, as

he wrote to the committee :

« For a creative artist, after his day’s work, it is too great an irritation to direct the preliminary studies of an
amateur choir. »



But when the chorus preferred Tausch for all rehearsals, Clara, who had never liked Tausch (and who was displaced as
pianist by him) , took the new arrangement as a personal affront. Her suspicions were aroused and she saw it as a «
plot » .

In a letter to the Austrian music-critic Eduard Hanslick, written from Briinn on January 19, 1859, she was still
resolutely denying that Schumann had any special problems as a conductor and blaming his difficulties in Disseldorf
on his illness and « intrigues » .

The letter, published in : Eduard Hanslick. « Aus neuer and nemaster Leit » , 3rd edition, « Allgemeiner Verein fiir
deutsche Literatur » , Berlin (1900) ; pages 320-321, is in the Theodore Finney Music Library of the University of
Pittsburgh. | am grateful to James Cassaro for sending me a copy of the letter, which Hanslick published almost exactly
as written.

In 1852, Schumann's condition deteriorated rapidly. He suffered great physical and mental anguish during the 1852-
1853 season and, although he conducted one concert at the Lower-Rhine Music Festival, in May 1853, it seemed clear
to everyone (except his wife) that he did not have the energy to continue as municipal music-director and certainly
did not have the strength to withstand the accusations and counter-accusations, threats of dismissal, and charges of
intrigue that were flying back and forth. His symptoms were alarming : he was more taciturn and withdrawn than
ever, he had attacks that resembled mild strokes, he had no strength or stamina and, worst of all, he suffered from
auditory hallucinations in which certain tones sounded incessantly - torture to anyone and a special horror for a
musician. Effective conducting was out of the question, though he continued to compose and write. Berthold Litzmann
refers to « a certain apathy and dreaminess » as well as « a peculiar and noticeable difficulty, from time to time,
with verbal expression » . Wilhelm Joseph von Wasielewski, more specific, describes a noticeable increase in difficulty
with speech :

« More than ever, all musical tempi seemed too fast. His physical bearing had something weighed down about it, and
despite declarations of friendliness, a real apathy was evident in his intercourse with others. »

Other problems were insomnia and an embarrassing (for Clara) fervour for table tapping : a parlor game in which
spirits from the other world were supposed to manifest their presence by rapping on a table. 10 year old Elise was
expected to assist with this new enthusiasm.

One cannot help wondering how a musician of Clara's stature could defend Schumann’s conducting when his
incapacities were so obvious. Perhaps, she harbored the natural (but vain) hope that, if she ignored the signals of
mental illness, they might disappear. Burdened with 6 children and a household, teaching, and performing, the 33 year
old woman probably avoided thinking about the situation ; to acknowledge it would have been to acknowledge the
need for action. Berthold Litzmann, her greatest apologist, wrote :

« The warding-off of each and every criticism that was directed against him was the only protection against critical or
skeptical agitation in her own soul. »



The situation was made even more difficult by a change in Schumann’s behavior toward her. He was now frequently
nervous and irritable and increasingly critical of her playing. Frederick Niecks reports 2 incidents in which he
denigrated her, both times as a woman artist : once Schumann asked Tausch to replace Clara in playing his quintet
because, Schumann explained, « a man understands that better » and, on another occasion, he had Tausch « relieve
her » as the accompanist of the chorus, « since the pianoforte drumming tired her too much and was more suitable
for a man » . As early as November 9, 1850, Schumann blamed her playing for the cool audience response to his D-
minor Trio, faulted her performance of Beethoven’s « Appassionata » Sonata (3 work she had made her own as early
as 1838) , and told her that her accompaniment of the singer was « terrible » .

To her diary, she poured-out her feelings after that evening, in November :

« What grieved me so frightfully was that | had played with all my strength, given it my best, and thought to myself
that it had never gone so well, and so, it was even more bitter to hear, instead of a friendly word, only the most
bitter, discouraging reproaches. | hardly know any more how | should play. Though | took great pains to accompany
the singer in the most sensitive and responsive way, Robert said my accompanying was terrible ! If | did not have

to use my playing to earn some money, | would absolutely not play another note in public, for what good is it to me
to earn the applause of the audience if | cannot satisfy him ? »

We may wonder at this artist’s desperate need for her husband's approval ; her history gives some insight into the
problem. From childhood on, Clara equated approbation of her playing with love. Her early performances had secured
the love and attention of her father, the one parent who was left to her. During the early years of the courtship,
audience approval compensated for the lack of her fathers support. Her performances in Berlin revived the
opportunities to regain her mother’s attention and love. Thus, for Clara, Robert’s criticism was tantamount to a
withholding of love. As far as we know, however, she never acknowledged to herself or revealed to her husband any
resentment of his criticism. Tears fell, but the anger she was probably feeling (and suppressing) was directed at the
ungrateful Diisseldorf audiences rather than at the man who was causing it. She treasured every bit of praise he gave
and guarded him more zealously than ever.

Despite the illness and strains generated by the official position, Schumann was composing throughout the Diisseldorf
years. Clara’s diary describes the joy his music gave her :

« | have no peace ; | must try Robert’s new Sonata immediately. »
« | am burning with impatience for it. »
« Overpowering »

« Sweeps one away to the wildest depths. »



« It has been a long time since | have been so affected by music. »

Many of her comments, however, reveal a curious conflict of emotions. She reported in her diary that, while Schumann
was composing this Trio in C minor, Opus 110, which made a « powerful impression » on her, he allowed her to hear
nothing at all of his work. When, on October 27, 1851, she was finally permitted to listen to it, she wrote :

« How wonderful is such an incessantly creative, powerful spirit ; how | glory in the fortune that heaven has granted
me sufficient intellect and feeling to comprehend this heart and soul so completely. Often, a terrible anxiety comes
over me when | think that I, among millions of wives, am the one who is so blessed and, then, | ask heaven if it Is,
perhaps, too much happiness. The shadows cast by material cares cannot compare with the joys and the blissful hours
that | enjoy through the love and work of my Robert. »

(It is possible that this criticism was a projection of his own inability to function well, as reviewers and friends
reported no diminution of her artistry.)

The months that began in September 1853 were fateful. Clara's birthday (her 34th) and their 13th wedding
anniversary were celebrated in great style. After elaborate preparations, Schumann, who was feeling particularly well at
this time, arranged an excursion and, the following day, presented his wife with a new piano, piled high with newly-
composed music. Again, her « hunger » for his music was appeased, though she had « a feeling akin to sadness » .
She was frightened by the frenzied pace at which he had been working and by the great expense of the new piano.
In her diary, she wrote :

« | cannot express very well what | feel, but my heart was filled with love and respect for Robert and thanks to
heaven for the great happiness that overwhelms me. It may be presumptuous to say it, but is it not really true that |
am the happiest wife on earth ? »

At the end of that month, however, the « happiest wife on earth » found she was pregnant again and that a long-
awaited trip to England would have to be postponed once more. This time, she was able to express her feelings quite
plainly ; on September 30, she lamented :

« My last good years are passing, my strength too. | am more discouraged than | can possibly say. »

On the same day, Schumann wrote in his diary :

« “ Herr ” Brahms, from Hamburg. »

And the following day :

« Visit from Brahms, a genius 7 »



The arrival of the 20 year old composer was described, many years later, by Marie, the Schumanns’ eldest daughter, at
that time 12 years old :

« One day (it was in the year 853) , the bell rang toward noon ; | ran-out, as children do, and opened the door.
There, | saw a very young man, handsome as a picture, with long blond hair. He asked for my father. My parents went
out, | said. He ventured to ask when he could come again. Tomorrow, at 1, | said ; my parents always go-out at 2.
The next day, at |1 o’clock (we were in school) , he came again. Father received him ; he brought his compositions
with him and Father thought that, as long as he was there, he could play the things for him, then and there. The
young man sat-down at the piano. He had barely played a few measures when my father interrupted and ran-out
saying, “ Please, wait a moment, | must call my wife. ” The mid-day meal that followed was unforgettable. Both parents
were in the most joyful excitement - again and again, they began and could not speak of anything but the gifted
young morning visitor, whose name was Johannes Brahms. »

« The Schumanns » last child was born on Il June 1854.
2 days later, on October 3, Schumann added « Clara’s certainty » : Clara was pregnant again.

Brahms had turned-up at the Schumann home at the urging of Joseph Joachim. The impact of the Hamburg musician
on the Schumann family was stunning. In words befitting an oracle, Schumann described Brahms as a « young eagle ...
a mighty Niagara ... the true Apostle » . By October 13, Schumann, who had not written a literary essay in 10 years,
completed « Neue Bahnen » (New Paths) for the « Die Neue Zeitschrift fir Musik » (the New Journal for Music) , in
which he hailed the young composer as « springing forth, fully-armed, like Athena from the head of Zeus ; a young
man over whose cradle graces and heroes have stood watch ? » He urged the music-publishers Breitkopf & Hartel to
publish the young composer’s Ist efforts.

Schumann had always given generously of his time, talents, and advice to other composers, but never before had he
reacted so enthusiastically.

« Robert loves him and takes great pleasure in him, both the man and the artist. » , wrote Clara in her diary on
October 30.

And added :

« Robert has written a nice article about him,“ Neue Bahnen ”. It appeared in Brendel’s “ Zeitschrift . »

They saw Brahms almost every day during October, playing music, walking, talking, reading together. Although Clara had
not always shared Schumann’s enthusiasms, this time, she took equal delight in the young man’s music. The Sonatas

that Brahms brought with him had a masterful sweep and freshness that captured the imagination of both Schumanns.
Brahms’ presence may have helped the couple recapture the joy and excitement of their early-days in Leipzig, when



they were at the center of new musical thought. For a moment, perhaps, they were able to reclaim a sense of the
sureness of their musical direction and forget the troubles in Diisseldorf. Brahms, who referred to Schumann as « the
Master » , may have been embarrassed, but he accepted the praise gratefully. He left Diisseldorf on November 2, a few
days before the delegation visited Clara to announce the reduction of Robert’s responsibilities.

The Schumanns did not devote themselves exclusively to Brahms during October 1853. Throughout the month, they had
critical confrontations with committees from the Orchestra Society. On October |9, Schumann noted in his household
book, « Conference. Shameless people. » . He conducted several disastrous rehearsals and concerts in the church and
for the orchestral subscription series. They entertained many out-of-town visitors, including the French artist Jean-
Joseph-Bonaventure Laurens and his family (Laurens sketched portraits of Brahms and Schumann at this time) ; Bettina
von Arnim and her daughter, Gisela ; Joachim, who came briefly on October 14 and then, again, at the end of the
month to play with the Diisseldorf Orchestra and give a recital with Clara. There was much music making with Albert
Dietrich and Ruppert Becker, young local musicians, as well as with Brahms. Throughout this time, Clara, pregnant
again, continued to concertize locally, teach, practice, write letters for Schumann may have had 2nd thoughts about his
over-enthusiastic response. He wrote to Georg Wigand, the publisher of his « Gesammelte Schriften » (Collected
Writings) , on February 2, 1854, requesting that « Neue Bahnen » be omitted from the collection. The article did not,
in fact, appear in the Ist edition published by Wigand, in 1854, although it has appeared in subsequent editions of
the book.

See : Gerd Nauhaus. « Nachwort » , in : Robert Schumann, Gesammelte Schriften dber Musik und Musiker » , 4 Volumes,
Wigand, Leipzig (1854) ; reprinted in 1985 by Breitkopf & Hartel, Leipzig ;Volume 4, page 319.

Robert, make the necessary arrangements to play in Cologne, on November 8 (Beethoven’s 5th Piano Concerto) ; and
Bonn, on November 12 (chamber works) ; and supervise her 6 children and the household.

The difficulties that culminated in the delegation’s meeting with Clara, on November 9, were never officially resolved ;
the Schumanns did not remain in Diisseldorf to attempt to work anything out. After a rather high-handed letter to the
concert committee, dated November 19, 1856, they left on November 24 for a concert tour in Holland that turned-out
to be a heart-warming success. In Diisseldorf, the arguments and discussion over a possibly broken contract continued
but, in the end, the mayor, Ludwig Hammers, in a noble gesture insisted that Schumann’s salary for 1854 be paid
whether or not he conducted. Hammers was also instrumental in ensuring that Schumann’s salary was continued even
after he was hospitalized.

Clara gave 10 highly-appreciated concerts in the 3 weeks of the Dutch tour. Her husband received a laurel wreath and
the couple was serenaded. A short tour in January 1854, to Hannover, where they were welcomed by Joachim and
Brahms, was a pleasant contrast to their uncomfortable position in Diisseldorf. Schumann was cheerful and talkative,
(lara noted in her diary, but she added that Brahms seemed unusually quiet and Joachim more serious than usual.
Could they have noticed something disquieting in Schumann’s behavior ?

By February 10, when the final breakdown began, they were back in Disseldorf. With great alarm, Clara noted



increasingly frequent auditory hallucinations, headaches, and sufferings beyond anything she had ever seen. Doctor
Richard Hasenclever, a friend and member of the Chorus, attended him until it was thought necessary to consult
another physician, a military doctor named Boger.

A letter to Joseph Joachim dated February 6, 1854, in which Schumann wrote of a « secret message between the lines
» could not have allayed Joachim’s fears that Schumann was disturbed. « Joseph Joachim Briefe » , Band | ; pages
153-154.

A witness to Schumann’s last days in Diisseldorf was Ruppert Becker, Wasielewski’s successor as concert Master of the
Diisseldorf Orchestra. The young violinist (the son of their old friend Ernst Adolph Becker, their confidant and adviser
during the battle with Friedrich Wieck) described the situation in his diary :

« February 14 :

Today, Schumann spoke about a peculiar phenomenon that he has noticed for several days now. It is the inner-hearing
of beautiful music in the form of entire works ! The timbre sounds like wind music heard from afar, and s
distinguished by the most glorious harmonies. Even as we were sitting at Junge’s (a restaurant) , his inner-concert
began and he was forced to stop reading his newspaper ! God grant that this doesn’t mean the worst. He spoke of it,
saying

“ This is what it must be like in another life when we have shed our corporeal selves. ”

Most significant that these strange phenomena appear now, at a time when Schumann has not composed for 8 weeks
or more. »

« February 21 :

What | had not dared to think would happen has happened ! Schumann has been insane for several days now, |
learned it Ist yesterday from Dietrich, who told me that “ Frau ” Schumann would like someone to come, in order to
free her from the continuous watching. So, | visited him today but it would not have occurred to me to think he was
ill if Dietrich had not assured me of it. | found him quite as usual. | conversed with him for a half hour and, then,
took my leave.“ Frau ” Schumann looks as if she is suffering as she never has before. If the situation doesn’t change,
the worst is to be feared. She is in the 8th month of pregnancy (actually, the 5th or 6th) and has not closed an

eye since his illness. The poor, unfortunate woman ! During the night, she sits by his bed and listens for every
movement. »



« February 24 :

| visited him at noon and “ Frau ” Schumann asked me to go walking with him. During the hour | spent with him, he
spoke quite rationally, except when he told me that the spirit of Franz Schubert had sent him a wonderful melody
that he had written-down and on which he had composed variations. »

By the night of February 26, Schumann was insisting that he must go to an insane asylum, « as he could no longer
control his mind and could not know what he might do during the night » . Doctors and assistants were summoned,
and, for the Ist time in 10 days and nights, Clara did not sit with him.

She wrote in her diary :

« The next morning, he got-up but was so profoundly melancholy that | cannot possibly describe it. When | merely
touched him, he said :“ Ah, Clara, | am not worthy of your love. ” He said that, he to whom | had always looked-up
with the greatest, deepest reverence. »

That day, Marie was given the task of keeping an unobtrusive eye on her father while Clara spoke with Doctor
Hasenclever, in another room. Marie later told what happened :

« The last time | saw my father was on the day on which he left the house to take his life. | had been called, since
my mother had to speak with the doctor. | was supposed to sit in my mother’s little room and pay attention if my
father, who was in his room nearby, needed anything. | sat at my mother’s writing-table for a while when the door of
the next room opened and there stood my father in his long, green-flowered dressing gown. His face was quite white.
As he looked at me, he thrust both hands in front of his face and said :*“ Oh, God. ” And, then, he disappeared again.
| sat as if spellbound for a short time and, then, | realized what | was supposed to be doing. | went into Father’s
room. It was empty, and the doors, those to my parents’ bedroom and those that opened from there to the hall, were
wide open. | rushed to my mother, the doctor was still there and, then, all the rooms in the house were thoroughly
searched. It was clear my father was gone. Now, they sent people out for him, but my mother told me to go to
Fraulein ” Leser, to tell her what had happened. When | went-out to the street, | saw a large noisy crowd of people
coming toward me, and as | came closer | recognized my father, supported by 2 men under his arms, and with his
hands in front of his face. | was terrified and, sobbing aloud, | ran through the streets to “ Fraulein ” Leser, to whom
| told everything and who immediately arranged that she and “ Fraulein ” Junge (her companion) would come-back
with me.We found my mother in the greatest anxiety. She had seen Father coming, the doctor and “ Fraulein ™ Leser
attempted to calm her and, then, the doctor insisted that she go to “ Fraulein ” Leser. An attendant was obtained for
my father and, a few days later, he was taken away in a carriage. We, children, stood upstairs at the window and saw
him get in. The carriage was driven into the court-yard to avoid being seen out in the street. Doctor Hasenclever and
the attendant climbed in after him. We children were told that our father would soon return to us quite recovered,
but the household servants, who were standing near and watching, cried. »

They were never to see him again, although he lived on for 2 and a half more years at a hospital in Endenich, a



suburb of Bonn, a short train journey from Diisseldorf. Periods of peace and clarity alternated with episodes of anxiety,
depression, and psychotic behavior.

By the time Schumann’s rescuers got him back to his house after his suicide attempt, Clara was no longer there. The
doctor had urged her to go to the home of her friend Rosalie Leser (blind friend of Clara Schumann) , for her own
sake as well as Schumann’s, and she did not see him during the 5 days he remained in Diisseldorf, though she sent
him flowers and messages. In her diary, she described his departure in the carriage but she, herself, did not witness it.
She remained at Rosalie Leser's home until after he left. The Doctor's injunction against seeing him continued
throughout the years of Schumann’s hospitalization, and we learn with astonishment that she did not see her husband
until 2 days before his death, when he was so weak he could neither move nor speak.

Once Schumann was at Endenich, the Doctors forbade her to visit him, partly to shield her from the acute distress she
might suffer at seeing him in a psychotic state and partly because they feared that reminders of the past would
provoke renewed anxiety and agitation on his part. We know now, from the recently released medical log, that
Schumann was far more ill than Clara was told. For much of the time in Endenich, his moods were unpredictable and
shifted wildly within seconds. He was guarded 24 hours a day by attendants with whom he seemed to be on good
terms. Friends and relatives visited but were permitted only to observe him. They, then, reported back to Clara. For
many months, Schumann did not even ask for or about her (though he knew she was pregnant) , and the Doctors
believed it best to prohibit all communication between them. Brahms, who had spoken with the Doctors, in August,
suggested that her letters to the Doctors might be too « over-excited » . He advised her to tone them down so that
the physicians could see that she was stable and realistic and, so, might permit direct contact with Schumann. Finally,
in September 1854, Doctor Peters, assistant to Doctor Franz Richarz, the Institution’s director, asked Clara to write to
her husband, who seemed somewhat improved and had begun asking about his family. She wrote immediately and as
frequently as possible thereafter, always assuming that their correspondence would be read by the staff.

Between September 1854 and May 1855, Schumann wrote 8 letters to Clara. They varied greatly : some were warm,
loving, and rational ; others brief, enigmatic, and confused. Then, the letters ceased. In September 1855, Doctor Richarz
wrote her saying there was no hope for a complete recovery. If she continued to write to her husband, the letters
have not survived.

For the Ist 10 months in the hospital, Schumann saw no one other than the hospital staff. Clara received weekly
reports from the Doctors but was told not to visit. Finally, in December 1854, Joachim was permitted to speak with
him, and, thereafter, Schumann had some face-to-face visits with Brahms and the writer Bettina von Arnim as well. «
Frau » von Arnim, sister of Clemens Brentano and wife of Achim von Arnim, had met the Schumanns through Joachim,
and (Clara was flattered by her offer to visit Robert. In an emotional letter, dated April 13, 1855, Clara thanked her in
advance and told her that she had written to prepare Schumann for the visit. The visit, which took place in late-April
or early-May, actually caused Clara much grief. The older woman described a desolate, cheerless place and
recommended that the patient be returned home to his family. This advice contradicted everything Clara had been told
by the Doctors and, in great alarm, she sent Joachim to assess the situation. He reported that Schumann was very
agitated and no change was made.



Bettina von Amim, a writer and composer, was a revered figure though she was known to exaggerate. She obviously
saw Schumann at a relatively quiet period. Joachim’s appraisal of the situation after Bettina’s visit is described in : «
Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim » , 2 Volumes, edited by Andreas Moser, « Deutsche Brahms-
Gesellschaft » , Berlin (1908) ;Volume I, pages 105-108.

Doctor Richarz had a reputation for being humane and progressive ; he followed the precepts of the English
psychiatrist John Conolly, who argued against the use of restraint in the treatment of psychiatric patients. Moreover,
Schumann seems to have been given special attention, probably because of his reputation. He had his own room with
the use of a piano in a nearby common room and, after his initial recovery, he walked daily in the garden. By April
1854, he was taking long walks, accompanied by his nurse-attendant, into Bonn and the surrounding area. Richarz’s
hospital was a private institution in a park-like setting. From the large, pleasant rooms that are presumed to have
been Schumann’s, mountains can be seen.

Despite Doctor Richarz’s excellent reputation, Schumann’s friends and family always felt some uneasiness about the
treatment and regime at Endenich. There were times during the course of the 2 and a half years he spent there
when Schumann seemed quite well. Bettina von Arnim evidently saw him during one of those periods.

To add to Clara’s uncertainties about Endenich, Schumann himself made several troubling remarks about his stay there.
In a letter to Joachim and during a visit from Brahms, Schumann whispered that he would like to get away : « away,
away from here » . Everyone offered advice. Brahms’s mother ventured to say she thought Schumann would be better
off at home with his family or, at the very least, should try another doctor or cure. In the spring of 1855 and, again,
in March 1856, Brahms made several trips to inspect other hospitals but was disappointed in both the institutions and
the Doctors he investigated. At Joachim’s urging, Clara went to speak with Doctor Richarz, in May 1855, to discuss the
possibility of a move, but be convinced her that the patient was in no condition to make a change. (They met in
Briihl, some 50 kilometers north of Bonn.)

Because Clara Schumann never challenged the doctor’s position regarding visits, she has been accused of being
unfeeling and worse. Clara Schumann had many reasons for making no attempt to visit Endenich. Ist, she was basically
a dutiful and conscientious woman ; the thought of questioning the orders of a physician would never have occurred
to her - or to many of her contemporaries, for that matter. True, she had defied her father to marry Robert, but the
decision was, as we know, extraordinarily difficult for her, and she vacillated for many years before she was able to
disobey her father. Her ordinary mode was to follow the instructions of those who were in positions of authority. Then
too, after her husband was hospitalized, she was forced to acknowledge the extent of his illness, something she had
always avoided. « Melancholia » , headaches, rheumatic pains, dizziness, ringing in the ears, hallucinations had been
noted for years but never faced squarely. Though she had doubts, from time to time, about the doctors at Endenich
and always entertained hopes that he would recover, she did not question their authority and accepted the ban on
visiting.

We can speculate on other reasons. Relatives of mental patients, particularly those who are suicidal, frequently feel



guilty. Though Clara was not officially informed of the suicide attempt, she suspected it almost immediately. The news
had spread rapidly throughout the musical world. Everyone knew. Albert Dietrich, a close friend in Diisseldorf, wrote
Joachim that he was sure she knew the truth.

In far-off Boston, the suicide attempt was reported on April 22, 1854, just 2 months after the event, in a sympathetic
statement :

« The melancholy report of the insanity of this great composer appears to be confirmed, although we get no direct
and full accounts. Foreign papers contain a paragraph, under the head of Diisseldorf, his last place of residence, to the
effect that he had escaped his keepers and thrown himself into the Rhine, but that he was saved. His case, however,
was considered hopeless. Probably, the over-excitement of an active brain, always intensely busied with the conception
and execution of new musical creations, was the true secret of his lamentable state. (Dwight’s, 5, 1854 ; page 22.)

Schumann’s depression was so deep and his sense of isolation so extreme that Clara was undoubtedly apprehensive
about seeing him. The man she knew was no longer there. Moreover, the fear, expressed in her diary and in letters to
friends, that in a moment of insanity he might, as he himself had suggested, harm her or the children or himself was
not unrealistic, as we now know. Added to the fear were the anger and resentment she must have felt when she found
he did not ask after her or their children or want to see them.

The growing relationship with young Brahms originally brought her relief from engulfing melancholy and, then,
gradually brought her a happiness she had not experienced for many years. It was inevitable that some feelings of
guilt emerged when she realized what was happening.

Added to these considerations was the certainty that she received a sense of comfort, exhilaration, and power from the
successful concert life she had resumed - indeed, felt she was forced to resume, in order to pay for Schumann’s
hospitalization and support her family.

During the Ist few weeks of his hospitalization, Clara was desperately anxious to see her husband and get some
information about him. She begged Wasielewski, at that time Choral Director in Bonn, to inquire after him daily and
send her news about Robert’s condition. On March 10, she wrote :

« Oh, dearest friend, what are you inflicting upon me by not writing a word about my husband ! Today is the 6th
day that he is in Endenich and | know nothing, not a word ! Oh, what a sorrow this is for me ! My heart breaks
when | have no idea of how he is living, what he is doing, if he still hears the voices, in short, every word about him
is balm for my wounded heart ! | don't ask for any kind of decisive word, just how he sleeps, what he does during
the day, and whether or not he asks after me, that | am certainly entitled to know. Oh, my dear friend, don't do this
to my heart - leaving me so completely without news. If you, yourself, cannot go, pay someone, charging it to me, and
have them go to ask. »

She poured-out her feelings on paper but made an effort to control herself in front of her children. On May 7, 1854,



Brahms’ 21st birthday, Hedwig Salomon, an acquaintance from Leipzig, stopped in to see her and later recorded her
impressions :

« My longing to see Clara Schumann prevailed over my shyness toward this celebrated artist. We came to Schumann's
kitchen Ist, from there, went to the children's room, where the nurse asked us to wait because « the “ Frau Doktor ”
» was playing just now but we could listen from outside. The playing sounded grand, serious and powerful ; we could
not understand how she could play like that at this time. When the piece was over (I didn’t recognize it though it
was familiar) , she came-out ; she looked so pathetic that it was difficult not to embrace her immediately. She was
altered, looked old and jaundiced, but not broken or tearful. We avoided talking about the misfortune ; she asked after
friends and why her father had not written for so long. Then, she struggled against tears and burst-out in bitter sobs.
“If | didn’t have the firm hope that my husband would be better soon, | wouldn’t want to live anymore. | cannot live
without him. The worst is that | may not be with him and he has not yet asked for me, not even once during the
whole time. ” She could barely bring-out these words, they were interrupted by convulsive sobs and her lovely eyes
looked at me in an unspeakably sorrowful way. But don't think ”, she continued, that my husband is so bad.You
would hardly notice that he was ill, he can carry on the deepest conversations, and is totally lucid about his situation
; he went to the institution voluntarily so he could return to us all the sooner.” »

2 young men were at the piano in Schumann's room. Brahms had been playing his C major Sonata for Clara and
Julius Otto Grimm. As he played, Hedwig Salomon noted :

« Clara became cheerful, appeared transfigured and young. It seemed to do her heart good, but she praised Brahms
only with smiles and a handshake. »

On April 2, Clara asked Wasielewski to suggest that the Doctor write on Mondays rather than Sundays because, she
wrote :

« On Monday mornings, | give piano lessons at Court early and always receive his letter just before | go there, and

that is terrible because | am always so upset after the letter that | break-out in audible sobbing, and that is awful

for me. If he cannot write regularly on Monday, then, let it go and better not say anything about it because | would
rather endure it all than lose a word. »

In the terrible days after February 27, Clara turned to friends for support : her blind friend Rosalie Leser and Leser’s
companion, Elise Junge, were at her side from the beginning ; Clara’s mother came posthaste from Berlin ; the young
Diisseldorf musicians, Albert Dietrich and Julius Otto Grimm, and the 2 young men who had been closest to Schumann
in the last few months, Brahms and Joachim, arrived almost immediately. Brahms came on March 3, announcing he was
there to help her in any way he could.

Clara's greatest solace was music and her piano. The presence of the young musicians and Brahms' unwavering loyalty
supplied sorely needed support. She did not have the heart to give public concerts immediately (pregnancy alone
would never have stopped her) , but she did resume teaching 2 days after Schumann left, and she played with Brahms



and Dietrich or Grimm daily, Ist only her husband’s music and, then, that of other composers. In the course of the
next 2 years, she saw Brahms almost every day when she was at home and corresponded with him when she was
touring. Brahms stayed on in Diisseldorf, composing a bit, trying to make some money by teaching, and helping Clara’s
house-keeper and the servants with her children. The friendship with Brahms sustained her during the 2 and a half
years Robert Schumann was in Endenich ; only gradually, did she perceive that it had turned to love.

(lara Schumann remained in Diisseldorf with her children until after the birth of Felix, her 8th and last child, in June.
She wrote Emilie List that she worked as much as possible, teaching, playing, supervising the children and, then,
exhausted, retired to Robert’s workroom, where she sat at his desk, looked at his belongings and picture, and mourned.
She added that though people might wonder how she could contemplate giving concerts at such a time, she did it
because she believed she could earn the money needed to pay all the expenses of the illness. When he returned, she
wrote, there would be no financial loss to remind him of his illness. (This was an illusion, of course, but it enabled her
to avoid falling into a depression.)

Soon after Felix’s birth, a period of touring and concertizing began. The staggering extent of her activities can be seen
in her schedule for the last 6 months of 1854 :

July (Berlin) : Julie brought to stay with Marianne Bargiel.
August (Ostend Vacation) : Clara plays several concerts in Brussels and Ostend.
October 16 (Hannover) : Concert at the Court.

October 19 : Leipzig « Gewandhaus » Concert.

October 23 : Leipzig « Gewandhaus » Concert.

October 27 : Weimar Concert under Franz Liszt's direction.
November 3 : Frankfurt-am-Main Concert.

November 4 : Frankfurt-am-Main Concert.

November (Diisseldorf) : Short visit to see children.
November 13 (Hamburg) : 3 Concerts with the Philharmonic.
November 15 : Altona Concert.

November 16 : Hamburg Concert.



November I8 : Liibeck Concert.

November 21 : Bremen Concert.

November 23 : Berlin Concert.

November 29 : Breslau Concert.

December | : Breslau Concert.

December 4 : Berlin Concert with Joachim.

December 7 : Frankfurt-an-der-Oder Concert.

December 10 : Berlin Concert with Joachim.

December 14 : Potsdam Concert.

December 16 : Berlin Concert with Joachim.

December 20 : Berlin Concert with Joachim.

December 21 : Leipzig Concert with Joachim.

December 22 (Diisseldorf) : Home for Christmas.

The year 1855 opened with 8 concerts in the Netherlands, in January ; 10 concerts in Danzig, Berlin, and Pomerania
in February and March ; and at the music Festival in Diisseldorf, in May. A tour to England had been arranged but
was canceled when she heard better news from Endenich and decided to remain in Germany, in case word came that
she would be able to see Robert. During the autumn of that year, she toured with Joachim, again. In 1856, she made
even more extensive tours :Vienna, Budapest, and Prague early in the year ; and, from May to June, the long-
postponed trip to England, where she gave 26 concerts in 2 and a half months.

She could not remain at home ; her disquiet was not assuaged by the concert tours, and she took frequent trips : to
hear Beethoven’s « Missa solemnis » in Cologne, to attend a performance of her husband’s « Manfred » in Hamburg,
short vacations alone, with women friends, and with Brahms and a woman companion. Often weak, exhausted, prone to
attacks of anxiety about Robert, she was buoyed by the enthusiastic reception of her audiences and by Brahms’

adoration (though they were rarely, if ever, alone) . Obsessed by her pain and by her need to support her family, she
rejected all offers of financial aid from friends and set-out, again and again, despite pleas from Brahms and others to



stop. Her need to keep moving was desperate ; she felt relief from grief only when she was working.

Her art gave her more than solace : performing for audiences provided the love Schumann had withheld in the last
years, and though his letters from Endenich were now filled with praise and admiration for her playing, actual
applause was more gratifying. Mixed with the pleasures of concertizing was the ambivalence she confided to her diary
and in letters to friends. On the one hand, she desperately wanted her husband back, again ; on the other, she could
not face seeing him mentally ill. After hearing from Doctor Richarz, on September 10, 1855, that Schumann’s situation
was hopeless, she wrote in her diary :

« What a thought, to see him, the most zealous of artists, mentally weakened, perhaps, or far more likely, prey to the
most terrible melancholy ! Do | want to have him like this ? And, yet, should | not want to have, most of all, the
person back again 7 Oh, | don’t know what to think any more ;| have thought it all over thousands upon thousands
of times, and it always remains just terrible. »

She was proud that she could earn the money to pay the Doctors’ bills promptly but found them a heavy burden and
briefly considered sending Robert to a less expensive State institution. The news that Robert was again composing and
writing letters to his friends was welcome, but she and Brahms were concerned that his letters would reveal his
mental condition. She responded immediately to his requests for music-paper but knew that the work in Endenich was
not worthy of him and later suppressed much of it. For those closest to him (Brahms, Joachim, and Clara) , the image
of Robert as a man revered, respected, and loved slipped gradually into that of a pitiable figure and a source of
embarrassment.

In 1854, there was no real financial necessity for Clara to go on tour. Schumann’s salary continued until 1855, and
offers of help from wealthy friends and music-lovers in Leipzig and Hamburg came pouring-in. She rejected Hartel’s
offer to give a benefit concert in Leipzig for her and her children, saying :

« | will never allow anyone to give a concert for me. That | will do for myself when it is necessary. »

The only aid she accepted was from Paul Mendelssohn-Bartholdy, her banker and brother of Felix. He sent her a note
as soon as he heard of the events of February 1854 :

« When my wife and | received the news of the indescribable misfortune that fate has inflicted upon you, our Ist
thought and wish was to be able to be helpful and useful to you in some way. It has occurred to me that peace
and quiet will be a necessity for your physical and spiritual condition for a considerable time and that such an
interruption of your professional activities may be detrimental to your household situation. In this case, just let me
know with a word and what you would like and | am ready and willing to do whatever | can for you. And, if my
assumption is incorrect, | beg you again, if there is any opportunity for me to be useful in any other ways, treat me
as you would have treated my brother, in whose spirit | turn to you !

About the misfortune itself, | will say nothing more. That | have ventured to write this letter to you may indicate to



you how | feel about it. May God be with you in your difficult life’s task. »
Mendelssohn-Bartholdy enclosed a letter of credit for 400 « Thaler » .

The offer was so generous and put forth with such sympathy and sensitivity that she accepted the money and
consented to hold it, in case of need. She was able to return it within a few months. Between 1854 and 1856, Clara
added 5,000 « Thaler » to the Schumann family capital, more than Robert’s Disseldorf salary over a 4 year period.

Schumann never learned of the full-extent of her professional activities. She was just completing an English tour in
June 1856 when a telegram from Endenich reached her. Schumann was totally debilitated, though he was still
conscious. Before the final days, Clara went to Endenich twice (on July 14 and July 23) but was dissuaded from seeing
her husband. Though she was prepared to see him on the 23rd, Brahms (who had accompanied her) and the Doctors
persuaded her not to go into his room because his appearance was so shocking. Only when they realized that he had
no more than | day or 2 to live was she permitted to see him. Clara spent July 27 and 28 and the morning of July
29 with her husband ; she was calm and controlled and able to describe in her diary what she saw :

« For weeks, he had had nothing but wine and “ gelée " (today, | gave it to him) and he took it with the happiest
expression and, in haste, licking the wine from my fingers. Ah, he knew that it was I. »

On the afternoon of July 29, she and Brahms slipped-out to meet Joachim at the railway station. The 3 returned
about an hour later to find that he had died in his room, quite alone. She could feel only relief at his release. She
wrote in her diary :

« His head was beautiful in death, the forehead so transparent and gently rounded. | stood at the body of my dearly
loved husband and was calm ; all my feelings were of thankfulness to God that he was finally free, and as | knelt at
his bed | had such a holy feeling. It was as if his magnificent spirit hovered above me. Oh, if he had only taken me
with him ! | saw him today for the last time (I placed some flowers on his brow) , he has taken my love with him !
»

Brahms described it to Joachim as « moving and pitiful » .

He added :

« Schumann is very wasted, there is no question of his talking or being conscious. »

(« Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim » , Band | ; page 158.)

Schumann’s illness and the cause of his death have been subjects of much controversy. The symptoms he presented

were puzzling and the medical diagnosis was as difficult in 1956 as it was in 1856. The release of the long-lost
medical record in 1994, however, threw much light on the tragic final 2 and a half years of his life. The document



contains excerpts from the log kept by Doctor Franz Richarz, the psychiatrist and director of the private institution to
which Schumann had been sent. Doctor Richarz or his assistant, Doctor Peters, saw Schumann daily and noted his
pulse, digestion, pupils, temperature, eating habits, medication, mental condition, and behavior. Visitors (Brahms,
Joachim, Marianne Bargiel, Bettina von Amim) were permitted at times when Schumann was relatively calm, but the
physician obviously believed that visits from Clara, at any time, would be too upsetting for both husband and wife.

The record reveals that the patient was often agitated and unruly, screamed, was hostile and aggressive, lost control of
bodily functions, had seizures, and hallucinated. Eventually, he lost the power of speech and could barely swallow.
Richarz wrote on September 12, 1855 (without comment) , that Schumann told him he had contracted syphilis in

1831 but that he had been given arsenic and was considered cured. (Arsenic was one of the heavy metals used to
treat syphilis at that time.) Doctor Richarz could not (or would not) give a diagnosis of tertiary neuro-syphilis ; tests
to determine the presence of that disease were not yet available and many of the symptoms resembled other mental
illnesses. Both the symptoms and the treatments Richarz described, however, were typical of those of patients in the
tertiary stage of syphilis. The disease was widespread in the 19th Century ; Franz Franken writes that it is almost
impossible for us to imagine how common it was. Richarz had a roster of eminent patients with similar medical
histories.

Schumann's exposure to syphilis occurred in 1831 (according to his own admission) , and was undoubtedly treated in
accordance with the medical precepts of that time. These treatments would have eliminated his primary symptoms and
rendered him non-infectious. Thus, the contagious stages were past by the time of his marriage, in 1840, and his wife
and children were not infected. However, these treatments were inadequate to stop the internal progress of the
infection. It is not uncommon for decades to pass before the final stages of syphilis are manifested. My thanks to Anna
Burton, M.D. , who reviewed the medical reports and helped me understand this and other illnesses suffered by Robert
Schumann.

It was known that Robert Schumann had also suffered cyclical variations in mood (often viewed as an expression of
bipolar or manic-depressive disorder) and that he suffered from many physical problems and psychological stresses
from late-adolescence on. He made no attempt to conceal these episodes and recorded them in his diaries and in
letters to friends. But, in view of the suicide attempt, increasing psychotic behavior, information about an early bout of
syphilis, and partial paralysis, Richarz could not have ignored the possibility that Schumann’s later illness was tertiary
syphilis and treated him accordingly.

Clara was carefully shielded from any hint of syphilis. She and her family believed what Doctors Richarz and Peters
reported : that Robert Schumann’s death was caused by a nervous condition aggravated by overwork and that an
inflammation of the lungs dealt the final blow.

A Life Misunderstood

Robert Schumann is widely regarded as corner-stone to Germany’s Romantic era. Not only was he an accomplished
composer, he also inaugurated and published for « Die Neue Zeitschrift fiir Musik » (the New Journal for Music) , one



of the most important musical publications of the 19th Century.

Yet, amidst his musical and editorial successes, the most life-changing event was possibly his marriage to Clara Wieck
(1819-1896) . Wieck did not only stand-out as a wife and mother, bearing him 7 children and caring for him
throughout his years of sickness, she was also a talented pianist herself. She encouraged Schumann to expand his
repertoire beyond the piano to include Symphonies, and Symphony No. 4 was written in commemoration of her
birthday. She also contributed heavily to Schumann’s popularity by performing his works for many years after his
death.

In 1843, the Leipzig Conservatory of Music hired Schumann as a piano professor. Sadly, his neurological problems
inhibited his capacity for teaching and composing. |2 years later, an attempted suicide left him confined to a private
mental institute near Bonn, where he passed away 2 years later.

It is widely rumoured that Schumann had contracted the sexually-transmitted disease syphilis during his lifetime. His
youth was a « playful » one, as reflected in several piano compositions that he named after different women. It was
not until 1991 that disclosure of his diary entry confirmed that he was indeed diagnosed with syphilis in 1831.

Although an autopsy was carried-out following Schumann’s death, the record had mysteriously gone missing. Thus, for
years, it was believed he died from tertiary syphilis affecting his brain. Yet, it continues to puzzle the medical world
why his wife, who had bore him 7 children, did not suffer from any symptoms of syphilis, and was even able to
perform normally for many years thereafter.

The record of the autopsy was finally rediscovered in [973. Franz Richarz, the director of the hospital in which
Schumann was admitted, carried-out the autopsy. He wrote that Schumann’s brain weighed 1,336 grams and showed no
signs of shrinkage. Although the lower-base of his brain revealed an unknown gelatinous tumor, there were neither
signs of inflammation nor any signs of syphilis. The report had supported none of the hypotheses surrounding
Schumann’s underlying illness in the literature.

For this reason, the medical view of Schumann’s death changed. It turned-out that Schumann has been wronged for
many years - syphilis was not the cause of his mental problems. However, he did suffer from manic depression which
caused him to fluctuate dramatically between heightened excitement and severe depression. At times, he was unable to
write anything and, at other times, he displayed outrageous productivity. For example, in the year he married Clara
Wieck, he had produced 150 piano pieces !

Patients of manic depression often report feeling invincible during episodes of mania. Schumann’s high-regard for his
own musical hallucinations corresponded with this. It may further explain why schizophrenia was present amongst his
children. Schumann’s bouts of mania and depression were also reflected in his letters and writings. He signed the name
« Florestan » in times of heightened emotions, but took the name « Eusebius » when severely depressed. Critics say
that his greatest work, « Kreisleriana » , actually resembles the 2 poles of his manic depression. The 2nd, 4th and 6th
movements are in B-flat major, while the 3rd, 5th and 8th chapters are in G minor ; the It 3 movements are



melodically slow and reflective, while the last 3 are energetic and lively.

Besides Schumann, other renowned composers who may also have suffered from manic depression include Georg
Friedrich Handel, Otto Klemperer and Gioacchino Rossini. Before the age of 37, Rossini wrote 37 Operas, yet, his
productivity declined dramatically in the next 40 years when severe depression prevailed. Many people attribute his
early years of heightened creativity to his manic depression.

Schumann also suffered from a condition in his right-hand which numbed and stiffened his fingers. He started to
complain of this problem from the age of 22 and was told that prolonged piano-playing would have affected his arms
as well. As with his mental illness, people used to say it was the syphilis. However, just as rumours tainted his early
death, syphilis had nothing to do with it. Recent medical analyses reveal that Dystonia, a neurological disorder which
causes involuntary muscle contractions, was the real cause to blame.

According to John Worthen in a new biography, « Robert Schumann : Life and Death of a Musician » , Schumann was
not mentally disturbed, but suffered from a nerve disorder caused by tertiary syphilis. Worthen marshals convincing
medical evidence to support this diagnosis, but the case he makes for Schumann’s overall mental stability is shakier.
The extensive diaries Schumann kept throughout his life document a desperate fear of going mad, no doubt influenced
by his sister’s suicide when he was a teenager, as well as by the auditory hallucinations he experienced periodically
throughout his 30's and 40's. Worthen, however, plays down the mental illness in Schumann’s family and Schumann’s
own physical symptoms, instead, interpreting his ability to document such feelings as proof that he was, in fact, quite
stable. That Worthen goes to great lengths to insist on this stability is, perhaps, a response to the entrenched nature
of the Schumann-asmanic-depressive narrative, but it seriously inhibits his ability to present a nuanced representation
of Schumann, the man, or of Schumann, the composer.

Autopsy report of the corpse of the composer Robert Schumann : publication and interpretation of a re-discovered
document

Authors :W. Janisch (Hallé University) and Gerd Nauhaus.

« Lentralbibliothek Allgemeine Pathologie »

Abstract

The report, previously regarded as lost, of the post-mortem examination performed on Robert Schumann was found in
1973 by Gerd Nauhaus in the Archive of the « Robert Schumann House » , in Iwickau. The original version is
published here, for the Ist time. Doctor of medicine Franz Richarz, director of the private psychiatric institution in

which Schumann had been hospitalized, conducted the autopsy together with his assistant Doctor of medicine Eberhard
Peters. Fragments of the autopsy findings, published by Richarz are known through his letters, provided, until now, the



only available facts. The prosector's diagnosis of brain atrophy is not supported by the brain weight of 1,336 grams,
which is near the average brain weight for men of the corresponding age, nor by the volume of the cranium. 1,510
cubic centimeters, as reported by Doctor Hermann Schaaffhausen. The indentations and protuberances of the cranial
bones in the region of the middle-cranial fossa were regarded as reflecting prominent indentations of the gyri and
were attributed no pathological significance. A small osteophyte in the region was not regarded as clinically important.
The thickenings and scattered adhesions of the arachnoid membrane described in the report, cannot be pathologically
interpreted. Moreover, such findings are so uncharacteristic as to provide no compelling evidence for a resolved or on-
going chronic inflammatory process. The available information permits no further interpretation of a mass in the
hypophyseal region, described as gelatinous and partly of cartilagenous consistency. The cardiac findings do not suggest
hypertension. The condition of the kidneys is not mentioned. The rediscovered document contains no information which
persuasively supports any of the hypotheses about Robert Schumann's underlying illness which have appeared in the
literature.

To Listen To Schumann, Bring a Couch

And you were feeling overwhelmed by the 118 different diagnoses recently tallied for Wolfgang Amadeus Mozart’s final
illness ? Consider Robert Schumann, whose bicentennial is being celebrated this year and whose medical history has
occasioned even more impassioned debate.

Though Schumann, who died in 1856 at the age of 46, has received fewer diagnoses than Mozart, his case is messier,
and the stakes are higher. Discussions of Mozart’s final illness are confined to the physical : infection, cardiovascular
disease, kidney function and poisoning. They do not affect our view of his compositions, except for the « Requiem » ,
and, then, only in terms of the circumstances of its commissioning.

For Mozart, the medical and the musical remain separate. In Schumann’s case, the usual diagnoses have included
mental illnesses. Because associations between mental state and creativity are inevitable, stigmas and stereotypes
attached to psychiatric illnesses have long influenced the interpretation of Schumann’s music.

During the last 2 decades, concerts featuring music by « bipolar » composers, including Schumann, have flourished.
Prominent ensembles like the Los Angeles Philharmonic and the National Symphony have brought this concept to large
audiences and, in May, the Baltimore Symphony is to present : « Schumann’s Beautiful Mind » , a program exploring
that mind, « beset by bipolar disorder, yet, still able to produce some of Classical music’s most original and inspired
work » .

In academia, by contrast, since the 1980's, a host of musicological studies have tried to defend Schumann’s late-works
against those who find traces of pathology in them.

Concerts that promise a bipolar experience and studies that locate « health » in his scores not only refashion
biography, they also affect habits of listening. Retrospective psychiatric diagnoses shape the way people listen and what
they hear.



Take the 2004 DVD, « Music and the Mind : The Life and Works of Robert Schumann » , a « Touchstar » Productions
video of a lecture and performance by Doctor Richard Kogan, a Cornell University professor of psychiatry and Juilliard
-trained pianist. In it, he contends that « Carnaval » , Schumann’s Opus 9, « could not have been written by someone
who did not suffer from bipolar disorder » . It is, he adds, « practically a catalog of bipolar symptomatology » .

The way Schumann’s music flits from idea to idea in that suite of short pieces, Doctor Kogan argues, is an
exteriorization of the disorganized and illogical thought processes that typify manic episodes. Linking short excerpts to
depressive and manic moods, Doctor Kogan seeks to isolate the actual sounds of psychiatric disorder. It's a lesson in
medico-musical listening.

The use of Schumann’s music as diagnostic evidence has a long history. In 1906, the German psychiatrist Paul Julius
Mabius, who was a proponent of the idea that mental illness was a symptom of hereditary degeneration, published a «
pathographie » of the composer.

Mabius wrote :

« Listening to Schumann’s music instructs one that Schumann was an extremely nervous person. »

He added :

« It seems evident that, from youth onward, Schumann was mentally ill. »

His diagnosis was dementia praecox, an illness soon renamed schizophrenia.

Previously, most commentators had repeated the diagnosis of Franz Richarz, Schumann’s doctor at the Endenich mental
asylum, who reported that Schumann had died of progressive paralysis brought on by overwork and exhaustion. As
Richarz’s diagnosis became better known, commentary citing the « exhaustion » present in Schumann’s late-music
began to surface.

And so, as the Schumann scholar John Daverio reported, prominent musical figures like the critic Eduard Hanslick and
the violinist Joseph Joachim (to whom Schumann dedicated his Violin Concerto) helped popularize the notion that the
late-works suffered from exhaustion. So, while psychiatrists listened to Schumann’s music for evidence of illness,
musicians began using psychiatric diagnoses to aid their assessments of musical quality.

By the end of the [9th Century, exhaustion was no longer considered an adequate explanation for mental illness.
Within the new science of psychiatric classification, illnesses that could account for Schumann’s symptoms (and music)

were seen as having a hereditary basis.

Mabius’s work brought about a re-conceptualization of Schumann’s health history. A hereditary illness like schizophrenia



or manic-depressive disorder, unlike exhaustion, could leave traces throughout a composer’s output, not just in the late-
works. The early popularization of these diagnoses was aided by a changing orientation in German psychiatric research
toward biological models that favored the hereditary transmission of mental illness over environmental factors.

In the early decades of the 20th Century, scientific consensus on the inheritability of mental illness helped fuel fear
over the threat posed by genetic « degeneration » . Combined with the belief that nervous diseases were on the rise,
fear of degeneracy served to increase the authority of eugenics. Famous forensic psychiatrists like Cesare Lombroso, the
Italian professor of criminal anthropology, asserted a connection between genius and mental instability.

In Germany, several studies on the inheritance of musical ability followed. The most painstakingly detailed, in relation
to Schumann, was a 1925 article that sought to delineate hereditary laws governing musical ability. Almost 100 of
Schumann’s relatives were evaluated as being musical or not. In Schumann’s case, studies on the transmission of
musical ability containing family trees and calculations of genetic inheritance were shadowed by the question of «
pathological inheritance » .

Such inheritance remained a sinister obsession of German psychiatry during the 1930's and 1940's. Shortly after the
Nazi seizure of power, a law mandated sterilization for anyone diagnosed with schizophrenia or manic-depressive illness
(to name just 2 diseases often diagnosed in Schumann) . By 1945, almost 400,000 people had undergone forced
sterilization. At least 70,000 had been murdered. All the while, the accomplishments of German composers, including
Schumann, were upheld as evidence of German biological superiority.

Schumann’s death in a mental asylum, thus, posed a problem for psychiatry and propaganda under the Nazis. The
premiere of his late- Violin Concerto, in 1937, was, in part, an attempt by Josef Geebbels, the Propaganda minister, to
introduce a replacement for the racially banned Mendelssohn’s much-loved Concerto. So, a 1943 medical dissertation
that said Schumann had suffered from vascular dementia (small strokes brought on by hypertension) rather than
schizophrenia or manic-depressive illness found ready acceptance. It absolved Schumann and his family from the taint
of hereditary mental illness. Despite a dearth of evidence, the hypertension diagnosis lingered on in medical and
musicological discourse until the mid-1980's. After World War II, work by English-speaking scholars became more
prominent. In the 1950's, the British psychiatrists Eliot Slater and Alfred Meyer argued for manic-depressive illness
followed by syphilis. Like many before them, they turned to Schumann’s music to buttress their arguments, but they
used it in a novel way, as a source of quantitative data. Schumann’s productivity (measured in Opus numbers per year)
fluctuated over time, they noticed. Matching those records to reports of Schumann’s mood, they correlated years of
elation with high-productivity and depression with meager accomplishment.

Their work has sparked the wide popularity of the bipolar hypothesis, yet, it is rife with dubious assumptions. Does
mental state change with the calendar year ? Does each Opus represent the same amount of work ? Are pieces
necessarily begun and completed within the same calendar year ? What about unpublished works ?

The study made a seductive claim. It could transform Schumann’s music (the source of endlessly conflicting
interpretations) into objective data that could be graphed or charted. Such thinking captured musicological attention by



way of Slater’s contribution to a 1972 collection of essays on Schumann, and it reached a wider public in part
through the work of Doctor Kay Redfield Jamison, a professor of psychiatry at Johns Hopkins University.

Doctor Jamison’s popular 1993 book, « Touched With Fire : Manic-Depressive llness and the Artistic Temperament »
(published by Free Press) , uses Schumann as an example of the many famous artists she says suffered from the
illness. It is probably the best-known study to argue for connections between bipolar disorder and genius. Performances
and marketing of « manic-depressive music » are largely indebted to her work.

In 1991, Schumann’s mysteriously lost medical records from the Endenich asylum re-surfaced. Aribert Reimann, a Berlin
composer whose grandfather’s sister had married a son of Richarz, Schumann’s doctor, inherited the records on the
condition he keep them secret. Mister Reimann eventually offered them to the Berlin Academy of the Arts.

In 2006, 150 years after Schumann’s death, the records were published in their entirety (except for a few missing
pages presumed to have been lost during World War II) . Many scholars believe they indicate that Schumann died of
neurosyphilis. But because conclusive diagnosis of syphilis was not possible until the early 20th Century, the records
cannot resolve all diagnostic disagreements. Published alongside the records are analyzes whose conflicting readings
dispel notions that the records relay straightforward or easy truths.

The medical records are difficult to decode because descriptions and interpretations of psychiatric symptoms occur
within specific historical and geographic contexts. This is as true today as it was in Schumann’s time, as a glance at
different editions of the Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders will readily confirm. The complex and
incomplete epistolary, musical and medical texts we use to study Schumann’s life will continue to elicit diverse, even
contradictory readings. As much as the diagnoses have introduced new audiences to Schumann’s life and works, we will
never achieve consensus on what he really had.

In Robert Schumann’s case, according to several sources the idea of entering a mental institution was his own.
Following a note in his diary, on February 10th, 1854, a series of auditory delusions occurred. They continued for the
following weeks - usually, in the form of music. His final piano composition, the « Ghost variations » , was composed
as a result of these. Schumann believed the theme to these variations was sent to him by an angel. The hallucinations
became more and more horrendous, at times, Schumann felt attacked by wild beasts.

At the same time, he was obviously afraid of loosing control of his actions and feared harming either himself or
someone else. Clara Schumann wrote in her diary that, during the night of February 26th, Schumann « suddenly got-
up and wanted to have his clothes » . It. was necessary, he said, for him to go into the asylum because he was no
longer in control of himself, and did not know what he might do Robert laid-out with plain deliberation everything
that he wanted to take with him : watch, money, music-paper, pens, cigars ; and when | said to him :

« Robert, do you want to leave your wife and children ? »



He replied :
« It will not be for long. | will soon return cured. » (Wilhelm Joseph von Wasielewsk, [906.)

On the following day, in the midst of the Rhenish Carnival, in Diisseldorf, Schumann left the house and attempted to
take his own life by leaping into the Rhine. In the days that followed, he said to his doctors that « they should take
him to an asylum, because only there could he return to health » . As his treating physician Doctor Richard
Hasenclever was acquainted with Doctor Franz Richarz, who owned and led a private asylum in Endenich, near Bonn, it
was decided to send him there. Schumann arrived in Endenich, on March 4th, accompanied by Hasenclever and 2
attendants. At that time, it took 8 hours to travel from Dusseldorf to Bonn-Endenich. The asylum in Endenich had a
good reputation and, by all accounts, was well-maintained (Franz Hermann Franken, 1984 ; Peter Ostwald, 1985) .

The recent publication of Robert Schumann’s patient records from the Endenich asylum, 150 years after his death, is
important for the understanding of his complex pathography (Franz Hermann Franken, 1997 ; Doctor Ako Mayeda et al.
, 2006) . Due to doctor-patient confidentiality, Doctor Franz Richarz never intended to publish the record ; his
daughter-in-law bequeathed the record to her god-son, a psychiatrist, who was the uncle of Aribert Reimann, a well-
known contemporary German composer. Irritated by the fierce and unfair discussion regarding Schumann’s final disease,
Reimann decided to allow publication of the record (Franz Hermann Franken, 1997 ; Doctor Ako Mayeda et al.,

2006) . This is a much welcome and most important contribution to a clearer picture of Schumann’s final years. In the
view of most authors who have since analyzed the material, the diagnosis of neuro-syphilis becomes more plausible
than it had already been. However, curiously enough, the original sources published by the Schumann Society, in
Diisseldorf, contain the detailed comments of a psychiatrist who makes every attempt to reject this diagnosis (Doctor
Ako Mayeda et al., 2006) . Thereby, he stands in a long tradition of authors who favor different disease theories,
obviously trying not to tarnish the reputation of the composer and his family (Hans Gruhle, 1906 ; Doctor Justinius
Kerner, 1963 ; Paul Julius Mobius, 1906 ; Nussbaum, 1923 ; Payk, 1977 ; Eliot Slater and Alfred Meyer, 1959) . The
given respect may have its origins in the attitude of Clara Schumann, their children and the much protective close
friends Johannes Brahms and Joseph Joachim. However, the finally published sources give a very clear picture of neuro-
syphilis. The following excerpts aim at illustrating the most remarkable symptoms of Schumann’s disease.

I April 1854 : He said to the attendant that the authorities had ordered him to be burnt in hell : he had done too
many bad things. During the night, very restless, most time out of bed, not taking-off the clothes, moaned as if in
pain, was totally sleepless.

19 April 1854 : Restless at night, spoke loudly to himself until midnight, about the « Veneris » , being unhappy,
becoming mad ; got-up later and wanted to leave the room, became violent with the attendant.

27 September 1854 :Yesterday, he moved to the main-building : very pleased and thankful, thereabout, helping with
the transfer wrote a moderately long, thoughtful and calmly written letter to his wife, with omissions of some words,
the date correct. Talked a lot to himself during the night, softly, the fingers moving on the blanket as if playing the



piano. Asking the attendant if he had made bad things, somebody mentioned this to him.
10 November 1854 : Aimost continuously plays dominos.
31 December 1854 : Rejected sherry and some of the Rhine wine, saying this tasted bitter, similar to the water.

8 January 1855 : Talking of poison when taking his medication. He is so disorganized that he becomes impossible for
him to have a short communication about a certain object.

12 January 1855 :Was visited by « Herr » Brahms yesterday. He was very pleased about this visit. He talks during
the rounds quite freely and understandable but very slowly and with a voice similar to a child (with omissions) .

2) January 1855 : During the rounds, he reports a spell that made him believe he would die. He said he had never
had something similar before, these had been cramps, namely in his right-hand during the rounds (half an hour after
the spell) had convulsions in the fingers and could not suppress them.

24 January 1855 : Convulsions in the right-hand.
9 February 1855 : He speaks again today about silly things, that the silly voices were calling him.

24 February 1855 :Yesterday, in a good mood, talking a lot. Was visited by « Herr » Brahms. He found him much
better than the last time.

T March 1855 : The deprivation of sleep being his worst problem, hearing silly voices, a bad demon menacing him, the
same having played a lot of horrible animal faces 7 months ago, etc.

9 March 1855 : Most of the time, his speech is totally incomprehensive.

12 March 1855 : During the rounds, sitting on the sofa, a spell of anxiousness with convulsions in his extremities.
Complains of headache, pressure in the chest, anxious. The speech very disabled, soundless, unintelligible, afraid of
becoming mad. Believes he is persecuted by the « Nemesis » . His consciousness not disturbed meanwhile the right
pupil 1s much larger than the left pupil when shining light in his eyes. Understood and answered all questions during
the spell.

28 April 1855 : He refers the simplest things to the persecutions of the evil demon. Speaks a lot during visits, but
hardly understandable. He expresses the completely unwarranted suspicion that his watch might run too fast.

4 May 1855 : During the rounds, writing, unpleasant. He said he wrote a letter to a notary in order to sue the
doctor.



6 May 1855 : Today, he spoke of the prosecution of the « wicked hag » .

8 May 1855 : Played the piano almost for 2 hours, very wild and incoherent. Threatened the attendant with a chair.
His speech is mumbling similar to a drunken man.

19 May 1855 :Yesterday, very shy, especially after a visit from Joseph Joachim. Could stay at the piano only for a
short period of time. Often, his whole body was over-taken by shivers and strong convulsions

24 May 1855 : Played the piano, did not finish the piece, and said this was too tiresome.
16 June 1855 : He is completely calm, without any symptoms of madness or hallucinations.
9 July 1855 : He says he has pain in his belly. He has pain everywhere on touching him, if he liked.

25 July 1855 : He was agitated, impulsive, loud, struck the attendant. Everything being poisoned. During night-time,
continuously excited, screaming, angry.

25 August 1855 :Yesterday, calm, friendly, talking to himself in an exalted good mood, laughing a lot.
8 September 1855 : Sometimes, very loud today. Could not be persuaded to write a letter to his wife.

12 September 1855 : Wrote down abrupt mentions of melancholic content during the past days and reflections such as
2« 1831 : 1 was syphilitic and was cured with arsenic. »

10 October 1855 : Since yesterday, extremely loud, screaming, shouting, also at night : walks around the room, touching
several of his works while shouting : « This is mine. » Appearance very disordered. Poured the wine in the closet,

claiming this was urine.

31 October 1855 :Yesterday afternoon, during the whole night and, today, until alter breakfast extremely loud,
screaming, consequently very hoarse.

19 January 1856 : During the evening rounds, friendly. Tried to talk coherently and calmly about his compositions.

16 April 1856 : He was calm. Burned the letters from his wife yesterday evening and, this morning, disagrees that he
burned letters at all.

29 April 1856 :Yesterday, he wrote a clear and coherent letter to his doctors.

9 June 1856 :Yesterday, he received birthday greeting from « Herr » Brahms. Schumann was unpleasant, speaking of
poison when hot chocolate was served.



I July 1856 : Looking sick. His eyes squinting inside. His pupils both much widened.

Aggressive behavior was present by Robert Schumann and Hugo Wolf, as well as focal seizures. Generalized seizures
were also reported during their final days, along with pneumonia as the terminal illness. Already some time before
marked « cachexia » was noted, incontinence was documented. Dysarthria was a very important and marked symptom
in both composers, and pupillary abnormalities were observed by medical doctors before the onset of general paresis
in Wolf’s case and in Schumann’s record from Endenich. Schumann showed marked stereotypies in playing dominos for
whole days. From a visit in Endenich, Johannes Brahms reported finding Schumann with an atlas, arranging names of
aities and rivers in alphabetical order :

« We sat down, it became increasingly painful for me. He spoke continually, but | understood nothing. Often, he only
babbled, something like babab-dadada. »

Schumann permanently feared of being poisoned, and would therefore often refuse his food. On other occasions, he
poured wine on the floor claiming it was urine. Both composer’s writing ability deteriorated. Wolf’s hand-writing
became unintelligible from 1899 on. A late-document of his signature, from 1899, shows significantly disabled hand-
writing. Robert Schumann, in contrast, could write quite well until | year before he died. His last letter to Clara shows
clear hand-writing with only minor semantic errors. Regarding the creative output, both composers did not manage to
compose new « ceuvres » . Schumann’s « Geistervariationen » is probably his final original work ; although, in the
early days at Endenich, it is reported that Schumann composed a piano accompaniment for violin to a Niccolo
Paganini « Caprice » and 2 short and very simple chorale settings (the Ist on the church chorale « When my last
hour is close at hand ») which have been published posthumously.

Wilhelm Joseph von Wasielewski reported that Schumann « lacked the ability to put himself in close rapport with
others, and to make his meaning clear to them ; this was because he either was silent or spoke so low that he could
not be understood » (Wilhelm Joseph von Wasielewski, 1906) . Yet, both had definite strengths in expressing their
points-of-view in the written word. Possibly, their way to overcome these personal « short-comings » was to
concentrate on musical expression as a way of showing emotions.

The role of illness is in part quite obvious. All 3 composers may well have been suspicious about the nature of the
primary infection - the medical knowledge of contemporary physicians was good enough to indicate to their patients
the possible serious consequences of their sexual adventures. Hence, it may well have been more than the « typical »
anxiety of the period that both Schumann and Wolf expressed their fear of becoming mad. In addition, they were very
well-aware of the fates of their famous « co-patients » . lronically, in a megalomanic delusion, Wolf expressed his
ambitions to cure Friedrich Nietzsche and was convinced that he was the director of his asylum, in Vienna. Schumann



and Wolf must have had in mind the horrible vision of ending in an asylum ; they were by all accounts well-aware of
the shortness of their remaining productive time. By all means, this alone, would have justified an intense
concentration and condensation of their respective productive periods.

The less obvious role of their illness lies in the potential catalytic effect of the disease with respect to creativity. This
is, by far, the more difficult question to answer. Several authors have speculated about the nature of the very wide
mood swings and have proposed the diagnosis of bi-polar affective disorder in both composers to explain the marked
mood swings and also fitting with periods of feverish creativity.

However, even allowing for such a diagnosis, it certainly does not explain the final period of illnesses. Again, syphilis
alone is definitely not a sufficient diagnosis to explain all of the remarkable extremes in creative output in Franz
Schubert, Robert Schumann and Hugo Wolf. Whatever Schubert died of, it did not affect his genius. In clear contrast, in
both Schumann and Wolf, neuro-syphilis was the due cause of the final termination in artistic output. Hence, we can
only speculate about the possible link between neuro-syphilis and creativity through the severe organic disturbance of
the neuronal networks including the limbic brain with its direct links to motivation. Likewise, a disease-mediated
disinhibition of the frontal sub-cortical circuits might interfere with creativity.

Robert Schumann's Ist (and undoubtedly frightening) contact with institutional psychiatry had been during his
adolescence, when he visited the Caruses, in Colditz, and observed the inmates there. German medicine in the Romantic
era had reverted to a kind of medieval approach, which emphasized mystical speculation about the « soul » and
punishment rather than treatment of the mentally ill. A more enlightened approach, in particular, the reforms in
patient care that the great French psychiatrist Philippe Pinel (1745-1826) had inaugurated, were slow to penetrate the
feudalistic German States. During the early part of the Century, psychotic people roamed the streets as beggars, were
flogged in poor-houses, or were imprisoned in huge stone fortresses.

But the 12 years Robert Schumann spent in Leipzig had exposed him to a more humane and modern tradition. In
that city, Johann Christian Heinrorh (1773-1843) , a disciple of Pinel, had become Germany's Ist professor of
psychiatry, and the homeopathic physicians who treated Schumann had impressed him with their medical approach to
mental illness. In Dresden, Schumann had learned about the use of hypnosis and hydro-therapy. Thus, it is not
surprising that, after losing control of his mind, in January 1854, the composer asked for psychiatric care and co-
operated with the doctors who agreed to take care of him. He hoped a brief hospitalization would help him regain his
health and resume the career that had been so immensely productive.

Schumann’s leap into the Rhine had been suicidal, to be sure. But it could also have been a cry for help. He wanted
to leave his wife, fearing that he might do her some harm, but she, in her advanced state of pregnancy, had continued
to cling to him. By suddenly taking the matter into his own hands and making a public spectacle of their problems,
he had forced the doctors to separate them. Thus, Schumann placed himself, Clara, and some of their closest friends
under medical authority for an indefinite period. On a deeper level, his self-immersion in the « majestic Father Rhine



a German God » , as he described this body of water in his adolescence, may also have symbolized rebirth and the
wish for magical reunion with an all-powerful parent. (After Schumann’s death, Clara discovered a suicide note he had
left for her. It said : « Dear Clara, | will throw my wedding ring into the Rhine. Do the same and bath rings will then
be united. »)

The doctors who cared for Schumann in the hospital belonged to a new wave in German psychiatry, the so-called
organicist school, which looked for physical causes of mental disease, preferred pharmacological interventions, and
looked askance at the older moralistic and soul-searching practices of their « psychicist » colleagues. Thus, it is
diflicult to assess whether they understood Schumann’s various and conflicted motives.

Franz Richarz (1812-1887) had studied medicine in Bonn, where psychiatry was taught by Friedrich Nasse (1773-1851)
, an influential « organicist » who knew Geethe personally and believed that all mental disease stems basically from a
disturbance of the heart and blood circulation. Nasse treated patients liberally with medication (drugs and herbs) and
physical methods (baths, immersion in mineral springs, climate cures) , and only rarely by hypnosis.

Profoundly impressed by Nasse's personality and teaching, young Richarz decided to devote his life to psychiatry and,
after completing medical school, he apprenticed himself to Doctor Maximillian Jacobi, direcror of the Rhineland’s largest
asylum for the mentally ill, in Siegburg. It was a discouraging experience. Jacobi had relatively little faith in medical
treatment. He claimed that 80 % of the patients who recovered from mental diseases did so because of the «
hygienic, disciplinary, and moral » policies enforced in his asylum.

After 8 years of work there, as Jacobi's assistant, Doctor Franz Richarz was ready to open his own, much smaller,
mental hospital. He purchased an attractive 7 acre private Estate, in Endenich, near Bonn, and re-modeled the main-
building, a 2 story structure, to accommodate a maximum of [4 psychiatric patients. It was the Rhineland's Ist private
mental hospital. On the ground-floor were Richarz's examining rooms and the living quarters for his nurse. Patients
lived upstairs ; Schumann’s bedroom faced south-east with a view of the mountains along the Rhine. In a nearby
sitting room stood the piano he occasionally played - the same instrument Franz Liszt had used to dedicate the «
Beethoven Memorial » in Bonn, in 1843.

In larger, State-supported institutions, patients were customarily segregated : those who seemed treatable were placed
in separate buildings from those who seemed incurable and needed mainly custodial care. Richarz wanted to abolish
this distinction. What is incurable today, he believed, might with the progress of science be curable tomorrow. He
abhorted the over-crowded conditions of most public institutions and justified the existence of a smaller hospital by
saying that no more than 50 patients could be properly supervised by the doctor in charge. One of the few
advantages of a larger asylum was that it could supply a much greater amount of autopsy material, and Doctor
Richarz somewhat sarcastically suggested that, by working in a bigger hospital, an ambitious psychiatrist could further
his academic career. Organicists, including Richarz, believed that brain dissection could establish the causes of mental
disease, and autopsy reports were often published as contributions to science.

(Endenich i1s within walking distance of the center of Bonn. The Estate that Doctor Richarz purchased had belonged to



a prominent family named Kaufmann and, during the Napoleonic upheaval when Bonn University was closed, the Estate
became a sort of campus for law students. As the city of Bonn expanded, it incorporated the outlying Endenich within
its city limits. Partly damaged by bombing during the Second World War, the hospital has been rebuilt and can be
seen today at « SebastianstraBe Nr. 82 » .)

Finally, Doctor Richarz believed that small private hospitals made access to a patient’s family easier. By reducing the
disrance between the asylum and the community, he hoped to facilitate the rehabilitation and early discharge of his
patients. In that respect, he was well ahead of his time. All in all, he was probably one of the most experienced and
competent psychiatrists to be found in the Rhineland, at that time.

Regrettably, by the time Schumann was admitted to Endenich, Doctor Richarz could no longer live-up to his own high-
ideals. Within a decade of its opening, his hospital had expanded quickly. 2 additional buildings were opened to
accommodate the mushrooming population of patients, which finally exceeded 60. No longer could Richarz supervise
everyone. Almost from the beginning, he had to employ other physicians, for example, Doctor Uwe Henrik Peters, whom
he put in charge of Schumann. (Often, these assistants would leave the stall after a while to open competing private
asylums.) The hospital's nursing staff remained minimal, so that Richarz often had to delegate the daily care of
patients to untrained lay personnel from the neighborhood, who did not always act in the patients' best interests.
Some of the local inn-keepers, in today's Endenich, recall the asylum very well (it had continued to function until
1925) . One recalled his grandfather's tales about the wintry days when attendants, with their patients, would spend a
considerable amount of time in the tavern. By getting them intoxicated, said the inn-keeper, the attendants would feel
they were helping not only the patients but also the donors, who could then justify recommending a longer hospital
stay.

Community care in the sense that Doctor Richarz had originally proposed it was out of the question for Schumann,
who was far from home and completely isolated from his family. Only a few friends, including Johannes Brahms and
Joseph Joachim, ever visited him. Probably, an even greater obstacle for Doctor Richarz in treating patients was his
progressive deafness, which led to his early retirement. Schumann, when he talked at all, spoke softly. Even after the
composer recovered from the acute phase of his psychosis, Doctor Peters, according to a visitor, in August 1854,
complained about his silence, « which makes it difficult if not impossible to explore his inner life » .

In 1872, his nephew, Doctor Bernard Obeke (who had been his assistant since 1859) took charge of the Endenich
asylum, and Doctor Richarz stayed on only as a consultant.

It, therefore, seems unlikely that the doctors in Endenich understood very much of what was troubling Schumann. They
had no access to information about his personal history, his emotional conflicts, or his previous breakdowns, as we do
today. When he was admitted to the hospital, only Doctor Hasenclever was on hand to convey facts about the patient,
and these were mainly about his recent suicide attempt. Clara, who could have provided a great deal of relevant
information about her husband’s personality, including what constituted his « normal » behavior, remained uninvolved
in his treatment. Nor until June 1855, 15 months after his admission, did she venture to speak with Doctor Richarz
(and, then, not at the hospital but, in Briihl, 23 kilometers away) . Even then, Clara undoubtedly had difficulties



disclosing to the doctor some of the more important aspects of the case. She probably felt guilty, as the close relatives
of a suicidal patient often do, about having allowed the situation to get so out of control. Johannes Brahms, writing to
Clara, on 29 January 1855, said that he, too, was withholding information from Doctor Richarz, presumably at her
request, specifically about Schumann’s « premonitions of death » . Brahms urged Clara to « write the doctors and tell
them that Schumann has often before talked about such things » .

If Doctor Franz Richarz had maintained a daily record of Schumann's hospital care, it would have helped immensely to
explain what happened in Endenich. Such a document has never been found, however. Doctor Richarz did maintain files
at Endenich, and the « loss » of Schumann's case record has been a cause for speculation. Some people think he
destroyed it to keep the unhappy facts from Clara. But that seems unlikely, since she was given a copy of the autopsy
report, which was probably more frightening. Richarz passed on to Wilhelm Joseph von Wasielewski some carefully
edited and gruesome extracts from this port-mortem examination, suggesting that he was trying to present a certain
picture of Schumann as having had an irreversible and advanced form of brain disease. (Richarz later published a
somewhat milder diagnosis, as will be discussed shortly.) Perhaps, he was concerned about the effect the release of
Schumann’s detailed hospital records might have on Clara’s reputation, or that of other well-known musicians like
Brahms and Joachim, who had benefited from Schumann's support.

There s, of course, the possibility that Doctor Richarz’s medical records perished after the hospital was closed, in 1925.
This seems unlikely, however, for other case histories of famous men treated in Endenich, at the time, have survived. A
reasonable speculation is that, because Schumann’s record would have revealed the terrible details of an unsuccessful
hospital treatment, Doctor Richarz suppressed all of it except the autopsy report.

Not until 1871, I year before his retirement, and only very cautiously in a professional journal, did Richarz disclose
that there had been an epidemic of suicides by self-starvation, in Endenich. As we shall see, Robert Schumann was
probably one of its victims. Wanting to protect his hospital's good reputation and to continue to draw patients away
from competing institutions, Doctor Richarz may have asked his nephew to conceal or destroy any case records that
might be used as potential evidence of malpractice. He later wrote enthusiastically about his experimental treatments
of self-starvation.

Schumann seems to have enjoyed being cared for by men. He liked having « Herr » Bremer and another attendant in
his bedroom before being transferred to Endenich. Upon his arrival there, on 4 March 1854, Doctor Richarz received
Schumann « in a very kindhearted way and gave him an attendant all his own, whom he liked immediately » . It was
a regression, perhaps, to the agonizing weeks after his Ist breakdown, at age 23, when Carl Giinther was his room-
mate.

Clara, after more than I3 years of living with Schumann, missed him a great deal at the beginning, especially during
the night. On 8 March, she reported in her diary :

« | cannot sleep at all or just lie in a kind of half-sleep, during which nothing but horrifying images hover about me.
| constantly see and hear him. »



2 days later, she sent an anguished appeal for news to Wasielewski, in Bonn :

« Oh, what agony it is for me ! My heart breaks completely when | don't even know how he lives, what he does,
whether he still hears the voices. How does he sleep, what does he do during the day, and does he ask for me or not
)

On 13 March, she sent her mother to Endenich, only to learn that :

« Robert's condition was much the same ; he mostly lies on the bed, but goes walking twice a day and, when not too
fearful, converses with the doctors in a friendly way. »

| week later, Doctor Peters notified her that Schumann was « generally better » , but that :

« The anxieties (Beangstigungen) recur frequently as yet, so that he paces restlessly, back and forth, in his room and,
now and again, gets down on his knees and wrings his hands. »

At the end of the month, Johannes Brahms, who had gone to Cologne for a performance of Beethoven's 9th Symphony
(which he had never heard before) stopped in Endenich. (He was accompanied by Wasielewski and another musician,
the cellist Christian Reimers.) Doctor Richarz did not allow them to see Schumann, but he told them that his patient
was sleeping a great deal. When he awakened, he usually talked about Diisseldorf, about the mountains he had climbed
and the flowers he had picked there, but not about his wife. This news distressed Clara. She wondered :

« If he thinks about flowers, why doesn’t he think of me, why does he never ask about me, why doesn't he request
news about me 7 »

She was beginning to realize, painfully, that her husband was withdrawing from her :
« Has he closed-off his longing for me within himself ? Then, how terrible () what must he be suffering ? »

(lara made repeated, agitated complaints about not getting information about her husband, even though she was
hearing about him nearly every day. No one was able to tell her what she wanted to hear, however : that he was
thinking of her and still in love with her. Another letter from Doctor Uwe Henrik Peters (from | April 1854)
diplomatically avoids this issue but sounds re-assuring :

« | am happy to be able to inform you that your husband's better state of health and calm behavior has been
maintained since Monday (27 March) . He still wants to rest a great deal and, except for the time, he satisfies his
wish to go walking, most of the day is spent dozing on the sofa, or preferably on his bed. Anxiety attacks have not
been noted at all during this period, nor have the earlier auditory hallucinations re-appeared. Altogether, he has been
gentle, friendly, easy-going, but brief in conversations. »



We must remember that, by now, Schumann had been hospitalized for nearly | month, and he was undoubtedly
sedated, which would account for his desire to sleep. Doctor Richarz's favourite remedies for emotional excitement were
chloral hydrate, chloroform, and morphine (by injection) . Chloral hydrate is still occasionally used as a sedative-
hypnotic today, but nor chloroform, which is a dangerously toxic chemical that can produce liver or kidney damage.
Morphine, one of the most powerful and highly-addicting analgesics, was used liberally by 19th Century psychiatrists. An
opiate, morphine is not a very desirable treatment for patients like Schumann, who have depressive tendencies. (His
son, Ferdinand, later became addicted to it.)

The | April letter from Doctor Peters (probably dictated by Doctor Franz Richarz) is the only existing document from
Endenich that alludes to violence on the composer's part. An attendant apparently felt threatened in Schumann’s
presence, but it seems probable that upon being admitted to the hospital Schumann was in a state of extreme
agitation, which might have escalated into aggressive behavior if he had been interfered with (a scenario that he
feared when Clara came too close to him) . Peters reported :

« He was nor violent toward his attendant, as surely happened at the beginning (“ Gewalttatig gegen seinen Warter,
wie dies in der ersten Zeit wohl vorgekommen, ist er nicht gewesen ") ; on the contrary, he showed himself kindly
disposed toward him, expressed his regret ... »

But she decided act to move, for she expected her husband to be back before fall and wanted him to « find
everything the way he had left it » .

Fortunately, Paul Mendelssohn, Felix's brother, immediately offered assistance. On 18 March, he sent Clara a check for
400 « Thalers » , enough to pay for more than 6 months of hospital care. After much pondering, she nearly sent the
money back, but she finally conceded that, since it might take « 3 to 4 months » before Schumann could go on a «
recovery trip » with her (traveling seems never to have been far from Clara’s mind) , it would be compatible with her
« honour » to accept Mendelssohn’s help.

Yet, after only 2 months, Clara again worried about money :
« My primary effort must now be to earn whatever Robert’s illness costs. »
She was eager to get on with her concerts and regretted being pregnant.

Meanwhile, Clara was developing a growing attachment to « the good Brahms » . Her diary mentions « his facial
expressions, his telling eyes » and the appealing way he moved his body at the piano. At Ist, she tried to explain
away her interest in the young man by referring to « the way he (Brahms) mourns with me for the Beloved » . But,
as time passed, she acknowledged a feeling of attraction, couched delicately in terms of the romance that had sprung-
up among all 3 musicians before Schumann was hospitalized. On 27 May 1854, after strolling with Brahms through a
park where she and Robert used to walk, Clara wrote :



« It 1s with Brahms that | prefer to talk about Robert, Ist because Robert loves him more than anyone and, then,
because, with all his youthfulness, he has such a soothingly tender feeling for me ! The whole man is such a
remarkable phenomenon, partly advanced far beyond his years, and partly always so childlike in his reactions. »

Clara’s « most painful » suspicions that Schumann was falling-out of love with her probably fed her Romantic feelings
for Brahms.

As we have already learned from his correspondence with Joseph Joachim, Brahms, too, felt sexually stimulated in
Clara’s presence. For the moment, though, their mutual attraction would have to be suppressed. On 6 June 1854, 3
months after Schumann's admission to Endenich (and 2 days before his 44th birthday) , Clara received news from the
doctor suggesting that the end of the ordeal might be in sight.

« Robert has been quiet, without any auditory hallucinations, without fears, is nor talking in a confused way, and has
asked certain questions which show that he is beginning to recall the past. »

5 days later, Felix Schumann was born. Clara postponed the christening, hoping that her husband would be able to
attend. (Eventually, Brahms stood in for him as Felix's godfather.) But there was encouraging news from Endenich. In
July, Mathilde Hartmann, a soprano from Diisseldorf and a friend of the family, was allowed to observe Schumann, but
not to speak with him. She found him « looking very well walking firmly and fairly fast, inspecting the flowerbeds
with his lorgnette, talking and greeting in a friendly manner » . By this time, the mayor of Diisseldorf, Ludwig
Hammers, had decreed that Schumann's salary should be paid until the end of the year, to allow ample time for his
treatment and rehabilitation without burdening Clara too much financially.

In August, Clara received further information from Julius Grimm, who had been permitted to observe Schumann for a
considerable length of time :

« “ Herr ” Schumann had just returned from a walk, accompanied by his attendant whom he seems to like and with
whom he spoke many times in a friendly way. As | entered, Doctor Peters approached him from the court-yard and
led him to the window behind which | was concealed.“ Herr ” Schumann had visited the Bonn cemetery. To Doctor
Peters’ questions about how he was feeling, where he had been, what he had seen, he responded with very dlear,
friendly answers. He talked spontaneously about the burial places of Niehbur and Schiller's son.“ Herr ” Schumann’s
speech wasn't in the least confused, and the sound of his voice was rather soft, as usual. He laughed somewhat more
loudly only when his attendant made a joke, but this subsided quickly. When not talking, he always held a white
handkerchief to his lips. | could detect no derangement in his eyes - his gaze was always openly directed toward
Doctor Peters, and as friendly, gentle, and mild as when | had seen it earlier, during our last meeting in Hanover.
Incidentally, “ Herr ” Schumann looks well and strong - only, he's put on some weight | think. As you know, he hasn't
had any auditory hallucinations or become excited for a long time. »

Grimm's informative and presumably objective letter about Schumann during the 6th month of his confinement sounds



encouraging. Nevertheless, it mentions behavior that the doctors felt was sufficiently psycho-pathological to justify
keeping him in the hospital longer. For example, he was wearing dark clothing and a vest, even though the weather
was quite hot. He had a strange way of reminiscing, which Grimm found difficult to follow.

« Herr » Schumann told Doctor Peters that the town which he sees is not Bonn - whereupon Doctor Peters says :
« How so ? Aren't those the towers of the Bonn Cathedral ? »

Schumann :

« Exactly ; I know very well that the “ Beethoven Monument ” is next to the Bonn Cathedral. »

Doctor Peters was probably intent on demonstrating for young Grimm that his patient was mentally confused.
Schumann seemed to be trying to deny where he was. Perhaps, it was wishful thinking, based on his desire to be
somewhere other than in a hospital. Or, he might truly have been disoriented. Berthold Litzmann, in his biography of
(lara, adds in a foot-note that the doctors ...

.. him on their anniversary. The coherence and neatness of what he wrore is remarkable. Every sentence is logical and
meaningful, and the penmanship seems, if anything, « more » legible than before his psychosis. (Perhaps, Schumann
was being watched, or helped, while writing to his wife ; he may also have been sedated.)

He began by thanking her for remembering to write to him on their wedding anniversary, and for sending her and
the children's love. He wrote :

« Greet and kiss the little ones. Oh, if | could see and talk to all of you sometime ; but the distance is just too great.
»

He followed with a flood of questions. How was Clara getting along, did she still « play as magnificently as usual » ,
had Marie and Elise been making « progress » , did they still sing, did Clara still have the Klemms piano he had
given her, the previous year ? He asked about his manuscripts, about some recent compositions (the « Requiem » and
« The Singer’s Curse ») , about his « autograph collection of Geethe, Jean Paul, Mozart, Beethoven, Weber » , and about
his own correspondence and publications. Schumann seemed to be exercising his memory, perhaps, to show the doctors,
as well as himself, that his mind was working again.

« Is it a dream that, last winter, we were in Holland, and that you were received so brilliantly everywhere, namely in
Rotterdam, and that they gave us a torch-light procession, and how magnificently you played the E-flat major Concerto
and the Sonatas in C major and F minor by Beethoven, Chopin’s “ Etudes ”, Mendelssohn's “ Songs Without Words ”,
and, also, my new Concert Piece in D ? »



The letter also shows an interest in the present and the future :

« Could you, perhaps, send me something interesting, maybe the poems by Scherenberg, some early volumes of my
newspaper, and the “ Musical Rules for the Home and for Life ”. Then, | need note-paper very badly, since |
sometimes want to write down some music. »

Schumann described his life in the asylum as « very simple » , but he « always enjoys the beautiful view of Bonn,
when | go there » , and he saw and remembered :

« Godesberg, where, as you will also remember, | had attacks of seizures (“ Krampfanfalle ") while working in the
strongest heat of the sun. »

This brought him closer to the subject of his psychosis, and he asked Clara whether she, too, could recall :

« A theme in E-flat major, which | once heard during the night and wrote variations for ; could you send them, and
maybe also include something from your own compositions ? »

With considerable objectivity, Schumann remarked that his letter was full of « so many questions and requests » ; he
wanted to « come to you and speak with you about them at length » . As if wanting to protect his wife from any
further unpleasantness, he added :

« If you would like to put a veil over this or that which I've asked you about, then do so. »

(« Putting a veil (“ Schleier ”) » over something was one of Schumann's favourite expressions, a typically Romantic
idiom that alludes to mystery and obscurity. In the context of this Ist letter to his wife, the phrase may also be
interpreted to connote mourning, as well as chastity, which his hospitalization made necessary.)

4 days later, Schumann wrote again, to thank Clara for « such good news » about their new-born son, and to praise
her choice of the « clearest name » , Felix, a tribute to Mendelssohn. Again, he asked her to send him « one thing or
the other » . This 2nd letter also contained innumerable questions (about her, about Joachim and Brahms) , as well as
reminiscences and comments about the children, friends and relatives, trips, the Music Festival, his music, his letters
from Vienna. In addition, he reported :

« | am now much stronger and look much younger than in Diisseldorf. My life is not as agitated as before. How
completely different it used to be. »

There can be no doubt that Schumann was trying to establish contact with his wife. Why, then, was no reconciliation
with Clara and the children attempted at this point ? The usual explanation, supported by documents, is that Doctor
Franz Richarz did not encourage Clara to see her husband. Family therapy, as we know it today, was unheard of at



the time, and the doctors may nor have known how to deal with Schumann's latent hostility toward, and fear of, his
wife. They may have thought he might become excited again and suffer a set-back.

Most likely, the psychiatrists had noticed Clara's mixed feelings. Despite her many requests for news, she never really
pressed the matter of visiting her husband. Instead she sent her mother to Endenich and repeatedly asked Brahms,
Joachim, and other mutual friends to go there. In one of his letters, Brahms wrote that Schumann had asked fearfully
if Clara might have died, since he hadn't heard from her for so long. In fact, the doctors had withheld Clara’s letters.

Nonetheless, at times, it seemed that Clara was deliberately avoiding a visit to Endenich. In July 1854, when
Schumann’s recovery seemed to be imminent, she traveled all the way to Berlin without making the short detour to
Bonn. In August and September 1854, Clara went on a vacation to Ostend, in Belgium, but she did not stop in
Endenich on either leg of the journey. In October, she began giving concerts and traveled widely, to Hamburg, to
Holland (with Brahms) , to Berlin once more, and to other cities - again, without going to Endenich. She did not visit
Schumann for Christmas or the New Year (1854-1855) . In April 1855, she went to Cologne with Brahms, but did not
continue 25 kilometers farther south to Bonn. (She sent Brahms there, in her place.) That summer, she also spent 5
days walking along the Rhine with Brahms, when their romance was blossoming, but she did not stop in Endenich.

(We know that patients much sicker than Schumann were discharged from Endenich if family circumstances permitted
it. Alfred Rethels, for example, was allowed to go home to his mother shortly before he died.)

It has also been suggested that Doctor Richarz kept Clara from visiting Schumann, in 1854, because of the assumption
that it might upset « her » too much. But, then, how do we explain that he allowed her to see him in 1856, when
self-starvation had turned her husband into a living skeleton ? Clara was an assertive woman ; she had defied her
own father to marry Schumann. Therefore, the argument that she now wanted to be with her husband but was
thwarted by his doctors is nor convincing. After 1854, Clara was paying for Schumann's hospitalization, so, had she
wanted to see him, she could have insisted.

Thus, we must assume that there were several reasons for Schumann’s non-rehabilitation. Clara probably felt guilty and
shameful because what had been a private problem was now out in the open. It was one thing to have a husband
who was moody, inept as an administrator, and awkward or embarrassed in social situations ; she could always make
excuses. But the realization that he had actually become dangerously psychotic was more difficult for her to integrate
into her concept of a loving husband. Even his suicide attempt, which newspapers around the world had commented
on, was something Clara had to deny. Finally, to have Schumann residing in a mental institution was worse than
anything her father had ever predicted, even though he had foreseen, correctly, that she would eventually have to
support herself and her children.

After what happened in Diisseldorf, Schumann’s chances of finding work again (had he been released from Endenich)
probably would have been very limited. His experience and ability as a teacher were meager and, as a conductor, he
had failed. Surely, Wilhelm Joseph von Wasielewski, who lived in Bonn, told Doctor Franz Richarz that no city in
Germany would want to have Schumann as a music-director. Neither would Schumann play the piano. Richarz did invite



him several times to his home, to perform on the instrument there. The results, as we can imagine, were far from
satisfactory. Schumann had not been a virtuoso for many years. He might have continued to do some music-criticism,
but it is doubtful that he would have earned an income from such an occupation.

That left musical composition. But Schumann’s output, while a patient in Endenich, was trifling. He wrote piano
accompaniments for the Paganini « Caprice » , hoping that Joseph Joachim and Brahms would play them. He also
started, but did not finish, a piano reduction of Joachim's « Heinrich » Overture.

Exactly when, we do not know, but, sometime during his interminable hospitalization, Schumann harmonized an old
Chorale melody. (This tune, which dates back to 1569, had already been used 3 times by Johann Sebastian Bach.)
Schumann's hand-writing on the manuscript is impressively neat ; no tremor, elision, or other signs of organicity can
be detecred. But shattering in their psychological implication are the words of the hymn he chose to harmonize. They
suggest strongly that Schumann had resigned himself to the only course left open to him : death.

Wenn mein Stiindlein vorhanden ist
Aus dieser Welt zu scheiden,

So hilf Du mir, Herr Jesu Christ,

In meinem letzten Leiden.

Herr, meine Seel' an meinem End'
Befehl ich Dir in Deine Hand',

Du wirst sie wohl bewahren.

When my final hour arrives

To depart from this earth,

| beg Thee Lord Jesus Christ

To help me in my last suffering.
Lord, my soul at the and

| commit into Thy hands.

Thou knowest well how to protect it.

Without the physical presence of Clara, their children, and their closest friends to sustain his creativity, the composer
turned inward, using the remaining power of his imagination to construct a fantasized social environment. Clara's
letters, and the reminders she sent of their life together, helped to give shape to this mental microcosm.

He wrote her :

« After many sleepless nights, my fantasies were very confused. Now, | can see you again in the noble and earnest
strokes of your pen. »

His thoughts embraced Clara's mother and step-father, her women friends, his own relatives, even « Florestan and



Eusebius » .

The imaginary community he created and regularly conversed with, in Endenich, was also populated by unfriendly,
critical, and hostile figures. His correspondence never mentions this, but Doctor Richarz reported that :

« Schumann's hallucinations dealt frequently with issues of the artistic value of his own work. He would grow
indignant. The voices apparently criticized his capabilities as a musician. »

To defend himself against what his doctor called « a feeling that his own work, as an artist, was being treated
disdainfully » , Schumann leaned heavily on contact with Brahms, the only meaningful link remaining to Clara and the
world of reality. No letter fails to mention this angelic demon. Schumann expressed delight after learning from Clara
that Brahms had « moved his residence completely to Diisseldorf » . He was « surprised » to find-out that :

« Brahms is driven to do counterpoint exercises. »

He told Clara that he could visualize « the portrait of Brahms by Laurens, but not my own » . (By focusing his
attention on a healthy, virile, young man, Schumann probably was able to mourn what was left of his own fading,
deteriorating self-image.)

He asked :

« Does the picture (of Brahms) still hang in my study ? He is one of the most beautiful and genial youths. »

After nearly 9 months of hospitalization, in November 1854, Schumann finally addressed Brahms directly :

« Dear One ! If | could only come to you, to see and hear you again. »

He praised him lavishly for composing a set of « magnificent variations » :

« How singularly well-rounded the whole work is, how one recognizes you, in the richest, most fantastic radiance. »

This warm, affectionate, but rather short letter was inspired by the receipt of an important new composition by
Brahms, a set of « Variations for the Piano, on a theme by Robert Schumann, dedicated to Clara Schumann » , Opus
9.

The work symbolizes effectively, and in musical language, Brahms's special position as a mediator between Clara and
her alienated husband. He took a melody of Schumann's that Clara, herself, had once written variations for, composed
strikingly original variations (some in the manner of Schumann himself, others in his own inimitable style) and
dedicated them all to the woman they both loved. Schumann, of course, was deeply moved. He even wrote a brief
musical analysis of the new work :



« Here and there, the theme bobs-up and, very mysteriously then, more passionately and intimately, only to disappear
again completely. And how magnificent is the end of the 14th (variation) , so artfully developed in the canonic 2nd,
the [5th in G-sharp major with the genial 2nd part, and the last. »

(Schumann may even have been « gravely shaken » by Brahms' new composition, as Karl Geiringet suggests. In
drafting a reply to the young composer, Schumann enumerated past performances of his own « Genoveva » and «
Manfred » Overture, and other works, and he doodled numbers that suggest future dates (1860, 1870, and so on)
giving the impression that he was contemplating the future and could now no longer deny that Brahms's career was
ascending while his own had declined.)

18 days later (on |5 December 1854) , Schumann re-newed his request, somewhat more energetically, to see Brahms.
Brahms also wanted to see Schumann. He was remarkably in tune with both Schumann and Clara and, sensing the
danger of their prolonged separation, he offered to serve as a go-between.

He wrote Clara, on 15 December 1854 :

« | wish the doctor would employ me, as an attendant or male nurse, over Christmas. If that were possible, | could
write to you about him every day, and | could talk to him about you all day long. »

Joseph Joachim, too, was becoming concerned. Over Christmas, he went to Endenich again to try to cheer Schumann up,
but he came away feeling dissatisfied with the hospital.

He wrote Clara, in March 1855 :

« | can't accept the doctor’s words as those of an oracle. »

He suggested using electro-stimulation (« galvanizing ») to jolt Schumann out of his depression.

Brahms went to Endenich on Il January, played for him, and apparently aroused Clara’s fantasies about a possible
reunion. But she had already gone on a concert tour and, in Holland, received a letter in which Schumann expressed a
premonition of his death :

« My Clara, | feel as if something terrible stands before me. Will I not see you and the children again, what agony ! »
Brahms told Schumann that he would help with the business of getting his latest works corrected for publication. That
seems to have stimulated one last, daring effort on Schumann’s part to fight-off his engulfing psychosis. In March, he

wrote some letters to his publishers and answered theirs.

He wrore to Brahms :



« | want to get out of here ! Since 4 March, for more than a year, it's been exactly the same lifestyle, and the same
view of Bonn. Where else can | go ! Think about it ! Benrat is too close, but Deutz (across the Rhine from Cologne)
might do, or maybe Miihlheim (along the Moselle) . »

Schumann may have manifested a rush of uninhibited verbal associations, which psychiatrists term « flight of ideas » .
In telling Clara about it, she used the term « nervous attack » , adding that :

« His astonishing illness would have come to an end more quickly if only one had understood him better or, at least,
just used intuition to find-out what was affecting him internally. »

This letter from the older and influential « Frau » von Arnim discomposed Clara, who immediately dispatched Joachim
to Endenich. His report sounds fairly reassuring (undoubtedly, for Clara’s benefit) :

« | saw the dear Master early this morning and he was cheerful and obviously pleased by my visit and conversation.
We laughed, often really heartily - and he is happy that | will be coming-back with Johannes to play him the
Paganini “ Etudes ”, which are now completed, except for 4. »

« Frau » von Arnim’s pointed suggestion that one ought to try bringing Schumann back into the « circle of his family
again » led Clara, for the 6th time, to request a conference with Doctor Richarz. She claimed he gave her hope of «
recovery » . On 26 July 1855, she told Joachim of the supposedly « cheerful news from the doctor » :

« God willing, Robert and | will be visiting you (this winter) » .

Schumann apparently had a major set-back alter that. He was restricted and probably sedated when Wasielewski visited
the hospital, later that summer. Not permitted to interact with the composer, Wasielewski had to observe him «
through an opening in the door » . Schumann was sitting at the piano and improvising.

He wrote :

« To see this noble and good man with his mental and physical power fully broken down was heart-tending. His
playing was intolerable. »

Joachim remained more optimistic, however.
He wrote Clara, on 3 January 1856 :
« Schumann is better. »

He also raised funds for further hospitalization from musicians who were still concerned about Schumann’s future.



Schumann declined pitiably during his 3rd year of hospitalization, and he was abjectly psychotic when Brahms visited
him, in April 1856.

« We sat down, it became increasingly painful for me, his eyes were moist, he spoke continuously, but | understood
nothing. Often, he just blabbered, sort of bababa-dadada. While questioning him at length, | understood the names
Marie, Julie, Berlin, Vienna, England, nor much more ... Richarz says that Schumann's brain is decidedly exhausted (no
softening of the brain) . He will remain, at best, in this significantly apathetic state ; in | or 2 months, only
supportive care will probably be necessary. »

In his regressed condition, Schumann refused to eat. This negativistic behaviour was potentially suicidal, and Doctor
Richarz, in an article describing his management of such cases, told how the problem was probably handled.

« Ist, his staff used tact and persuasion. If this method proved ineffective, they inserted a gastric tube through the
patient’s nose or mouth (rectal tubes were also used, but only for intractable cases, after 1862) . The doctors
experimented with various infusions, including wine, milk, meat extracts, and salt water. With what, or how often,
Schumann was tube-fed, we do not know. Clara knew only that “ for weeks now, he's taken nothing but a little wine
and jellied ' consommé ' ”. »

She, by now, had returned full-time to her concert career and was playing in England, where Schumann had often
dreamed of going. Notified that his feet were getting swollen, a sign of starvation edema, and that he was confined in
bed, she decided to interrupt her tour. But, still, Clara could not face going to Endenich. Ist she planned to take a
vacation with Brahms. But when he reneged, there was no longer any way for her to avoid making the trip. Thus, on
14 July 1856, almost 2 and a half years after Schumann had been admitted to the hospital, she went there for the
Ist time. But, still, she did not visit her husband. Doctor Richarz, she said, told her that « he can't promise another
year of life » for him, and would not allow her to see him.

9 days later, Clara went to Endenich once more, this time accompanied by Brahms. She entered the building where
Schumann was confined, but only Brahms went into his room. Then, they left. 4 days after that they returned. This
time, Clara was able to look at her husband.

« He smiled at me and embraced me with great effort, because he could no longer control his limbs. Never will |
forget it. For all the world's treasures, | wouldn't exchange this embrace. My Robert, that's how we have to meet again.
With what effort | had to search for your beloved expressions. What a picture of pain ! »

It seemed to Clara that Schumann was :
« Always talking a lot with his spirits. He would become restless if one stayed with him too long. One can barely

understand him any more. Just once, | heard him say “ my ”, surely, he wanted to say “ Clara ", because he looked at
me in a friendly way ; then, again,“ | know ” - “ you " probably. »



When, the next day, she went to see him again :
« His limbs twitched constantly, his speech was often very violent. »

Brahms thought Schumann had had some kind of an « attack which the donors believed would soon be followed by
death (I don't know the name, a lung-seizure ?) » .

Nevertheless, Clara tried to feed the emaciated patient, apparently with some success :

« He accepted (wine and jellied “ consommé ”) , with the happiest expression and truly in haste. He gulped the wine
from my fingers - ah, he knew that it was me. »

24 hours after Clara's farewell, Doctor Franz Richarz performed an autopsy on Schumann's body with Doctor Uwe
Henrik Peters' help. This report, dated 30 July 1856, has never been published, but an abridged summary of it was

given the following year to Wilhelm Joseph von Wasielewski for his biography of the composer.

The original documentl is difficult if nor impossible to interpret in the context of any known disease process. It
contains many random, loosely organized observations presented in a style that typified |9th Century pathology.

One of today's leading East-German neuro-pathologists, Professor Wiiinisch of Halle University, who has reviewed Doctor
Richarz's report, wrote :

« One must assume that the autopsy surgeons were not trained pathologists and were oriented exclusively toward the
central nervous system. »

And, according to Professor Nathan Malamud of the University of California in San Francisco :

« There are many vague and contradictory statements, and no one today would accept these findings as being reliable.
»

Rudolf Vitchow (1821-1902) , a German physician, anthropologist, and politician, finally put this field on a scientific
footing with his important discoveries in cellular pathology, published in [858.

To begin with, Doctor Richarz's autopsy suggests that there may have been abnormalities of Schumann's skull :
« The cranial vault is very thick and firm, with little interstitial substance, much thicker and tighter at the occiput

than the anterior part. All bony protuberances, points, sutures, and ridges, and the base of both middle cranial fossa
are exceptionally notable and sharp. »



But such findings are really quite common ; they occur as often among people who have never had any serious
problems as they do among psychiatric patients, and without microscopic study we can attach no diagnostic
significance to them. Furthermore, while the description of Schumann's skull is quite detailed, Richarz gave no objective
measurements, so that it is impossible to say how thick the bones actually were. (An examination of the exhumed
skull, in 1885, by Professor Schaaffhausen, a medical anthropologist, disclosed no bony abnormalities.)

The autopsy report goes on at considerable length about the meninges, a layer of firm and soft tissues containing a
liquid that cushions the brain within the skull. It states that the firm dura mater is « moderately thin and very
tightly adherent to the skull wall » (again, an observation of dubious significance) and that the softer pia-arachnoid
tissues are « very congested coloured brown engorged with blood » . In addition, there were other signs of « blood-
extravasation » and « blood-congestion » throughout the brain.

This may have nothing to do with any pathology of the brain itself. Congestion of the meninges is normally the result
of death itself, when blood circulation stops. Doctor Richarz reported no frank hemorrhages or other changes that
would suggest primary cardiovascular disease. As for the meninges adhering to the brain substance and leaving «
cavities shaped like grains of sand » when they were removed, Doctor Malamud commented :

« Could the surgeons have been referring to the normal Pacchionian granulations which are sometimes seen with
advancing age ? If so, that would not be significant. »

Doctor W. Janisch thinks it likely that the finding is a post-mortem artifact, and points-out that :
« Such artifacts often appear, especially when the surgeon is not very experienced or if he is somewhat impatient. »

If we assume, however, that there actually were adhesions between Schumann's brain and the meninges, this would
indicate the presence of an infectious process, perhaps, a previous meningitis, or scarring from a sub-arachnoid
hemorrhage due to an old head injury. We know that Schumann contracted malaria in his 20's, which might have led
to meningitis with subsequent thickening. Perhaps, he also had a head injury in his youth when, after heavy drinking,
he sometimes passed-out and had to be carried home. The resulting scars would have been a problem, however, only if
in the course of time they had interfered with the flow of cerebro-spinal fluid through the meninges and around the
brain. That would have produced blockage and swelling (« hydrocephalus ») , leading to destruction of brain substance.
No such findings are present in the autopsy report.

A very important point involves the question of how much Schumann's brain weighed at the time of the autopsy. If it
weighed less than a normal brain, this would support Doctor Richarz's visual impression of « considerable atrophy of
the brain substance » , which he conveyed to Wilhelm Joseph von Wasielewski (who, nor being medically trained,
accepted it at face value along with all the other findings) . The « 46 Unzen und 120 Gran (preussische
Medizinalgewischt) » , recorded by Doctor Richarz, converts to 1337.52 grams in today’s system of measurement.
Although that weight could be interpreted to be somewhat on the low-side (Doctor Richarz thought it was below
normal) , Schumann's brain weight actually falls well within the standard deviation from average brain weight for



normal men, between 41 and 50 years of age, which is 1360 grams.
| Unze = 28.92 grams.
| Gran = 0.06 grams.

It was thought, at one time, that men of genius had unusually heavy brains, and the Russian writer Ivan Sergeyevich
Turgenev was supposed to have had a heavy one. No studies to date, however, have shown a correlation between
weight of the brain and unusual mental abilities.

Schumann was 46 years old when he began starving himself, and his brain at autopsy may have been on the light-
side. To conclude from this that it had begun to shrink or atrophy, we would need to know what the weight was
before he died. We would also expect an abnormal enlargement of the ventricles inside the brain if the brain
substance had begun to contract, as Doctor Richarz's report suggests. Yet, he mentioned no such enlargement of the
ventricles.

The report does have something to say, though, about the surface of the brain : its convolutions were « numerous and
narrow » . This is a very confusing observation. « Numerous » gyri would imply a condition of « microgyria » , a
developmental brain defect associated with mental deficiency, which was obviously impossible for a man like Schumann.
« Narrow » convolutions would imply brain atrophy, a moot point. Microscopic study might give us a clue. But Richarz
said only that he saw « nucleated and non-nucleated cells » , which is most unclear, since all brain cells contain
nuclei. (Microscopy was exceedingly primitive in [856. Among other short-comings, tissues were sectioned with a knife,
stains were either unavailable or not very good, lenses were of poor quality, and illumination was usually inadequate.)
It is impossible to tell from his report whether Richarz was observing neurons or glial cells. If there had been an
infectious process, such as syphilis, inflammatory cells, plasma cells, and lymphocytes would be expected. But no
inflammatory cells are mentioned.

Richarz described Schumann's pituitary gland as « under-developed and surrounded by yellowish, gelatinous material

» . Without microscopic examination, that is meaningless. In the rare instance of a pituitary apoplexy caused by
arculatory disturbance to this vital gland, there would have been a history of a sudden and massive collapse quickly
leading to death. Schumann's medical history contains no such event, however. Had his alcoholism produced the kinds
of lesions, called Wernicke’s or Korsakoff’s encephalopathy, seen in some chronic alcoholics, the autopsy findings would
have had to report some very specific pathological changes in the region of the 3rd ventricle. These were not reported
but, of course, they might have been overlooked by the surgeons.

The incompleteness of the autopsy (nothing is said about liver, kidneys, gastro-intestinal tract, genitalia, adrenal glands,
thyroid, and so on) suggests either that Doctor Richarz did not examine these organs, or that he found nothing
unusual to report. He did describe Schumann's heart as « big, flaccid, thin-walled, in all chambers symmetrically too
large » , which suggests that he thought there was heart disease. (It should be remembered that Richarz's teacher,
Friedrich Nasse, attributed many severe psychiatric illnesses to the heart.) If Schumann had had syphilis affecting the



valves or the aorta, that might have caused cardiac enlargement. Other long-standing circulatory disorders (caused by,
say, rheumatic fever, high blood pressure, or arteriosclerosis) could also have led to findings of the sort Richarz
reported. But his description is much too vague to permit a diagnosis.

« Infiltration of the lungs, in the upper lobes serous ; in the lower ones, bloody » , was Doctor Richarz's concluding
statement. With this, he was referring to a terminal phenomenon, of no diagnostic value. The only other pertinent
remark would be « severe emaciation of the entire body, as well as great atrophy of fatty and muscular tissue » .
These pathological findings, most likely, reflect the hunger strike Schumann had been on for probably about 2 months,
leading to the starvation, weight loss, edema, and severe physical weakness and wasting that Clara observed when she
last saw him.

The Ist recorded psychiatric diagnosis of Schumann appears in Doctor Richarz's autopsy report : « incomplete general
paralysis » , a highly-controversial term at the time (and, for that reason, probably not disclosed to Wasielewski) . This
disease concept had recently come from France, where it was customarily applied to patients whose mental, emotional,
and behavioral problems were thought to be the producer of a diffuse, non-localizable brain disturbance. Psychiatrists
wanted to distinguish these patients from « completely » paralyzed patients, who had strokes, tumors, syphilitic lesions,
or other discrete and localizable pathology of the brain. (Into this latter group, Doctor Richarz placed, for example,
Alfred Rethels, whom he had discharged from Endenich, in 1854, as « incurable » , with the diagnosis « Dementia,
Paralysis-General » .

In 1873, partly in response to Clara Schumann's criticism of Wasielewski's biography, Doctor Richarz made his diagnosis
public and tried to explain, in some detail, what he meant by it. Schumann's « abnormality » had a hereditary
component, which Richarz attributed to his mother. His depressiveness was similar to the « spontaneous melancholic
moods » seen in « almost all great artists » , including « Mozart and Geethe » (neither of whom Richarz had ever
examined) . As for Schumann's « letzte verderbliche Krankheit » or « last, ruinous illness » (the phase Richarz had
observed, in Endenich) , he thought this was « a slow, but irreversible and progressive deterioration (“ Verfall ”) in
organization and strength of the entire nervous system » .

Richarz described the cause of this « deterioration« as « over-exertion » (« Uberanstengung ») . According to his
theory, the composer's « immoderate mental, especially artistic, productivity » had « exhausted the substance of
psychically active central components of the nervous system » .

It was not unusual in the 19th Century for a psychiatrist to formulate his diagnosis in this manner. The French had
suggested that « la paralysie générale incompléte » was the result of « moral » excesses such as alcoholism, « violent
passions » , or sexual over-indulgence. A few experts speculated about inflammatory processes. German psychiatrists like
Doctor Richarz tended to believe that the brain decomposed because of interference with its blood supply. Of special
interest in this respect is that his autopsy report refers to a text-book on brain diseases, written in 1852, by Joseph
Guislain (1797-1860) , a Belgian psychiatrist whose influence extended to West-Germany. Under the heading, «
Softening of the Brain » , Guislain described what Doctor Richarz thought was wrong with Schumann. By the time
Richarz published his explanation of the diagnosis, in 1873, he would also have seen the excellent description of



incomplete general paralysis in Wilhelm Griesinger’s text-book of psychiatry, which became influential in Germany.

Already, at that time, a few psychiatrists were speculating about a possible connection between this disease and
syphilis. Richarz evidently was not one of them. He emphatically made the point that Schumann did « not » manifest
any ...

(Not until 1913, when the causal syphilitic spirochete was demonstrated in the brains of certain patients with «
general paralysis » , could it be said with confidence that some of the patients, who were previously diagnosed as
having incomplete general paralysis, may also have had syphilis.)

Less than | year after the Mobius monograph was published, another distinguished psychiatrist, Professor Hans Gruhle
of Heidelberg University, took issue and in an open-letter to Paul Julius Mabius argued for « a cyclo-rhymic form of
manic-depressive madness » , a diagnosis that refers to patients who suffer from abnormal fluctuations in their
emotions, but do not deteriorate mentally.

We think of their great irritability, of their capacity to register and text to the most delicate stimuli, of the associated
tendency to be mistrustful, of their trend toward savoring every sensation to its utmost, of their power to experience
supreme jubilation and deepest pain, their tendency to cry, of their often precipitously changing moods, and their
preference for judging everything according to whether it pleases or displeases them.

It was Gruhle's belief, shared by many of his colleagues, that such highly-emotional behaviour is typically feminine, and
that it plays an important role in artistic creativity. He took Mobius to task for suggesting that Schumann had had a
« sudden mental breakdown » , or that his « mental functions were gradually extinguished » . On the contrary,
according to Gruhle (who had no more information to base his opinions on than did Mabius) , the composer displayed
« an overwhelming abundance of creative power » and « a rich mental life » until age 40. Thereafter, he fell victim
either to a progressive « paralysis » , as Doctor Richarz had described it, or to « some other severe organic brain
disease, perhaps, syphilis » .

Mabius countered immediately, pointing-out that, in clinical practice, it is often very difficult to make a clear-cut
distinction between schizophrenia and manic-depressive disease. Both conditions belong to the category of «
endogenous » psychoses, resulting from internal pre-dispositions and mal-functions of the brain, rather than to the «
exogenous » ones that are produced when poisons, bacteria, gun-shots, or other invaders from the outside damage this
organ » .

Such debates among the experts are, of course, common place in medical science, where progress often depends as
much on inductive reasoning as on deductive logic. Even today, there are often disagreements among physicians
attempting to make an accurate diagnosis when the exact causes of a patient's illness are not known. Both
schizophrenia and manic-depressive psychosis (now, called : bi-polar affective disorder) are conditions of unknown



etiology. Moreover, they share certain symptoms, including disturbances in mood and even auditory hallucinations, so
that, in any single instance of psychotic breakdown, it may be very difficult to distinguish between the 2 disorders.
Only by studying a patient's family background, the course of the illness, and the responses to specific anti-psychotic
medication (not available in Schumann’s day) can one gain certainty about the diagnosis. Thus, the Mabius-Gruhle
debate over schizophrenia versus affective disorder continued.

In addition to these 2 diagnoses, the possibility of tuberculosis has been discussed in the psychiatric literature on
Schumann. He probably became infected through close contact with his brother Julius and with Ludwig Schunke, who
both died as a result of this disease. Tuberculosis was also a frequent killer of patients whose health deteriorated
during lengthy hospitalization in over-crowded institutions. Another important diagnosis, syphilis, was favored by Eliot
Slater and Alfred Meyer. One must always keep this possibility in mind when examining a 19th Century figure who was
sexually promiscuous, had a long history of physical and psychological problems, and went mad in his 40's.

A very thorough (but chronologically confusing) summary of Schumann’s various possible diagnoses was published, in
1959, by Hans Martin Sutermeister, M.D. He believed that the composer « aged prematurely » , beginning at 35, and
developed an « involutional depression » in his 40's. High blood pressure, heart disease, and the « overwork »
mentioned by Doctor Richarz may have contributed to this process. Sutermeister also suggested that Clara's « maternal
vitality » had put Schumann on the defensive and gradually brought about a kind of « psychic castration » that
made him helpless in the face of Brahms's affection for her. During his hospitalization, Schumann experienced a «
flight into illness » , but no mental decay. It was a way of trying to deal with his « inescapable life situation » .

Scientific advances over the past 2 decades have led to important new developments in psychiatry. From discoveries in
molecular biology, for example, has come knowledge about the sequential arrangement of amino-acids in the
chromosomes of the cells. Thus, our understanding of the genetic transmission of character traits and illness pre-
dispositions has been dramatically enhanced. From neurobiology, we have learned that chemical transmitters can speed-
up or slow-down the flow of signals from one nerve cell to another, and that endorphins, opium-like chemicals
secreted by the brain, are capable of sedating the central nervous system, thus, reducing pain and modulating the
range and expression of human emotion. Newer techniques of visualizing the brain have demonstrated atrophy in a
substantial number of chronically schizophrenic patients, and electro-physiologic study has shown abnormalities of
neuro-transmission associated with affective disorder. Thus, many of the time-honoured conceptual dichotomies found
useful by practicing clinicians are disappearing. Rigid distinctions can no longer be made between organic and
psychogenic disease processes, or between endogenous and exogenous mental disorder.

These changes are reflected in a new « systems » approach to psychiatric diagnosis. Today, each patient's clinical
condition is described on 5 separate but inter-related levels : the major mental disorder ; the patient’s personality and
any significant disturbances in its development ; physical disorders that are relevant to an understanding of the

illness ; contributing psycho-social stress factors ; the highest level of adaptive functioning recently achieved. Below is a
multi-dimensional diagnosis of Robert Schumann :

MENTAL DISORDER



The most comprehensive diagnosis for Schumann’s psychiatric illness would be a « major affective disorder » . He
suffered from severe, recurring depressive episodes. The symptoms consisted of feelings of extreme sadness and
irritability. Often, he was sleepless, agitated, and hopeless. Guilt and self-accusatory ideas accompanied many of these
depressive episodes, occasionally leading to self-destructive behaviour. Thoughts about death, and a wish to die, were
prominent. When depressed, Schumann felt sluggish, behaved in a lethargic manner, had difficulty concentrating, and
spoke of pessimistic delusions and hallucinations. Imaginary voices would accuse him of crimes and tell him that his
work was insufficient or worthless. These delusions and hallucinations were congruent with his depressed mood.

Schumann also had mood swings in the opposite direction, toward mania, which makes this a « bi-polar » type of
affective disorder. These episodes of manic excitement often resulted in creative over-activity. He would write or
compose incessantly, sometimes for several days consecutively, sleeping very little and aware that his mind was racing.
Music presented itself to his conscious mind with tremendous speed and intensity. But there would soon be another
let-down in mood, with pathological sadness and physical exhaustion.

Schumann’s pattern of extreme mood fluctuation seems to have had hereditary as well as environmental determinants.
Both his mother and father were occasionally severely depressed. 2 previous suicides are known in the family. Among
Schumann's children, every one of the sons had serious health problems, suggesting a possible sex-linked pre-
disposition. Emil died in infancy. Ludwig failed to develop normally, was hospitalized (at Colditz) in his 20's, and died
at age 5| after many years of invalidism. Ferdinand became a morphine addict in his 30's after participating briefly
in the Franco-Prussian War ; he died at 41. Felix (the last child, whom Schumann never met) died at 24 of
tuberculosis. The daughters did somewhat better. 3 of them lived long, healthy, and productive lives. Marie and Eugenie
both became piano teachers, like their mother, but did nor marry or distinguish themselves as performers. Elise
married, had children, and lived part of her life in the United States. Julie, having married, died tragically young, at 27,
of tuberculosis.

As has been emphasized earlier, Schumann's affective disorder took shape within the context of the Romantic era.
Emotional exuberance, moodiness, heightened creativity, and suicidal despair were fashionable if not actively cultivated
attributes. Some atypical features also characterize his illness. (This is often the case with patients who are unusually
gifted and intelligent.) For example, an obsessive-compulsive quality of worry and « nervousness » seems to have been
part of some of Schumann’s depressive episodes, while a bizarre, schizophrenic-like quality accompanied some of his
manic episodes, especially the one leading-up to his hospitalization. (The term « schizo-affective » disorder might be
applicable here.)

PERSONALITY DISORDER

It is difficult to define the personality disorder of a genius like Robert Schumann according to concepts that have
been developed for ordinary, more « normal » , patients. He had what seems to have been a severely divided self,
with conflicts centering around dependency versus independence, attachment versus separation, and femininity versus
masculinity. His anxiety increased not only when he was alone, but also, whenever he sought to establish a



relationship. Hence, his social behaviour fluctuated between isolation and intimacy. Love and hate felt simultaneously
toward the same person added to his disturbance. Today, we would call this a « narcissisric » or « border-line »
personality disorder.

Schumann made an effort to meliorate his disorder through his creativity. « Florestan and Eusebius » were temporary,
poetic solutions. So was his music, which brought about some inner-harmony. But these artistic devices were
insufficient. In his youth, Schumann often manifested a « histrionic » over-display of emotion. After his marriage, he
became more restrained, orderly, and « obsessive-compulsive » . As depressive episodes and other health problems
gradually weakened him, a pompous, suspicious, and even « paranoid » personality style became more manifest.

PHYSICAL DISORDERS

Robert Schumann’s health was significantly undermined by numerous physical disorders. Acute alcohol intoxication was a
frequent problem throughout his late-teens and early- 20's, and it temporarily disabled him later on as well. In his
20's, Schumann had contracted malaria, which lead to considerable weight loss and may have produced a mild
meningitis. Signs of cardio-vascular disease (an « apoplectic constitution ») were noted by his physicians, in Leipzig. On
his way to Russia, he developed anal problems (presumably hemorrhoids) . In Dresden, he was treated for recurring
aches and pains (« rheumatism ») , which may have had an organic basis although Schumann regularly attributed
them to his « hypochondria » . Severe fatigue, occasional fainting spells, transient attacks of dizziness, and rare
auditory disturbances also suggest one or more physical disorders. Migraine attacks, labyrinthitis, and other possibilities
have been mentioned earlier, as was tuberculosis.

Whether Schumann had generalized arteriosclerosis or syphilis will continue to remain a matter of speculation. (Doctor
Richarz’s autopsy report cannot be relied upon to make a diagnosis.) However, there is no evidence that Schumann
became demented, except possibly at the very end of his hospitalization. (Richarz specifically emphasized « depression
» and not « dementia » as the terminal state.) Schumann's final delirium and twitching (convulsions ?) were most
likely the agonies of a nutritionally depleted, metabolically deranged, hopelessly suicidal, and possibly over-medicated
patient.

PSYCHOSOCIAL STRESS FACTORS

External sources of stress have been identified in each decade of Robert Schumann's life. During his childhood, the
Napoleonic invasion of his community, and his mother's illness, disrupted the family and occasioned a prolonged
separation from home. In adolescence, his sister became psychotic and committed suicide and his father died, events
that evoked grief and spurred Schumann's creativity. His 20's were years of repeated stress : the failure of his career
as a pianist, his new career as a writer and newspaper editor, the troubled relationship with Friedrich Wieck and Clara,
the engagement to Ernestine von Fricken, and the attachment to Ludwig Schunke ending in his death. Schumann’s
marriage (at age 30) brought financial problems, the demands of his many children, and the conflicts between his own
artistic aspirations, which required a stable and sedentary life, and his wife's career as a virtuoso pianist, which
involved a great deal of travel. One of the most severe and lingering stresses throughout Schumann's adult life was



Clara's loyalty to her father, 2 man who had become his loathsome and bitter enemy.

The loss of Felix Mendelssohn, who had served as both model and rival, was particularly traumatic. Accession to the
Dusseldorf music directorship, a post Mendelssohn had once held and given up, proved to be Schumann's undoing. He
lost confidence, popularity, prestige, and then the job itself. Finally there was the stress of Brahms's unexpected visit to
Diisseldorf, which excited Schumann enormously and probably made him feel that he had nothing more to contribute
to music or to Clara's happiness.

Prolonged isolation at Endenich was Schumann's nemesis. It destroyed what was left of his marriage, made it
impossible for him to return to his former status as a writer or musician, and confirmed his deepest dread and
suspicions about being mad. Doctor Richarz's asylum, tragically, turned-out to be the antithesis of everything Schumann
had hoped for when he asked to be hospitalized. The doctors were unable to cure his mental illness, preserve his
marriage, or restore his creativity. He could never be discharged.

HIGHEST LEVEL OF ADAPTATION RECENTLY ACHIEVED
After reaching a « plateau » in Dresden, Robert Schumann’s career had taken a progressively down-hill turn. Many of
his artistic goals had already been achieved. He had expressed himself in letters, poetry, plays, novels, newspaper
articles, diaries, Piano pieces, Songs, Symphonies, Chamber music, Oratorios, and Operatic work. He had experimented
with a wide variety of styles (improvisation, free-associative, declamatory, didactic, realistic, surrealistic, orderly,
disorderly ...
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History

There are good reasons for the Schumann Research Centre, in existence since 1986, to be domiciled in Diisseldorf. As is
well-known, Robert Schumann worked as Music-Director in this town on the Lower-Rhine, between September 1850 and
the moment when his health collapsed in February 1854. This was actually his Ist and only regular employment. About
173 of his complete works were created in Diisseldorf.

In 1981, the Ist International Schumann Symposium took place in Diisseldorf, organised by the Diisseldorf Schumann

Society, itself established in 1979 by Doctor Gisela Schafer (http://www.schumann-gesellschaft.de) . In this context,
Professor Doctor Ako Mayeda demanded emphatically that a historico-critical complete edition of Robert Schumann’s



works be produced, given that the old complete edition, published over 100 years ago by Clara Schumann, did not
include all of Schumann’s compositions, and that the underlying editorial procedures were no longer acceptable today ;
that there were neither critical commentaries (listings of variants and readings) nor did it become clear on the basis
of which sources the textual structure had been performed in particular.

Earlier attempts to establish a new complete edition of Schumann’s works failed primarily due to the division of
German, as central collections of sources were held on the territory of the former GDR, in Iwickau, and in East-Berlin.
Although these adverse political conditions still existed as before, the Diisseldorf Schumann Society, which included
Professor Mayeda on its musicological advisory committee, picked-up the idea of a new complete edition and, in 1982,
decided to embark on this ambitious project. Professor Doctor Klaus Wolfgang Niemoller, another member of the
advisory committee, succeeded in securing the financing of a preliminary project by the German Research Foundation,
whose objective was to determine the international locations of Schumann autographs. This project was conducted
within the Institute of Musicology of the University of Cologne, between January 1985 and March [986. After the Union
of German Academies of Sciences and Humanities, in Mainz, had agreed, in summer 1985, to incorporate a new
complete edition of Schumann’s works into their support programme, the Robert Schumann Society, in Diisseldorf,
opened a corresponding research centre in Diisseldorf, in April 1986. Chair-person of the Research Centre is Professor
Klaus Wolfgang Nieméller, and Professor Akio Mayeda is editor-in-chief. There are currently 3 full-time members of staff
working at the Schumann Research Centre, in Diisseldorf : Doctor Michal Beiche, Doctor Armin Koch, and Doctor
Matthias Wendt. This edition is financed by the German Federal Ministry of Research and Education and by the State of
North Rhine-Westphalia.

In fact, in spite of the then difficult political circumstances, there had been close academic contacts with the Robert
Schumann House, in Iwickau, from the very outset. Without cooperation with Iwickau, the complete edition would not
have materialized. The editorship mentioned on the title-pages of the complete edition in connection with the
Schumann House, in Iwickau, highlights this cooperation. In 1992, after the fall of the Inner-German border, another
position could be established at the Schumann House, in Iwickau (Doctor Ute Bar) , thanks to the initiative of the
Academy of Mainz.

Structure of the archives

The Robert Schumann Research Centre basically covers 3 sets of archives. The centrepiece encompasses collections of
micro-films and copies of autograph and transcription sources : sheet-music, letters, auto-biographical notes, essays,
theoretical notes, documents on Schumann’s editorial activity relating to the « Neue Zeitschrift fir Musik » (New
Journal for Music) , established by him in 1834. Sources are accessed via indexes and electronic databases. Given that
(lara Schumann often acted as a copyist of her husband’s works, exchanged letters with publishers and also monitored
the « NachlaB » edition after Schumann’s death, it was only natural to integrate documents on the life and work of
Clara Schumann into the collection of sources right from the beginning. The Diisseldorf Institute has, thus, actually
become a Robert and Clara Schumann Research Centre.

The 2nd archive section is composed of a collection of original and Ist editions, nearly complete by now, which



consists primarily of copies but also includes some precious originals.

The 3rd section consists of a special library on subjects relating to Robert and Clara Schumann, which today might
well be the most comprehensive one world-wide with some 8,000 titles.

Complete Edition

The Ist volume of the « New Gesamtausgabe » (Complete Edition) was presented in [991. It contains the « Missa
sacra » , Opus 147, a late-work from the Diisseldorf period, which Schumann had no longer been able to have printed
himself. Still in the same year, the 2nd volume appeared with the works for Women's Voices, then, in 1993, the «
Requiem » , Opus 148 ; and the Symphony No. 3, in 1995. The edition of 2 sketch-books was ready in 1998. An
illustrated biography of Robert Schumann, also published in 1998, within the scope of the Complete Edition, was
received with undivided enthusiasm by the public. This volume has become a « best-seller » in the meantime. After
that the « Overture, Scherzo and Finale » , Opus 52, appeared. Another volume containing sacred music was published
in 2000, including the « 150th Psalm » , an early-work of the I2 year old. This was followed in 2001 by the Violin
Sonatas and the works for piano 4 hands. In 2002, a volume containing the texts of Schumann’s lieder for | voice
appeared, essential from the point-of-view of text genesis. The Piano Concerto, Opus 54, and a volume containing
contrapuntal studies were published in 2003 ; the String Quartets, Opus 41, followed in 2006. 4 more volumes are in
the process of preparation (concert pieces / movements for piano ; the Cello Concerto and the Concert Piece for 4
Horns and Orchestra ; a volume containing lieder and another volume with study books and the Bridal Book) . Not
only the academic community but also editors, antiquarians, musicians, and librarians welcomed, in particular, the «
Thematisch-Bibliographisches Werkverzeichnis » (RSW) (Thematic and Bibliographical Catalogue of Works) , published in
early 2003. This Catalogue of Works, comprising over 1,000 pages, the result of 12 years’ work, was published by the
Robert Schumann Society, in Diisseldorf, in conjunction with the Research Centre, edited by Margit L. McCorkle. It
documents the current state of knowledge regarding historical data and sources of well-known Opuses, but, beyond
that, for the Ist time, also examines in detail the large area of fragments and compositional plans. The fine
differentiation of the compositional spectrum, thus, achieved will effectively shape Schumann research in the years
ahead.

International cooperation

Numerous researchers from within the international circle of Schumann specialists could be won over for co-operation
with the Complete Edition printed by Schott, in Mainz. The Complete Edition is expected to cover over 50 volumes.
Completion is scheduled for 2020. Along with the scores of the respective works and critical commentaries, each
volume contains a fac-simile supplement where above all sketches, work fragments, score images and title-pages are
reproduced.

The Research Centre in Diisseldorf was visited by numerous researchers, Ph.D. and Master students from all over the
world from the very outset. Many musicology students completed their practical training at the Research Centre, and
many a Master and Doctoral thesis arose out of this. The Schumann Research Centre took part in the Schumann



Festivals, in Diisseldorf, from the very beginning and also organized a number of symposia on various Schumann-related
subjects the proceedings of which (9 so far) are also available in printed form in the series « Schumann Forschungen
des Schott Verlags » (Schumann Research by music-publisher Schott) , edited by A. Mayeda and K. W. Nieméller.

Even renowned artists take an interest in the editorial work. Claudio Arrau, Alfred Brendel and the Abegg Trio have
been amongst the prominent visitors to the Research Centre, in Diisseldorf. John Eliot Gardiner, Roger Norrington,
Nicolaus Harnoncourt and other conductors have requested academic support from the Research Centre. Radio and
television broadcasting companies, record and film producers frequently consult the staff at the Research Centre.

Funding

Given that Federal and State funding only covers human and part of material resources via the Union of Academies of
Sciences and Humanities, the Schumann Research Center is dependent on sponsorship donations. So far, the Complete
Edition project has been supported by generous donations from, « inter alia » , the Friedrich Flick Foundation, the
Thyssen Foundation, the Association for the Promotion of Science and Humanities in Germany, the Van Meeteren
Foundation, « Dai-lchi-Kangyo Bank » , companies « Denon » , « Epson » , « Toyota » , as well as private sponsors.
The Complete Edition project receives regular support from « Deutsche Bank AG, Diisseldorf » , and from « Degussa
AG, Diisseldorf » .

Aprés la mort de Felix Mendelssohn, Robert Schumann trouve le réconfort dans la direction des concerts de la Société
chorale de Dresde que Ferdinand Hiller, I'un de ses plus fidéles amis, lui propose.

Il retrouve le contact vivifiant de Bach, de Palestrina, de Beethoven et compose méme de nombreux cheeurs.

Le piano lui apporte méme quelques joies, et c'est la composition de « I'Album pour la jeunesse » , Opus 68, ainsi
que les « Scenes de la forét » , Opus 82.

Il revient également a la musique de chambre. Les Trios et le Quintette sont parmi ses oeuvres les plus réussies.
Mais I'Europe est agitée a cette époque et, en mai 1849, des troubles importants éclatent a Dresde. Schumann songe
alors a quitter la ville avec sa famille. C'est a cette époque qu'il termine son « Faust » , la plus importante de ses
oeuvres dramatiques. Cette oeuvre était en gestation depuis presque |0 ans.

Le 16 juillet 1849, son second fils, Ferdinand, vient au monde. Au début de 1850, Schumann entrevoit enfin ['espoir de
quitter Dresde. Hiller abandonne la succession de son Orchestre a Diisseldorf et la propose a Schumann.

A Diisseldorf, ils sont accueillis chaleureusement. Une réception est donnée en leur honneur et Schumann s'appréte a
monter au pupitre avec joie. L'Orchestre est excellent, et il ne doute pas un instant d'avoir enfin trouvé le poste
auquel 1l aspirait depuis des années.



Les débuts sont prometteurs, et I'environnement est propice a la composition. Schumann termine le Concerto pour
violoncelle, Opus 129, et, en novembre, il peaufine la « Symphonie rhénane » , Opus 97. Mais, dés le début de I'année
1851, Schumann rencontre les Ires difficultés avec I'Orchestre. En fait, il n'est ni un grand chef, ni un chef tout court.

La famille s'accroit d'un 6e enfant, le ler décembre 1851. Il s'agit d'Eugénie a qui nous devons une biographie de
son peére.

Les Schumann entreprennent un voyage pour I'Allemagne du Sud. Les tournées se succédent, a Bruxelles, Anvers, et en
Hollande ol ils regoivent un accueil triomphal.

Mais, de retour a Diisseldorf, Schumann retrouve les problemes avec I'Orchestre. Habitué a vivre la musique de
'intérieur, il lui arrive d'en oublier les musiciens et de partir dans des réveries. L'Orchestre sombre vite dans
'anarchie et, en 1852, une crise d'anémie cérébrale I'éloigne du pupitre.

II'est mis en demeure de démissionner et il renoncera définitivement a son poste, en 1853.

A ses cotés, viendra prendre place, requ pour la lre fois le 30 Septembre 1853, Johannes Brahms :

« Tout jeune homme aux longs cheveux blonds et beau comme le jour » , dira Marie.

Il 'voua au couple un dévouement sans bornes.

Des joies sont encore données a Schumann :

En mars 1852, il connait les honneurs d'une semaine Schumann a Leipzig, donné avec le concours des plus célébres
artistes, dont Franz Liszt lui-méme.

(lara attend un autre bébé qui naitra le 11 juin 1854. On le prénommera Felix, en mémoire de Mendelssohn, mais il
ne connaitra pas son pére puisque Schumann sera interné en mars 1854.

En mai 1853, Robert et Clara ont la joie d'entendre le violoniste Joseph Joachim interpréter le Concerto pour violon
de Beethoven comme « jamais je n'avais entendu jouer du violon » , dira-t-elle. Son contact est pour Robert comme

une bouffée d'oxygéne. Il se sent revivre. il écrit a son sujet :

« Matin et soir, musique avec Joachim. Joachim merveilleux. Joachim nous ensorcelle. »

La proposition de Diisseldorf offre a Robert Schumann le prestige d'une position de « Generalmusikdirektor » et un



revenu annuel de 750 « Thalers » . Pour Clara, c'est la perspective de reprendre une activité réguliére de concertiste.

Pour a ville, c'est la perspective d'engager un compositeur célebre, et aussi d'avoir « 2 artistes pour le prix d'un » .
Les Schumann emménagent le 2 septembre [850.

La ville fait un accueil chaleureux aux 2 musiciens et les débuts de Schumann a la téte de I'Orchestre sont concluants
dans sa Ire saison o a lieu, le 6 février 1851, la brillante premiére de sa 3e Symphonie, la Symphonie « Rhénane » ,
Opus 97, mais son peu d'aptitude a la direction d'Orchestre va vite amener une situation de conflit. Il manque
d'autorité, sa battue est peu claire, il s'exprime d'une voix faible et peu intelligible, les répétitions I'épuisent et il doit
les interrompre fréquemment. Malgré le soutien de Clara qui tente de pallier ses défaillances, Schumann a de plus en
plus de mal a diriger un Orchestre avec cheeur composés en grande partie d'amateurs et qui, livrés a eux-mémes,
entrent en quasi-rébellion.

Les critiques enflent. A I'été de 1852, ses troubles le reprennent, I'acouphéne revient, et il doit laisser la baguette a
son assistant Julius Tausch jusqu'en décembre. Le Festival de Rhénanie, qui se tient en mai 1853 a Diisseldorf, et pour
lequel Schumann doit partager la baguette avec son prédécesseur Ferdinand Hiller et Tausch, est un succes mitigé. Il
dirige sa 4e Symphonie avec succés mais le clou du Festival est le concert Beethoven dirigé par Hiller avec, comme
soliste, le jeune virtuose Joseph Joachim qui deviendra un ami du couple Schumann.

Les troubles le reprennent I'été suivant, accentués de douleurs rhumatismales et de lombalgie. En aoiit apparaissent des
troubles de la parole. Le 30 septembre, Johannes Brahms se présente aux Schumann et leur joue ses Ires compositions.
lls I'accueillent avec enthousiasme. En octobre, Schumann compose les « Contes » , Opus 132, pour clarinette, alto et
piano et les « Chants de I'aube » , Opus 133, pour piano. Le 27 octobre, la premiére de la « Fantaisie » pour violon,
Opus 131, avec Joachim comme soliste est le dernier concert qu'il dirige a Diisseldorf. A la proposition de ne diriger
que ses propres ceuvres et de laisser le reste a Tausch, Schumann répond par un « ultimatum » qui correspond de-
facto a une démission, laquelle ne deviendra effective qu'en octobre 1854.

Une tournée Schumann / Schumann en Hollande est un succés. En janvier 1854, les Schumann retrouvent Joachim et
Brahms a Hanovre. De retour a Diisseldorf, son acouphéne le reprend et le 17 février tourne en hallucinations
acoustiques. Dans ses hallucinations, il entend un théme qu'il note et sur lequel il compose les « Variations des esprits
» (« Geistervariationen ») les jours suivants. Le 27, il sort de chez lui, en pantoufles, et, aprés avoir traversé Diisseldorf
sous la pluie, se jette prétendument dans le Rhin. Clara se réfugie avec ses enfants chez une amie et, le 4 mars,
Schumann est conduit a l'asile du Docteur Franz Richarz a Endenich, prés de Bonn, dont il ne sortira plus.

Pendant I'été 1854, il se repose, lit, effectue de nombreuses promenades a pied dans les environs en compagnie d'un
gardien. Il attend en vain des nouvelles de Clara qui ne lui communique méme pas la naissance de son fils Felix, le
I juin. Elle lui écrit une Ire lettre en septembre.

Durant la période suivante, son état s'améliore. Il recoit des visites, de Brahms, de Joachim, de Bettina von Arnim.
Jusqu'en juillet 1855, il entretient une correspondance abondante et s'occupe de I'édition de ses ceuvres, compose des



accompagnements de piano pour les « Caprices » de Niccolo Paganini, un prélude de choral et d'autres ceuvres qui
seront détruites par la suite. Aprés sa visite @ Schumann, en mai 1855, Bettina écrit a Clara que, selon elle, le
compositeur a été atteint seulement d'une « crise nerveuse » et qu'on doit le sortir au plus tot de I'asile.

Clara rencontre alors le Docteur Richarz et lui expose qu'il n'est pas question de faire rentrer un Schumann « a demi-
guéri » a la maison. Le déclin de celui-ci s'accentue lorsqu'il se rend compte qu'il n'a plus d'espoir de sortir. Il écrit
sa derniére lettre a Clara, le 5 mai. A partir du printemps 1856, il refuse la nourriture. Les 16 et 17 avril 1856, il
brile les lettres de Clara et d'autres papiers personnels. Le 23 juillet 1856, Schumann est mourant. Clara se décide
finalement a le revoir.

Elle écrira :

« Il me sourit et, d'un grand effort, m'enserra dans ses bras. Et je ne donnerais pas cette étreinte pour tous les
trésors du monde. »

Le 29 juillet, dans I'aprés-midi, Schumann meurt des suites d'une cachexie.

Il va de soi que bien des descriptions de la personnalité et de la maladie de Schumann dans des ouvrages anciens
sont obsolétes, voire orientées.

Schumann, qui s'exprimait brillamment par écrit, était un médiocre orateur. Il était taciturne et s'exprimait d'une voix
faible, voire inintelligible. Sa réaction a I'offense (ou ce qu'il percevait comme tel) était souvent de se lever et de
quitter les lieux sans un mot.

Ses écrits révélent un 8tre cultivé, intelligent, perspicace, résolument ennemi de la médiocrité mais ouvert aux idées
nouvelles et dépourvu de jalousie. Sa forte sensibilité tendait facilement a s'exacerber ; il était enclin a I'hypocondrie
et souffrait de nombreuses phobies (des lieux élevés, des clés, des objets coupants, des hopitaux psychiatriques) . Sa
tendance appuyée a la mélancolie n'excluait pas I'humour qui, chez lui, pouvait étre sec ou tendre, cinglant ou
bienveillant. Introverti, il réagissait aux situations de tension nerveuse par la somatisation ou I'alcoolisme.

La maladie de Schumann fait toujours I'objet de nombreuses spéculations. La description par Clara des événements de
fevrier 1854 a été écrite plusieurs mois aprés les faits. La tentative de suicide n'est attestée par aucun témoin direct
(le violoniste Rupert Becker qui I'a racontée n'était pas présent a Diisseldorf, ce jour-la) et n'est pas mentionnée dans
les journaux de I'époque. La seule chose attestée est qu'il a quitté les lieux quand son médecin, le docteur Richard
Hasenclever, est allé parler directement a Clara sans passer le voir. Le psychiatre Uwe Peters est arrivé a la conclusion
que Schumann aurait eu une crise de « delirium tremens » .

Le fait qu'il soit allé volontairement a Endenich préte aussi a discussion. Sa phobie des institutions psychiatriques est
attestée a plusieurs reprises et il a agressé physiquement ses gardiens a I'arrivée. Clara a toujours prétendu que les
médecins s'opposaient a ce qu'elle rende visite a son mari. Cette interdiction n'est attestée nulle part ; en revanche, le



docteur Richarz d'Endenich considérait le « contact des malades avec leur famille et d'autres personnes de leur
entourage comme trés salutaire » . Clara a contrdlé la correspondance de son mari pendant son internement et exercé
un droit de contrdle sur les visites.

Richarz, qui souffrait lui-méme de troubles de I'ouie, n'était pas le plus @ méme de comprendre la psychologie de
Schumann. |l recherchait systématiquement des signes de dérangement mental, par exemple, lorsque Schumann lui
demande « si Diisseldorf existe encore » aprés &tre resté des mois sans nouvelles des siens, ou lorsqu'il entend de la
musique « dans sa téte » , ce que Richarz interpréte comme des hallucinations ce qui suffisait a I'époque pour I'y
maintenir enfermé.

Aprés la mort de Robert Schumann, Richarz a émis I'hypothese de la syphilis, hypothése soutenue tacitement par Clara
et encore répandue de nos jours. Le procés-verbal d'autopsie ne vient pas a I'appui de cette hypothese, ni le fait que
Schumann n'a pas souffert de troubles de la mémoire et que son écriture ne s'est pas dégradée. Concernant son état
mental, différents symptomes observables par les écrits du personnel de santé de I'époque ainsi que de ses
correspondances appuient la théorie du trouble bipolaire, le psychanalyste Udo Rauchfleisch conclut a une psychose
schizoide aprés sa mort. Une autre position est représentée par Uwe Peters qui, aprés étude des documents disponibles,
émet I'hypothése que Schumann n'était atteint d'aucune maladie mentale bien que meurtri par sa relation devenue
conflictuelle avec Clara, corroborant ainsi le jugement et la conviction de Bettina von Arnim.

Le dossier est donc sujet a de nombreuses controverses ; Robert Schumann disant lui-méme :

« La meilleure critique est celle qui semble faire apparaitre I'original. »

Franz R. Richarz (geboren 5. Januar [812 in Linz am Rhein ; gestorben 26. Januar 1887 in Endenich) war ein
deutscher Psychiater und Leiter seiner eigenen Privat-Irrenanstalt. Heute ist er vor allem als der behandelnde Arzt des
Komponisten Robert Schumann bekannt, der in Richarz’ Anstalt geistig umnachtet starb.

Richarz wurde als Sohn eines Kaufmanns und Schiffsbesitzers geboren. Er studierte seit 1830 Medizin in Bonn, unter
anderem auch bei Christian Friedrich Nasse. Nach der Promotion 1834 wurde er 1836 Assistent bei Maximilian Jacobi
in der Irrenanstalt Siegburg. Der ambitionierte Richarz verdffentlichte 1844 eine Reformschrift Uber offentliche
Irrenpflege und die Nothwendigkeit ihrer Verbesserung, in der er sich unter anderem fiir kleinere Anstalten in jedem
Regierungsbezirk der Rheinprovinz aussprach. Im selben Jahr griindete er seine eigene Privat-Anstalt in Bonn-Endenich.
1858 lehnte er einen Ruf nach Siegburg als Nachfolger Jacobis ab, iibernahm aber 1863 fiir einige Monate
kommissarisch die Leitung der Anstalt. Die Leitung seiner eigenen Anstalt hatte er bereits seit 1859 sukzessive an
seinen Neffen Bernhard Oebeke abgegeben. Schwerhorigkeit und der Umgang mit vielen Menschen machten ithm
zunehmend zu schaffen. Er wurde missmutig und reizbar. Bis 1872 blieb er aber konsultierender Arzt seiner Anstalt.
1867 griindete Richarz gemeinsam mit Karl Friedrich Werner Nasse den psychiatrischen Verein der Rheinprovinz.



Richarz vertrat eine somatische Konzeption der Geisteskrankheiten, wonach diese auf idiopathischen Veranderungen des
Gehirns beruhten. Spater verfasste er einige der ersten Arbeiten iiber die Vererbung von Geisteskrankheiten.

Im Gebaude der Richarz'schen Privatanstalt ist inzwischen das Schumannhaus Bonn untergebracht.

Das Schumannhaus Bonn ist das Sterbehaus des deutschen Komponisten Robert Schumann im Bonner Ortsteil Endenich.
Lu dieser Zeit beherbergte es eine private psychiatrische Klinik. Heute ist es eine Gedenkstatte und wird als Museum
und Musikbibliothek der Stadt Bonn genutzt. Das Schumannhaus steht als Baudenkmal unter Denkmalschutz.

Das Schumannhaus wurde um 1790 im klassizistischen Stil als Landhaus fiir den kurfiirstlichen Kammerrat und
Schoffenbiirgermeister Matthias Joseph Kaufmann gebaut. Franz Richarz kaufte das Haus und lieB es zur Nutzung als
private psychiatrische Klinik umbauen. Am 26. Oktober 1844 machte er sich dort mit seiner eigenen Heil- und
Pflegeanstalt selbststandig.

Robert Schumann kam im Méarz 1854 aus Diisseldorf auf eigenen Wunsch als Patient nach Endenich (damals noch ein
selbststandiger Ort) . Schumann lieB sich zwei Jahre lang von Franz Richarz behandeln. Wahrend dieser Zeit durfte er
die Heilanstalt abhdngig von seinem Befinden nur gelegentlich fiir Spaziergange verlaBen. Er starb dort schlieBlich am
29. Juli 1856. Sein Grab befindet sich auf dem Alten Friedhof in Bonn.

Nachdem das Haus wahrend des Iweiten Weltkriegs im Jahr 1944 bei einem Bombenangriff schwer beschadigt wurde,
wurde es in den 50er und 60er Jahren des 20. Jahrhunderts wiederhergestellt. Diesem Wiederaufbau ging eine
offentliche Diskussion um den AbriB des Hauses voraus. Im Jahre 1963 wurden die stadtische Musikbibliothek und die
Gedenkstatte eingeweiht, das Gebdude selbst wurde aber erst 1984 von der Stadt Bonn gekauft, unterstiitzt von einem
namhaften Betrag seitens des damals gegriindeten Vereins Schumannhaus Bonn.

Medizinalrat Doktor Kellner regte bereits 1926 die Einrichtung einer Schumann-Gedenkstatte im Endenicher Sterbehaus
an. Er brachte eine Plakette an, welche von der Schumann-Gesellschaft in Iwickau (dem Geburtsort des Komponisten
und Pianisten) gestiftet worden war.

Am 12. Mai 1963 wurden die im ersten Stock gelegenen beiden kleinen Schumann-Gedenkzimmer feierlich der
Offentlichkeit iibergeben. Dort werden (als Faksimiles) Briefe und Dokumente aus dem Stadtarchiv Bonn und als
Leihgaben des StadtMuseum Bonn Gemalde und Gegenstinde mit Bezug zu Robert und Clara Schumann und deren
Umkreis gezeigt, erganzt durch regelméBige Schenkungen aus Privatbesitz. Mit dem Kauf des Hauses durch die Stadt
Bonn Anfang 1984 und entsprechender raumlicher Umgestaltung bekam die bis dahin auf das ObergeschoB beschrankte
Musikbibliothek auch das ErdgeschoB zu ihrer Verfiigung. Die Schumann-Gedenkraume konnen wahrend der
Offnungszeiten der Musikbibliothek kostenlos besichtigt werden. Der Lesesaal der Musikbibliothek im I. Stock wird bei
den Hauskonzerten des Beethovenorchesters und den Sonderkonzerten, insbesondere im Rahmen des Beethovenfestes
und vor allem des Bonner Schumannfestes als Konzertraum genutzt.



Das Haus fungiert auch als stadtische Musikbibliothek und hélt einen Bestand von rund 51.000 Biichern, Noten und
Tontragern bereit. Mit fast 100.000 Ausleihen jahrlich wird sie haufig frequentiert.

Die Stiftung Kunst der Sparkasse Bonn stiftete zu Ehren Robert Schumanns eine gegossene Biiste. Sie wurde vom
osterreichischen Bildhauer Alfred Hrdlicka angefertigt und am 29. Juli 2006 vor dem Schumannhaus enthiillt.

Um den Ankauf des Gebaudes durch die Stadt Bonn initiativ zu fordern und damit seine Nutzung als Musikbibliothek
und Gedenkstatte dauerhaft sicherzustellen, griindete sich 1982 der Verein Schumannhaus Bonn eingetragener Verein
Inzwischen fungiert der Verein auch federfiihrend als Veranstalter des alljahrlichen Kulturfestivals « Bonner Schumannfest
» (friiher : « Endenicher Herbst ») .Von 1992 bis 2003 vergab der Verein im Rahmen des Deutschen Musikwettbewerbs
einen Forderpreis an junge Interpreten des Schumann-Werkes.

Schumannhaus in Endenich : Kriegsruine kurz vor dem AbriB
(Bettina Kohl)

« Schumanns Sterbehaus wird niedergelegt » , titelte der General-Anzeiger im Marz 1956. Die NeuBer Gesellschaft fiir
Krankenpflege (Alexianer) wollte das Haus abreiBen, in dem Robert Schumann als Patient die letzten Jahre seines
Lebens verbracht hatte. Und das ausgerechnet im Jahr seines 100. Todestages.

« Bomben und WitterungseinfliiBe haben das Haus, in dem Schumann von 1854 bis 1856 lebte, so weit zerstort, daB
sich eine Reparatur nicht mehr lohnt » , heiBt es in dem Bericht. Das Bauamt hatte den Abri schon bewilligt.

Doch es kam anders : In diesem Jahr feiert das Musikfestival « Bonner Schumannfest » zugleich 50 Jahre
Schumannhaus und 50 Jahre stadtische Musikbibliothek. Das ist vor allem dem Widerstand von Studenten und
Musikfreunden, allen voran Siegfried KroB, Mitarbeiter des Beethoven-Archivs und spater Professor fiir Musikwissenschaft,
zu verdanken.

« Niemand wollte schlieBlich die Schuld daran tragen, daB Bonn (wie es der Satiriker Eckart Hachfeld ankiindigte) als
Erbe des hier verstorbenen berihmten Komponisten nur noch “ Schumanns geistige Umnachtung ” bliebe » , schreibt
Ingrid Bodsch, Leiterin des Bonner Stadtmuseums, in der Jubilaumsfestschrift, die an diesem Wochenende beim
Schumannfest verteilt wird.

Schumann wurde am 4. Marz 1854 in die « Anstalt fiir Behandlung und Pflege von Gemiitskranken und Irren »
eingewiesen. Er war zuvor von einer Diisseldorfer Rheinbriicke gesprungen. Endenich war damals ein ruhiger Ort mit
900 Einwohnern. Die private Heilanstalt lag mitten in den Feldern, ihr Gebaude war Ende des [8. Jahrhunderts als
Landsitz fiir die Familie Kaufmann errichtet worden.

Schumann wurde mit der Diagnose « Melancholie mit Wahn » eingeliefert. In einem seiner Briefe heiBt es :



« Mein Leben hier ist sehr einfach, und ich erfreue mich nur immer an der schonen Aussicht nach Bonn. »

Erst 70 Jahre nach seinem Tod wurden zwei Gedenkzimmer mit eingerichtet, die Originalmobel waren da langst
verschwunden.

Eigentiimer und Anstaltsleiter wechselten, 1937 wurde der Betrieb geschloBen. Wahrend der AbriBdiskussion tauchte
plotzlich die Frage auf, ob Schumann iiberhaupt im ersten Stock des heutigen Schumannhauses gestorben sei ? Es gab
die These, er sei in die sogenannte « Unruhigen-Abteilung » im Nachbarhaus verlegt worden. Es steht fest, daB seine
Frau Clara einige Male das Sterbezimmer nicht betreten und nur durch ein Guckloch schauen durfte.

« Gucklocher diirften sich auch an den Krankenzimmern einer solchen Irrenanstalt des 19. Jahrhunderts befunden
haben » , stellt Siegfried KroB 1956 in einem Gutachten fest. Es kam zu dem SchluB :

« In jedem Fall ist die Bonner Schumann-Tradition so stark, daB die bauliche Sicherung des Hauses und die
Wiederherstellung der beiden Schumann-Zimmer eine echte Aufgabe der Bonner Biirgerschaft sind. »

Doch es war denkbar knapp. Im Juni 1959 hatte der Stadtrat mit 19 zu 19 Stimmen eine Instandsetzung abgelehnt.
Ein halbes Jahr spater ging eine Dringlichkeitsentscheidung mit 22 zu 20 fiir den Wiederaufbau aus. 1963 zog die neu
gegriindete stadtische Musikbibliothek in den ersten Stock ein, das ErdgeschoB wurde vom benachbarten Altenheim
genutzt. Die Alexianer boten der Stadt das Schumannhaus 1982 zum Kauf an, was der als Biirgerinitiative gegriindete
Verein Schumannhaus Bonn vorantrieb.

31 juillet 1856 : Funérailles (trés simples) de Robert Schumann. Johannes Brahms précédait Joseph Joachim et Albert
Dietrich. Il avait dans les bras une couronne de lauriers.

Ferdinand Hiller rend compte de la cérémonie dans le « Neue Zeitschrift fir Musik » .

« Hier soir, nous avons conduit Schumann a sa derniére demeure. Le modeste cercueil, orné d'une simple couronne de
laurier, était porté par les jeunes chanteurs de la Concordia. Joachim, Brahms et Dietrich, ses amis intimes, marchaient
les premiers.

Au cimetiére, Clara se tenait en retrait. Brahms posa la couronne de la veuve sur le cercueil. Le pasteur Wiesemann et
Ferdinand Hiller prononcérent quelques mots. Un cercle se forma autour de la fosse ouverte. Puis, on entendit la
chorale dirigée par Hiller, et le cercueil fut descendu, pendant que les amis jetaient, I'un aprés I'autre, la pelleté de
terre, ou quelques fleurs. Brahms se tenait au bord de la fosse. »

Encore Ferdinand Hiller, dans la « Gazette de Cologne » du ler aoiit 1856 :



« Sur le lieu de repos choisi par la Ville de Bonn, sont planté 5 jeunes platanes. L'ombrage que, plus tard, ils
répandront sur ta tombe, sont I'image du rayonnement qu'un jour connaitront tes créations. Et maintenant, Maitre
vénéré, repose en paix si le repos est accordé aux esprits immortels. »

Le lendemain, tous les amis reconduisirent Clara a Diisseldorf. Puis, le petit cercle Schumannien se sépara.
2 aoiit 1856 : Joseph Joachim écrit a Franz Listt :

« Frau Schumann est rentrée hier ; la présence des enfants et de Brahms, que Schumann aimait comme un fils,
soutient cette noble femme qui me semble, dans son profond chagrin, avoir une force surhumaine. »

Johannes Brahms, resta encore quelques jours auprés de Clara. L'état de santé dans lequel se trouvait Clara, tous les
chocs qu'elle avait subit depuis des mois, nécessitait un repos bien mérité. Brahms emmena Clara et les enfants
quelques jours en Suisse a Gersau sur les bords du lac des Quatre-Cantons. A la fin de ces vacances, chacun reprit son
travail, et Clara repartit en tournée. Désormais, elle aurait la lourde tache de subvenir seule, au besoin de ses 6
enfants.

« Comme il s'éloigne pourtant le jour ol j'ai perdu I'étre le plus tendrement chéri. Comment peut-t-on surmonter une
telle perte et vivre si longtemps sans celui qui fut tout. »

(Courrier du 29 juillet 1894.)

Dans la biographie consacrée a son pére, Eugénie Schumann nous dévoile le destin difficile de sa mére, toute dévouée
a élever ses enfants :

« Jusqu'au 20 mai 1896, la femme de Schumann vécut comme elle le promettait, 40 ans plus tot, pour la mémoire de
Robert et pour ses enfants. C'est ainsi que m'apparaissent la vie et la mort de mon pére, C'est ainsi que me les ont
chantées les esprits. »

WAB 58

1856 :WAB 58 : « Amaranths Waldeslieder » (chants de la forét de Amaranth) , lied en sol majeur pour voix soliste
et piano. Composé a Linz dans le cadre des soirées musicales organisées au monastére de Saint-Florian par le prieur,
Monseigneur Friedrich (Theofilus) Mayr. Paroles basées sur les 5 versets « Wie bist du Friihling gut und treu, daf du
nie kommst mit leerer Hand » (printemps, comme tu es bon et fidéle ; tu n'arrives jamais les mains vides) tirés du
drame « Amaranth » du poéte allemand Oskar von Redwitz, écrit en 1849. Kirchheim & Schott, Mainz (1852) ; 16
pages. Franz Kirchheim éditeur (1860) ; 300 pages.

Le musicologue Max Auer a donné une mauvaise date de création pour cette composition : 1858.



Supplément de la revue « Die Musik » n® I/17 (1902) , éditée par Max Marschalk.
G/A (August Gollerich / Max Auer) : 11/2 (1930) , pages 184-188 ; fac-similé du manuscrit autographe.

NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : « Anton Bruckner Samtliche Werke » (ABSW) XXIII/I, Musikwissenschaftlicher Verlag,
édition Angela Pachovsky, Vienne (1997) , pages 3-11.

Wie bist du Friihling, gut und treu,
DaB nie du kommst mit leerer Hand !
Du bringst dem Baume Blatter neu,
Dem Bliimlein farbiges Gewand !

Du bringst das Lied dem Vogelein,
Durch dich so treu / blau der Himmel lacht !
Du bringst der Welt den Sonnenschein.
Was hast du mir denn mitgebracht ?
Waldvogelein ! Wie singst du heut'

So herzlich lieb, wie nie zuvor !

Mdcht fliegen ja vor lauter Freud'

Ein Voglein hoch zu Gott empor !

lhr lieben Vaglein, singt nur fort,

So lang's vermag die kleine Brust,
Singt von des Friihlings Herrlichkeit,
Singt von des Friihlings Lieb' und Lust !
Und sanget ihr auch ewig fort,

Viel tausend Jahre Tag und Nacht,

lhr konntet singen nie genug,

So schon hat Gott die Welt gemacht !

4 au 6 septembre 1856 : Aprés sa nomination comme organiste titulaire de I' « Alter Dom » de Linz, Anton Bruckner
(32 ans) se rend a Salzbourg pour la Ire fois de sa vie. C'est un véritable coup de foudre ! Il accompagne le
Liedertafel « Frohsinn » de Linz (« Linzer Mannergesangverein ») dans le cadre du « Festival Mozart » qui célébre le
Centenaire du compositeur salzbourgeois. Il s'agit d'une compétition musicale, a la fois organistique et vocale. Il va
profiter de I'occasion pour toucher I'orgue restauré de la Cathédrale (construit en 1842 par le facteur Ludwig Mooser)

Sur place, Bruckner fait la rencontre du trés respecté compositeur de musique d'église et théoricien (né en Bohéme)
Robert Fiihrer (1807-1861) . Organiste et « Kapellmeister » a la cathédrale Saint-Guy (« Sankt Vitus ») de Prague, il
sera le plus sérieux adversaire de Bruckner durant la compétition. Au cours de sa carriére (truffée de larcins, de
fraude, d'alcoolisme et d'instabilité) , Fiihrer sillonnera tel un homme errant les différentes municipalités (villes et



villages) d'Autriche et de Bohéme : Salzbourg, Munich, Augsburg, Freising, Eggenfelden, Braunau am Inn, Gmunden,
Vocklabruck, Wels, Neuhofen prés de Linz, Saint-Florian, Linz, Maria Taferl, Wolfsegg, Altheim, Ried im Innkreis, Aspach et,
finalement, Vienne.

Les 2 hommes se livrent une chaude lutte a la tribune. Un prétre témoin de I'événement raconte :

« Fiihrer fut le ler a s'exécuter. Selon le rapport du directeur de I'école de Linz, A. Markus, I'organiste interpréta avec
un calme désarmant des variations sur le théme proposé ; on a également remarqué la beauté de son jeu
polyphonique. Puis, ce fut le tour de Bruckner qui piaffait d'impatience de jouer. Il a diaboliquement amené ce méme
theme a travers tous les registres de I'orgue, et avec une totale liberté d'expression. Sa prestation s'est conclue par
une majestueuse fugue, et ce, sous les applaudissements nourris des spectateurs. Mais la grande majorité d'entre eux
ont arrété leur choix sur Fiihrer, qualifiant Bruckner de véritable fou ! »

(Robert Fiihrer va mourir le 28 novembre 1861 a Vienne.)

Bruckner fait aussi la connaissance du chef d'orchestre Rudolf Weinwurm (1835-1911) . Ce dernier, qui vit a Vienne,
deviendra un personnage-clé pour Bruckner dans ses rapports avec la capitale autrichienne.

Das Mozart-Sacularfest im Jahre 1856 (Das Comite des Mozarteums)

Das Mozarteum in Salzburg veranstaltet zur Sacularfeier der Geburt Mozarts im September 1856 ein groBes Musik fest,
wobei zwei Concerte, das erste am 7, auBchliesslich mit Mozart'sehen Compositionen aller Musikgattungen, das zweite
am 9. mit Tonwerken verschiedener Meister, abgehalten werden. Herr Franz Lachner, kdniglich baierischer General-Musik-
Direktor zu Miinchen, hat die Leitung iibernommen. Alle Musikkiinstler von nah und fern werden hiermit freundlichst
zur Theilnahme eingeladen und ersucht, thr Erscheinen, so wie die Art und Weise ihrer Mitwirkung an das Comite des
Mozarteums in Salzburg langstens bis Ende Mai 1855 bekannt zu geben. Specielle Einladungen werden nicht ergehen.
Die Programme der Muik-Auffihrungen und anderer Festlichkeiten werden spater bekannt gegeben. Ein Jahrhundert ist
nun bald abgelaufen seit dem Tage, an welchem ein Stern erster GroBe an dem Himmel der Kunst aufgegangen ist. Der
Mann, welcher eine der bedeutendsten KunstEpochen in der Geschichte der Musik geschaffen hat, dessen Name schon
wie Harmonie dem Ohre klingt, der die Welt gelehrt hat, in Melodieen zu jubeln und zu trauern, zu lieben uud zu
ziirnen Mozart erblickte am 27. Janner des Jahres 1756 in Salzburg das Licht der Der groBe Meister der Tone erreicht
im kommenden Jahre sein hundertstes Lebensjahr ; denn hat ihn auch der Tod schon im 36. Jahre von dem
Schauplatze seines Wirkens abgerufen seih Name, seine Werke sind unsterblich ! So weit der Name Mozart bekannt
geworden, so weit die Begeisterung fiir seine Kunstschopfungen gedrungen ist, inuB die Sacularfeier seiner Geburt alle
Herzen héher schlagen machen, in welchen Liebe zur Kunst, Liebe fiir Musik lebet. Jede Stadt, welche Musik zu wiirdigen
versteht, wiirde bereit sein, dieses in der Geschichte der Tonkunst so bedeutungsvolle Jahr mit einem Feste zu
verherrlichen ; aber keine Stadt der Welt ist mehr dazu berufen, als Salzburg. Salzburg kann mit Stolz sich Mozart's
Vaterstadt nennen ; Salzburg hat thn verewigt durch eine Kunstanstalt, welche seinen Namen fiihrt ; Salzburg weiset
unter seinen Denkmalern die Statue des Unvergesslichen, zu welcher jeder fiir Musik Begeisterte mit freudiger Rihrung
emporblickt. Das Mozarteum in Salzburg hat daher beschloBen, die erhabene Sacularfeier der Geburt Mozart's im



kommenden Jahre 1856 auf mdglichst wiirdige Weise zu feiern. Da der Monat Janner, in welchem er geboren ist, sich
nicht eignet, um Fremde hieher einzuladen, so wird der Monat September zu dieser Feier gewahlt, indem auch das
Enthiillungsfest der Mozart-Statue in diesem Monate Statt fand und darum eine schone Erinnerung fiir denselben
spricht.

Der koniglich baierische General-Musik-Direktor Herr Franz Lachner in Miinchen hat auf die Einladung des Mozarteums
zur groBen Freude desselben die musicalische Leitung des Festes freundlichst zugesagt. Iu dieser Festlichkeit, welche in
den Herzen aller Verehrer Mozart's in allen Landern und Stadten freudigen Anklang finden wird, ladet nun das
Mozarteum alle Kiinstler und Kunstfreunde nicht Osterreichs und Deutschlands allein, sondern Europa's ein. Mozart's Ruf
ist ein Weltruf, sein Name gehart der Welt an ; seine Verherrlichung ruft darum auch alle Welt zur Betheiligung auf.
Wer immer mit Entziicken seine Tone als Kiinstler selbst hervorgerufen, oder als Kunstfreund denselben gelauscht hat,
der komme, um bei diesem Feste sie in der wiirdigsten Weise zu horen. Bei der groBen Zahl von Kinstlern, deren
Betheiligung bei einem solchen Feste erwartet werden kann, ware es nicht moglich, noch specielle Einladungen ergehen
zu laBen. Moge daher dieser allgemeine Aufruf Allen geniigen, um sich fiir ihre Theilnahme freudig zu entschlieBen. Das
Mozarteum in Salzburg ist von der Uberzeugung durchdrungen, daB dieselbe Begeisterung fiir Mozart, mit welcher es
dieses Fest veranlaBt, auch alle Tonkiinstler beseelen und Theilnehmer von nah und fern herbeirufen werde. Zugleich
ergeht an die Directionen aller Musik-Vereine, KunstAnstalten, Conservatorien und Theater das freundliche Ersuchen,
durch bereitwillige Urlaubs-Ertheilungen an ihre angesteliten Mitglieder fiir diese Festzeit ihr Interesse an dem schonen
Iwecke und ihre Verehrung Mozart's kund zu geben. Salzburg, den 1. Juli 1855.

Die Sammlung des "Dommusikverein und Mozarteum" (1841-1880)

Mit der Grindung des « Dommusikverein und Mozarteum » im Jahre 1841 durch Erzbischof Friedrich Fiirst von
Schwarzenberg (1809-1885) und den Wiener Advokaten Franz von Hilleprandt (1796-1871) kam es zu einer
Reorganisation und Neubelebung des Salzburger Musiklebens, die zur « Emporbringung der Musik in allen ihren
Iweigen, insbesondere aber der Kirchenmusik, und hiezu die Griindung und Beforderung einer Musik-Anstalt zur
wiirdigen Erhaltung des Andenkens Mozarts in seiner Vaterstadt, fiir alle Zeiten “ Mozarteum ” genannt » *, fiihrte.
Bereits im ersten Vereinsjahr konnten alle vierzehn Stadtkirchen bespielt und 100 Schiiler in die fiir die Ausbildung des
Nachwuchses errichtete Musikschule aufgenommen werden.

Eine Voraussetzung sowohl fiir den Musikunterricht als auch fiir die Versorgung der Kirchenmusik mit Notenmaterial
wurde durch den Aufbau einer Musikbibliothek geschaffen.

Als 1844 der NachlaB von Wolfgang Amadeus Mozarts jiingstem Sohn Franz Xaver nach Salzburg kam und zwischen
1856 und 1858 Stiftungen des alteren Sohnes Carl in den Besitz des « Dommusikverein und Mozarteum » gelangten,
wurde auch der Grundstein fiir eine Statte der Mozart-Forschung gelegt.

Mit der Auflosung beziehungsweise Trennung von « Dommusikverein und Mozarteum » Ende 1880 wurde der gesamte
Notenbestand, auch der NachlaB der Sohne Mozarts, geteilt und den beiden nachfolgenden Vereinen, dem «
Dommusikverein » und der « Internationalen Stiftung Mozarteum » , iibergeben und iiberantwortet.



Der iiberwiegende kirchenmusikalische Teil des Musikalienbestandes wurde dem « Dommusikverein » , der weltliche Teil
samt den Mozartiana (Familienkorrespondenz, Mozarts Autographe, Instrumente und Familienportrits) der «
Internationalen Stiftung Mozarteum » anvertraut. Eine Zusammenarbeit im Hinblick auf eine virtuelle Zusammenfihrung
der Bestande wurde vom wissenschaftlichen Leiter der Internationalen Stiftung Mozarteum, Doktor Ulrich Leisinger, der
die an die Stiftung gegangenen Bestande verwaltet, bereits zugesagt und befiirwortet.

* « Emporbringung der Musik in allen ihren Iweigen, insbesondere aber der Kirchenmusik, und hiezu die Griindung
und Beforderung einer Musik-Anstalt zur wiirdigen Erhaltung des Andenkens Mozarts in seiner Vaterstadt, fiir alle Zeiten
“ Mozarteum ” genannt » ; translated from the standing rules of the association « Dommusikverein und Mozarteum »
(1861) ; § 2.

Robert Fiihrer
Anton Bruckner was his primary competition at the Mozart Festivities of 1856, in Salzburg.

The Bohemian church composer, organist and teacher of music-theory Robert (Jan Nepomuk) Fiihrer was born on 2
June 1807 in Prague and died on 28 November [861 in Vienna. A popular composer of church music whose only
appeal appears to be the dissemination of his work and the pleasing lyric quality of his melodies, he became the
Director of Music at Saint-Vitus Cathedral in Prague, at the age of 32.

Fiihrer joined, at age 10, the Boys' Choir of Saint-Vitus Cathedral under his undle, « Kapellmeister » Johann August
Nepomuk Vitasek (1770-1839) , who also gave him lessons in composition and organ-playing. The young man attended
the school of humanity. After occasionally playing the organ at the Cathedral, Fiihrer was named 2nd organist in 1826.
He also worked with the Boys' Choir and supplied for the « Kapellmeister » . In 1830, he became the organist at the
Premonstratensian foundation, in Strahov, and teacher at the newly-established Organ School in Prague. During this
period, he played the organ in different provincial towns. On January 11, [831, upon the death of his uncle, he was
promoted |st organist at Saint-Vitus Cathedral, taking-over the direction of the Choir. After the death of Vitasek, on
December 7, 1839, he became « Kapellmeister » soon as December 21.

On May 8, 1832, he divorced from an unhappy marriage ; he had 2 sons. Alcoholism, currency counter-feiting and
fraud led to judicial sentencing. To support his extravagant life-style, he sold a valuable Stradivarius violin which was
owned by the Cathedral. This fact was discovered in 1845. « Kapellmeister » Fiihrer was, then, forced to submit his
resignation on 6 January. He left Prague. From that moment, despite his considerable artistic gifts, he led an unsettled
life. In 1846, he attempted to publish the Mass No. 2 in G major by Franz Schubert under his own name, but this was
soon uncovered by Schubert's brother, Ferdinand (Marco Berra, Prague 1846) . Fiihrer had to support himself from
sales of his church music compositions. Luckily, this was successful because his music was well-loved. He went to Vienna,
then back to Prague. Without a church to call home, he wandered through several different towns and villages of
Austria and Bohemia (Salzburg, Munich, Augsburg, Freising, Eggenfelden, Braunau am Inn, Gmunden, Vocklabruck, Wels,
Neuhofen near Linz, Saint-Florian, Linz, Maria Taferl, Wolfsegg, Altheim, Ried im Innkreis, Aspach) holding various
positions as an organist and choral conductor, sometimes even touring with the violinist Gartner. He never stayed in



any one place for too long.

In 1857, Fihrer was organist at Gmunden and Ischl, for a short time. He, then, decided to settle definitively in Vienna.
In 1859, he was sentenced to a prison term, which he served in « Justizanstalt Garsten » , near Steyr in Upper-Austria
(since 1851, the former Garsten Abbey have accommodated this kind of institution ; it is one of the few prisons in
Austria where life sentences are carried-out) , but he was able to compose through the benevolence of the prison
director, Carl Sandtner. Out of jail, economic difficulties and common diseases reduced him greatly. Becoming homeless,
he tried to shoot himself at the General Hospital, on 4 October 1861. He died there, in great distress, on 28
November.

No other composer's works enjoyed as wide-spread performance amongst the Choirs in South Germany and Austria
during the 2nd half of the |9th Century. His compositions, published since 1830 in Prague and Vienna, are numerous
and good. His musical style varies from a composer such as Mozart, and is more in keeping with that of an early
Cecilian. Many of his pieces were written for rural Choirs and, as a consequence, they were not too musically
demanding. In spite of this, larger and more difficult works can be found in his output. Although his material was
sometimes judged to not have been « carefully » composed, his talent and experience made him well-loved by his
public, not least because he had an innate sense for composing a beautiful melodic line.

Robert Fiihrer wrote over 400 pieces of music, among them numerous sacred choral works (2 Oratorios ; 150 Masses ;
20 « Requiem » , Graduals, Offertories, Litanies) , secular Cantatas, Lieder, and works for the organ (like preludes and
fugues) of uneven quality. The most meritorious of his compositions was, perhaps, the Mass in A-flat and the «
Requiem » in G. His ability was recognized and valued.

A sharply critical contemporary, Franz Xaver Witt (founder of the German Society of Saint-Cecilia) had to admit that :

« Fiihrer has a compositional ability and technical facility which is not easy to find ; he unites a meaningful agility of
invention and a natural flow of melody, qualities which always capture the attention. »

Fiihrer wrote a hand-book for Choir Masters and theoretical works on the organ (method for the pedal-organ ; «
Praktische Anleitung zu Orgelcompositionen ») .

Masses

Mass in A major (1843) .
Mass No. | in C.

« Missa » No.2 in G Major.

« Missa » in C, Opus 288.



« Missa » in D.

« Einstimmige Messe » , Opus I71.

« Cacilienmesse » , Opus 200.

« Sehr kurze und leichte Messe » in B-flat, Opus 295, No. 5.
« Sehr kurze und leichte Messe » in G, Opus 295, No. 6.
« Secundiz Festmesse » , Opus 167.

« Kurze Festmesse » in B-flat.

« Kurze Festmesse » in C.

« Landmesse » No. 3.

« Landmesse » No. 5.

« Landmesse » No. 6.

« Missa brevis » No. | in F.

« Missa brevis » No. 2 in B-flat.

« Missa brevis » No. 3 in G.

« Missa brevis » No. 4 in A.

« Missa “ Du sollst den Sonntag heiligen ” » .

« Missa pastoralis “ Christnacht ” » .

« Missa “ Seelig sind die Sanftmiitigen ™ » .

« Missa “ Seelig sind die Trauernden ” » .

« Missa serafica » .



« Missa solemnis » in C.

« Pastoralmesse » in A.

« Preismesse » (orchestral version) .
« Ruralmesse » No. 3.

« Sonntagsmesse » No. 4 in C major.
« Wintermesse » No. 3.

« Wintermesse » No. 5.

20 « Requiem »

« Requiem » in G major (1846) .

|”

« Requiem “ im feierlichen Styl ” » for SATB choir and orchestra, Opus [81.

« Requiem » in F, for 2 sopranos, alto, tenor and bass, 2 violins, | cello, 2 clarinets, 2 horns, treble-bass and organ,
Opus 274.

« Einstimmige Requiem » for 2 sopranos and | alto, Opus 290.

« Requiem » No. I in E minor, for soprano and alto, bass ad libitum and organ (or 2 violins, 2 horns and cello) . It
s In 6 parts :

Requiem @ternam.
Graduale : Lacrimosa.
Offertorium : Hostias.
Sanctus.

Benedictus.

Agnus Dei.



« Requiem » No. 2 in F major, for soprano, alto and organ. It is in 6 parts :
Requiem aternam.

Graduale : Quantus tremor.

Offertorium : Domine Jesu Christe.

Sanctus.

Benedictus.

Agnus Dei.

« Requiem » in C, for choir (SAB) and orchestra (or choir and organ) .
Vespers

« Latinische Vesper fiir Herrenfeste » .

« Marianische Vesper » .

Sacred Vocal Works

Antiphons for Mary.

2 Litanies.

3 Graduals.

Pastoral « Graduale » and « Offertorium » .

« Graduale » and « Offertorium » for Mary.

« Graduale » and « Offertorium » : « Gloriosus » and « Mirabilis » .

« Graduale » and « Offertorium » : « Timete » and « Justorum anima » .

3 Offertories, Opus 174.



6 « kurze und leichte Offertorien » , Opus 296 :
« Da pacem Domine » , Opus 296, No. I.

« In te Domine speravi » , Opus 296, No. 2.
« Non nobis Domine » , Opus 296, No. 3.

« Bonum est » , Opus 296, No. 4.

« Lauda anima mea » , Opus 296, No. 5.

« Cantate Domino » , Opus 296, No. 6.

« Ave Regina » .

« Beati, qui habitant » .

« Benedictus es » .

« Confitebor tibi » .

« Miserere nostri » .

« Recordare mei » .

« Te Deum » .

« Auferstandener » .

« Christus im Leiden und im Tode » , published by Josef Kranzl of Ried im Innkreis.
« Freut euch in Gott Weihnacht » .

« Geist der Liebe » .

« Gut ist es » .



« Herr, mein Gott bist du » .
« Komm Heiliger Geist mit Deiner Gnad » .
« Komm Heiliger Geist, ein Troster genannt » .
« Oh ewig Wort » .
« Passionskantate - Christus am Kreuz » .
« Stille Nacht » .
« Vanocni zpév » (Christmas Song) for soprano, published in 1864.
Lieder
« Auferstehungslied » .
6 « Deutshe Predigtlieder » .
Organ Works
« Der Landorganist » (The country organist) , preludes and fugues for organ, Opus 270.
« Cypressenlaub » (Cypress leaves) , 6 preludes.
« Orgel-Vorspiele » , organ preludes, Opus 238.
6 « kleine Weihnachtspastoralen » (little Christmas pastorals) , Opus 271.
Theoretical studies
« Der Rytmus » (1864) .
« Musikalisches-liturgisches Handbuch » .

« Prakticky navod, jak psati skladby pro varhany » (Practical Instruction, How to Write the Compositions for Organ) .



Robert Johann Nepomuk Fiihrer (geboren 2. Juni 1807 in Prag ; gestorben 28. November 1861 in Wien) war ein
bohmischer Kirchenmusiker und Komponist.

Der zehnjahrige Robert wurde unter Domkapellmeister Jan August Vitasek, seinem Taufpaten, Sangerknabe am Prager
Veitsdom. Er besuchte die Humanitatsschule und erhielt zudem von Vitasek Unterricht in Komposition und Orgelspiel.
Nachdem er zeitweise die Domorganisten vertreten hatte, wurde er 1826 zweiter Domorganist und hatte auBerdem die
Sangerknaben zu unterrichten und den Domkapellmeister zu vertreten. 1830 wurde er Organist im Pramonstratenserstift
Strahov und am 11. Januar 1831 erster Organist am Veitsdom. Seit 1830 war er auch Lehrer an der neu gegriindeten
Orgelschule. Nach dem Tode Vitaseks am 7. Dezember 1839 wurde Filhrer am 21. Dezember 1839 Domkapellmeister.

Seine am 8. Mai 1832 notgedrungen geschloBene Ehe war ungliicklich. Trunksucht, Wechselfalschung und Betrug fiihrten
zu gerichtlicher Verurteilung und der Domkapellmeister musste darauthin am 6. Januar 1845 sein Riicktrittsgesuch
einreichen. Fiihrer trennte sich von seiner Frau und den beiden Sohnen und fiihrte fortan ein unstetes Leben. Er ging
nach Wien, dann zuriick nach Prag. 1846 versuchte er, die Messe Nummer 2 in G-Dur von Franz Schubert unter seinem
Namen zu verdffentlichen, was aber von Schuberts Briider Ferdinand alsbald aufgedeckt wurde. Seine weiteren Stationen
waren Salzburg, Miinchen, Augsburg, Freising, Eggenfelden, Braunau am Inn, Gmunden, Vocklabruck, Wels, Neuhofen bei
Linz, Sankt Florian, Linz, Maria Taferl, Wolfsegg, Altheim, Ried im Innkreis, Aspach und schlieBlich Wien. 1859 wurde er
zu einer Haftstrafe verurteilt, die er im Strafhaus Garsten verbiiBte und durch das Wohlwollen des Gefangnisdirektors
Carl Santner zum Komponieren nutzen konnte. Wirtschaftliche Schwierigkeiten und haufige Krankheiten lihmten seine
Krafte. Obdachlos geworden fand er am 4. Oktober 1861 Aufnahme im Allgemeinen Krankenhaus, wo er kurze Ieit
spater starb.

Die Qualitat seiner Kompositionen ist sehr unterschiedlich, neben groBen, wertvollen Schopfungen entstanden auch
Gelegenheitskompositionen von maBiger Qualitat. Sein Konnen wurde jedoch anerkannt und gewiirdigt. Franz Xaver Witt,
Griinder des Deutschen Cacilienvereins und ein scharfer Gegner seiner Werke musste eingestehen :

« DaB Fiihrer eine Kompositionsfahigkeit und technische Gewandtheit im musikalischen Satz hat, wie man sie nicht
leicht findet ; damit vereinigt er eine bedeutende Leichtigkeit der Erfindung und einen natiirlichen FluB der Melodie,

Eigenschaften, die immer fiir einen Komponisten einnehmen. »

Circa 100 Messen, Requiem, Litaneien, Graduale, Offertorien (darunter Cacilienmesse, Opus 200, die es auch in deutscher
Fassung gibt) .

Orgelwerke und andere ...
« Der Landorganist » (Praludien, Fugen) , Opus 270.

Cypressenlaub (6 Praludien) .



Orgel-Vorspiele, Opus 238.

6 kleine Weihnachtspastoralen, Opus 271.

Enseignement de la théorie musicale a I'Ecole d'orgue de Prague (1830-1889)
Music Theory in Education

In the period around the half of the 19th Century, there were several possibilities of getting education in music
theory. There were special schools for teachers, private music schools, an Organ school and a Conservatory.

At special schools for teachers, there were no subjects of music theory in their « curricula » till the year 1850. After
this year, these subjects had to be included as a duty. These schools lasted 2 years, after publication of the New
Empire Law of 1869, the study was prolonged for 4 years. Music theory was taught 2 lessons a week.

Originally, the Conservatory was aimed from its very beginning to the education of instrumentalists and singers.
Methods of school teaching were taken-over according to the example of the Conservatory in Paris. In the period from
its establishing in the year I811 to its fusion with the Organ school in the school year (1889-1890) , the « curricula
» of music-theory subjects did not change too much. Their teachers followed the method of teaching in which pupils
used to work-up given exercises holding a pen in their hands. The work with a factual music materials of
contemporary or also older composers and their analysis was less frequent. The main staff was harmony, there were
not many students, who dealt with counterpoint, music forms were almost ignored. The school branches singing, solo
piano playing and organ playing were not included in a « curricula » in the time of the constitution of the
Conservatory. That is why they were usually taught in private education.

At private music schools, teaching of music theory was much more intensive because in the cultural society of that
time, theoretical music education formed an integrating part of basic requirements. In contrast to other sorts of
schools, main accent was put on practical ability to elaborate instant analysis of the most complicated pieces. At other
schools, this analytic skill was left to the initiative of students. In the middle of this Century, there were more than 10
private institutions in Prague. Some of them lent music literature and music instruments and often they performed a
rich publishing activity.

Organ School in Prague (Institution for Education of Organists and Choir Directors)

Till the year 1835, the studies at the Organ school lasted 10 months. From 1835 to 1871, they lasted 2 years and,
from 1871, thanks to the last director FrantiSek Zdenék Xavier Alois Skuhersky, duration of education was finally
extended for 3 years. The last 3rd year was not only continuation of the 2nd year of studies. It was strictly selective
course where only the most talented students were admitted. This school could be finished after approval of either 2
years (for full education of organists) or 3 years (for full education of choir directors) .



The subjects were divided in theoretical and practical ones. During the Ist year in the beginnings of existence of the
Organ school, the theoretical subjects were : degrees of music, 3rd chords and their kinds in reverses, 7th chords and
their application, gateway-tones and delay-tones, base of harmony, counterpoint and composing. These subjects persisted
similar also till the time, when it was possible to finish the school during 2 years. There were some additional subjects
: the base of counterpoint, imitation and theory of fugue, later, in the year 1864, some teaching about music forms
was included there (teaching about « structuring of periods ») . After Skuhersky became the director of the Organ
school, the « curricula » changed. In the 2nd year of studies, there was stronger accent on compositional experiments
of students and, in the new 3rd year, there were taught in addition music forms, analysis of compositions and
instrumentation. The list of practical subjects was extended and the number of subjects also grew-up.

Teaching Materials

There were not many music-theoretical schoolbooks, which could be used during the systematic teaching on educational
institution like the Organ school. The work by Jakub Jan Ryba Pocatecni, « a vieobecni zakladové ke viemu uméni
hudebnimu » , from the year 1817, still belonged to the most valuable. Beside it, other less-known works « Pocatkové
hudebni neb Kratky obsah vieobecného uceni o muzice » (1834) by Justin Heinrich Knecht ; « Navedeni k generalbasu
» (1805) by Emanuel Alois Forster ; and « Pocatkové hudebni » (1850) by Jan Nepomuk Skroup were used there. In
the 2nd half of the Century, many pamphlets began to appear. In their introductions, the problems of music-theory
disciplines were described. Their quality was often poor. As an example, it is possible to cite « Zakladni Skoly hudby »
by Karel Rudolf Nuddrfl, from the year 1868, which was rated very negative in the professional press (concretely in «
Hudebni listy » , from [871) .

The using of archaistic schoolbooks for teaching of music-theory subjects was often criticized. In the year of its
establishing, the Organ school ordered theoretic publications and schoolbooks by Justin Georg Knecht, Johann Baptista
Lasser, Joseph Dreschler, Daniel Gottlob Tiirk, Karel Glaser, Conrad Kocher and Georg Friedrich Wolf. Pupils were taught
according to General-bass by E. A. Forster, from the year [805. In the remarks in contemporary catalogues, we can see
that the authors whose pieces were used for analyses during education were active in their branch, mostly in the 18th
Century and in the Ist decades of the |9th Century (for example : Johann Albrechtsberger, Wolfgang Amadeus Mozart,
Josef Priendl, Maxminian Stadler, etc.) . The leadership of the Organ school apparently did not have so strong interest
in contemporary music pieces. Josef Proksch commented it in a very negative and ironical way. For his own private
school institution, he wrote 2 schoolbooks : « Allgemeine Musiklehre in Fragen und Antworten » (1843) and, then, in
the year 1857, its extended version published in 2 parts. Proksch named the compositional work by Antonin Rejcha «
Cours de composition musicale ou Traité complet raisonné d'harmonie pratique » (1816-1818) as one of the most
used schoolbook of music theory in Prague Music Society in his time. In our country, this schoolbook is known in
German translation by Carl Czerny, « Vollstandiges Lehrbuch der musikalischen Komposition » , from 1832-1835. This
work was appreciated also in the [860's.

|t was a teaching language, which was the problem. The lectures were bilingual and students had a big handicap if
they did not speak German well. In the 2nd half of the Century, students were still taught from German books by
Robert Fiihrer (« Die Elemente der Harmonielehre und Der Rhythmus oder der musikalische Ebenbau » , 1847) , a



teacher of the Organ school till the year 839. The Ist schoolbook of harmony published in Czech language was «
Theoreticko-prakticka nauka o harmonii pro Skolu a dim » by FrantiSek Blazek, from 1866. Blazek taught according to
it already from 1840's. His collection of exercises to harmonisation was used at the Conservatory even in the 1890's.
After Blazek's Harmony, only Josef Forster junior wrote a schoolbook, « Nauka o harmonii » , in 1887, in Czech
language. This book was considered for a long time as one of the best schoolbooks in our country owing to its
understandable layout of problems, for practicability and for linking with a practice. The Ist Czech written schoolbook
of counterpoint comes from FrantiSek Zdenék Skuhersky (as a part the publication « Nauka o skladbé hudebni, 1880-
1884 » , in 4 volumes) .

Directors and teachers of music-theory subjects

To the post of director of the Organ school, Jan Nepomuk Vitasek (1770-1839) was chosen in 1830 and he held the
office till his death. For every grade, one main teacher who taught all subjects was established. In this way, all of them
participated in teaching of music theory. In addition to them, according to the needs of the school, other young
auxiliary teachers - assistants were employed. These taught new subjects (singing, violin playing, etc.) . They often came
from graduates of the Organ school and they did not work here for a long time.

From the beginning of the history of school, the main teacher was Robert Fiihrer (1807-1861) . He taught, there, the
same number of school years as Vitasek till the year 1839. An organist Karel Frantisek Pitsch (1786-1858) became his
successor. In the year 1838, FrantiSek Blazek (1815-1900) became a teacher and he was the main teacher in the Ist
grade. At the Organ school, he worked the longest time of all teachers and, after unification of the Organ school with
the Conservatory in the year 1889, he became a member of pedagogic staff there.

After Vitasek, Bedfich Dionys Weber (1766-1842) led the Organ school till the year 1842. During his teaching, Weber
published several theoretic works : « Allgemeine theoretisch-praktische Vorchule der Musik » (1828) ; « Lehrbuch der
Harmonielehre und des Generalbasses » (1835-1843, in 4 volumes) ; and, then, « Allgemeine Musik. Zeichnenlehre »
(1841) . After Weber's death, his colleague Pitsch, who was already teaching here, became the director and was also
the main teacher for new 2nd grade. In the year 1843, Josef Leopold Ivonai (1824-1865) started as a teacher of
singing. His best-known work « Zaklady harmonie a zpévu s pfislusnym navedenim pro ucitele hudby viibec a

narodnich Skol zvlasté » , from 1861, appeared after his schoolbook « Navedeni k snadnému potiebnych kadenci
skladani » (1859) .

In 1857, Josef Farster junior was invited to teach at the Organ school as an assistant. He graduated here, in 1852.
After death of Pitsch, in the year 1858, Ivonai was provisionally appointed as the chair. In the same year, an organ
improvisator Josef Krej¢i (1821-1881) replaced him. Blazek stayed the main teacher for the Ist grade, the 2nd grade
was led by Forster. Ivonai and Forster left the school in the year 1860 and Adolf Priicha (1837-1885) assumed their
place.

In 1866, Krejci was elected as the director of Prague Conservatory and his place on the Organ school was occupied by
FrantiSek Idenék Skuhersky (1830-1892) . Except Skuhersky's mentioned work « Nauka o skladbé hudebni » , he



wrote also « Nauka o hudebnich formach » (1873) and « Nauka o harmonii na védeckém zakladé ve formé
nejjednodussi » (1885) .

About the middle of the Century, especially thanks to Skuhersky, the Organ school became an institute, which was
extraordinary important for development of Czech culture. The Prague newspaper from 1858 said that in whole
Austrian Empire, the Organ school was on the top in the education skills in the study of music theory and strict style.
This opinion is not perhaps excessive too much. There were a lot of pupils who left this school because of high-
requirements or who were suspended because of their bad school results. The catalogues of pupils proved it.

In 1882, Karel Knittl (1853-1907) became a teacher of the school. His theoretic works were published later, when he
taught at the Conservatory. The last change in pedagogic staff happened after death of Priicha : he was replaced by
Josef Klicka (1855-1937) and Karel Stecker (1861-1918) . The latter dealt especially with music-theoretical problems in
articles in the journal « Dalibor » . These articles were called « O zapovédi kvintové v harmonii » (1886) ; « 0
akordech alterovanych » (1885 and 1889) , etc.

There were, in general, 6 teachers who passed from teaching from the Organ school to the Conservatory : FrantiSek
Blazek Josef Klicka, Karel Knittl, FrantiSek Idenék Skuhersky, Karel Stecker and August Vyskocil (1852-1902) , the
teacher of singing.

A jurist and former graduate of the Organ school, Josef Tragy, realized a fusion of the Organ school with the
Conservatory in the school year 1889-1890. The former Organ school became a new department of organ and of
composition. Thanks to Skuhersky, the « curricula » were worked-up so well that leadership of the Conservatory took
them over without changes. Also, the teachers went on teaching according to study plans of the Organ school of that
time and these plans were valid till the year 1919, as long as time of studying at the department of organ and of
composition on the Conservatory lasted 3 years.

Restauration de I'orgue de la cathédrale de Linz
1855 jusqu'en 1860-1861 : L'orgue sera au ceeur des préocupations de Bruckner a Linz.

2 octobre 1856 : Anton Bruckner se présentera devant son employeur, I'évéque Franz-Josef Riidigier, afin de lui faire
« quelques remarques sur I'état de I'orgue de la cathédrale de Linz (et de celui de I'église paroissiale) , en prévision
de réparations devenues nécessaires » . Ce que le Supérieur accepta. Les réparations se sont progressivement
transformées en importante restauration de I'orgue du facteur Franz Xaver Chrismann, faite « étape par étape » sous
I'eeil attentif de Bruckner. Les travaux de réfection (qui se termineront vers 1867) dureront |1 années et seront
réalisés par Josef Breinbauer de la maison d'Ottensheim. Anton Bruckner devra quitter son bien-aimé instrument du

« Dom », | an plus tard. Mais avant, il immortalisera son passage en sculptant dans le bois de la tribune de I'orgue
les mots « Lebe wohl » (adieu) , accompagnés de sa signature.

Anton Bruckner fit restaurer et agrandir I'instrument de Chrismann selon ses propres spécifications (pour qu'il se



conforme & ses conceptions musicales) . Le travail fut effectué par le facteur Leopold Breinbauer, de 1856 a 1867. Sans
transformations majeures, I'orgue passa du Baroque au Romantique. On peut dire que I'instrument de la Cathédrale de
Linz est I'orgue le plus représentatif de Bruckner qui nous soit resté intact. Il a échappé a la période des
restaurations malheureuses des I9e et 20e siécles. L'orgue de la Cathédrale (typiquement Romantique, trés coloré et
unique en son genre) a été restauré en 1979, sans modifications d'ordre structurel ou acoustique. L'escalier qui mene
a la tribune de I'orgue a été amoureusement transformé en un petit « musée Bruckner ».

En 1832, le facteur d'orgue Josef Breinbauer amorca la construction d'instruments a traction action mécanique dans
son propre atelier du village de Freinberg, prés de Passau. En 1840, il rejoint I'atelier situé a Ottensheim ol son
expertise sera reconnue. Entre autre, il sera choisi pour rénover et augmenter les capacités de I'orgue du facteur Franz
Xaver Chrismann (de Ljubljana, en Slovénie) de la vieille cathédrale de Linz (« Alter Dom ») dont le titulaire était
Anton Bruckner.

Ottensheim

Ottensheim est une commune autrichienne avec le statut de marché (« Marktgemeinde ») située dans le District
administratif d’Urfahr-Umgebung dans la région du Muehlviertel en Haute-Autriche. Ottensheim est divisé en 5 parties :

Duernberg ; Hoeflein ; Niederottensheim ; Ottensheim ; Weingarten.
Les sites importants du village sont le chateau d'Ottensheim, I'église et la place du marché.

Les objets les plus anciens trouvés sur le territoire d’Ottensheim sont datés de 4,000 avant Jésus-Christ. On découvra
aussi des tombes de I'année 700 avant Jésus-Christ. Sur un col trés proche du Danube se trouvait, il y a environ
2,000 ans, un mirador Roumain. C'est [a que le chevalier Otini construisit plus tard une forteresse. La Ire mention du
nom « Oteneshaim » dans une piece officielle remonte a 1148. & partir de 1227, la forteresse d'Ottensheim fut en la
possession des Babenberger. En 1228, Ottensheim requt du duc autrichien Léopold VI le Marktrecht, c'est-a-dire le droit
de s'appeler « Markt » (village - marché - ville) , de méme que le droit de péage et le droit de douane. Jusqu'a
cette date, seulement Linz et Enns eurent obtenu le statut de marché en Haute-Autriche en 1210 et 1212. A partir de
1490, Ottensheim fit partie de la principauté « Ostrreich ob der Enns » . Au Moyen-age, Ottensheim aura méme un
rempart avec 3 portes : Schmiedtor, Linzertor et Wassertor. En 1524, Niklas Rabenhaupt von Suche requt Ottensheim
comme fief du roi Ferdinand ler et, en 1527, Rabenhaupt laissa transformer la forteresse en un chateau. Dans son
histoire, la commune fut dévastée 2 fois par des régiments bohémiens au Moyen-age, elle fut inondée une douzaine de
fois et elle fut dévastée 6 fois par le feu. A la fin de la Seconde Guerre mondiale, le chateau servit de logement pour
les réfugiés et, apres, il fut occupé par les troupes d'occupation soviétique. Depuis 1955, le chateau est propriété
privée.

Le nom d'Ottensheim est ramené aux préfixes anciens haut-allemand « oten » ou « oto » mais aussi aux noms de
personne comme « Otuni » ou « Otini » . Tous ces préfixes viennent d’'une forme de base en ancien germanique
commun : « Auda » , ce qui signifie « trésor » , « biens » , « richesse » .



Bertha Bargesi

Anton Bruckner se rendra souvent a Ottensheim, en Haute-Autriche, pour visiter le couple (marié en 1874) formé de la
professeure et Maitre de chapelle Alois WeiBgarber (1845-1914) et de son mari Karl Schiedermayr (Schiedermayer,
Schiedermair) . lls eurent 5 enfants dont Max WeiBgarber (né le 21 octobre 1884 & Ottenheim, Linz, et mort le 30
novembre 1951, a Vienne) qui deviendra le ler violon de I'Orchestre philharmonique de Vienne et du Quatuor
WeiBgarber. Les fréres WeiBgarber vont représenter un chapitre important dans la vie de Bruckner. Ce dernier a aussi
régulierement accompagné, lors de concerts a I'église, Bertha Bargesi (Bargezzi, m. WeiBgarber, 1855-1923) , la
prétendue fille illégitime du Maitre de Saint-Florian ...

L'avocat Joseph Schiedermayr (1821-1874) était probablement, avec Karolina Barghesi, un enfant illégitime.

Bertha Barghesi was the illegitimate daughter of Karoline Barghesi who lived for some time with Doctor Josef
Schiedermayr, Johann Schiedermayr’s brother, in Vienna. Bertha had 5 children : 2 sons and 3 daughters. Because of
certain facial likenesses to Bruckner in the 2 sons, Alois (who became an officer in the Austrian army) and Maximilian
(who became one of the leaders of the Vienna Philharmonic) , the suggestion has been made that Bruckner was
Bertha's father ! See 2 articles under the general title « Familienerinnerungen an Anton Bruckner » : Frohlich-
Weissgarber. « Vorfahren meines Vaters » ; and Renate Bronnen. « Die Weissgarber-Geschwister. Ein Kapitel aus dem
Leben Anton Bruckners 2 » , in : « Bruckner Jahrbuch 1984-1985-1986 » , Linz (1988) , pages 25f. and 27-52. Fac-
similes of the 2 letters mentioned above can also be found in « Bruckner Jahrbuch 1984-1985-1986 » , pages 28 and
40f.

L'organiste Johann Baptist Schiedermayr - ou Schiedermaier - (1779-1840) sera a la téte du Liedertafel (orphéon)
« Frohsinn » a I' « Alter Dom » de Linz. Schiedermayr fut I'un des prédécesseurs de Bruckner a Linz.

Les organistes Erwin Horn, Rupert Gottfried Frieberger, Karl (Borromaus) Waldeck, le successeur immédiat de Bruckner
comme titulaire a Linz (1841-1905) et Franz (Karl) Neuhofer (1870-1949) ont également touché I'orgue de I'ancienne
cathédrale de Linz.

Franz (Karl) Neuhofer

Le compositeur, organiste et professeur autrichien, Franz (Karl) Neuhofer, est né le 8 septembre 1870 a Freistadt et est
décéde le 15 novembre 1949 a Linz.

L'interpréte Bernhard Prammer place le « Bruckner Orgel » de la vieille cathédrale de Linz (un instrument important
dans I'histoire de la musique) a I'avant-plan de son enregistrement « Die Bruckner-Orgel im Alten Dom zu Linz » sur
étiquette Spektral (BOOS805EUS) . II inscrit au programme des ceuvres offertes en son hommage par les organistes qui
'ont fait connaitre au fil du temps.



Erwin Horn (1940-) , aus : ELF ENGELSZELLEN fiir die Engelszeller Orgel im Alten Dom (2009) .

Franz Karl Neuhofer (geboren 8. September 1870 in Freistadt, Oberdsterreich ; gestorben I5. November 1949 in Linz)
war ein osterreichischer Komponist, Musikprofessor, Chorleiter und Domorganist.

Franz Neuhofer lernte in seiner Jugend Violine, Violoncello und Klavier von seinem Vater Josef Neuhofer. Er besuchte
1885 bis 1889 die Lehrerbildungsanstalt in Linz und begegnete in dieser Zeit Bruckner. Nach seiner Schulzeit in
Freistadt wurde er 1889 Volksschullehrer und 1895 Musikprofessor am drtlichen Gymnasium. Zwischen 1889 und 1903
war der Chorleiter des Mannergesangsvereins Freistadt und griindete auch ein eigenes Schiilerorchester.

Ab 1903 ibersiedelte er nach Linz und arbeitete als Professor am Gymnasium und zwischen 1905 und 1930 als
Domorganist. Neuhofer war zwischen 1912 und 1933 Lehrer an der Lehrerbildungsanstalt Linz. Zur 60-Jahr-Feier (1932)
des Gymnasiums Freistadt komponierte er die Missa academica, die unter seiner Leitung in der Liebfrauenkirche
uraufgefihrt wird. In Linz bildete sich 1919 eine Neuhofer-Gemeinde, die bis gegen Ende des Iweiten Weltkriegs durch
Auffihrungen und Drucklegungen die Verbreitung von Neuhofers Werken forderte.

Als Komponist war er ein wichtiger Nachkomme von Anton Bruckner und schrieb vor allem Kirchenmusik und Messen.
Nebenbei vertonte er auch Dichtungen zeitgendssischer Kiinstler, insbesondere des Freistadters Edward Samhaber und
beschaftigte sich mit der Musikgeschichte in Oberdsterreich

Neuhofer wurde die Ehrenbiirgerschaft der Stadt Freistadt verlichen und ist hier begraben.

In Freistadt und Linz ist je eine StraBe, in Ried im Innkreis ein Weg nach ihm benannt worden. In Freistadt verbindet
die NeuhoferstraBe die Kasernenkreuzung mit der Musikhauptschule. In Linz liegt die StraBe im Stadtteil Kleinmiinchen
und verbindet den Hausleitnerweg mit dem Angerholzerweg. Der Neuhoferweg in Ried liegt zwischen dem Richard-
Billinger-Weg und der AchleitnerstraBe.

Johann Baptist Schiedermayr

L'organiste et compositeur germano-autrichien Johann Baptist Schiedermayr (ou Schiedermaier) nait le 23 juin 1779 a
Pfaffenmiinster, prés de Straubing en Baviére. Il avait d'abord l'intention de devenir moine et d'entrer au monastére
mais la sécularisation de 1803 viendra compromettre ses projets. Il reoit sa formation musicale aux monastéres en
montagne de Windberg, d'Oberaltaich et de Straubing (pour ce dernier, au département d'études électorales) .
Schiedermayr donnera des lecons de musique aux choristes du monastére de Saint-Florian. En 796, il amorce sa
carriére professionnelle comme basse et organiste a I'abbaye Saint-Nicolas a Passau. Il étudie aussi la théologie au «
Collegium Academicum » . En 1804, il va s'installer a Linz. Le « Kapellmeister » Franz Xaver Glaggl Junior le charge
alors de diriger ['orchestre municipal lors de divers spectacles musicaux. En 1810, il est nommé a la fois organiste a
la cathédrale de Linz (Domorganist) et a I'église paroissiale de méme que chef de cheeur du Liedertafel (orphéon)



« Frohsinn » .

Schiedermayr a déja dit : « Un Schiedermayr n'est pas un WeiB a I'orgue ! » .

De 1812 a 1839 (mis a part quelques interruptions) , Johann Baptist Schiedermayr agira comme « Kapellmeister » au
Théatre municipal de méme qu'a la « National-Redoutensaal » lors des grandes soirées de bal. En 1821, il prendra en
charge les destinées de la « Gesellschaft der Musikfreunde des Linzer Musikvereins » (Société des Amis de la Musique
de Linz) . Il va y enseigner le chant dés 1823 en plus de diriger la chorale. En 1833, le « Musikverein » créé un
institut musical ; Schiedermayr en fera partie en tant que professeur de chant. Aprés la mort du « Kapellmeister »
Franz Xaver Gloggl Junior en 1839, Schiedermayr lui succédera sur une base temporaire.

Les compositions de Schiedermayr (musique sacrée, Symphonies, musique de chambre, danses, musique de scéne) étaient
bien connus et aimés dans le sud de I'Allemagne et en Autriche et ce, jusque tard au |9e siécle. Son style Classique
(techniquement et musicalement accessible) apportera une contribution considérable a la vie culturelle de Linz. Sa

musique d'église fut en grande partie influencée par Franz-Joseph Haydn. Schiedermayr va mourir le 6 janvier 1840, a
Linz.

Johann Baptist Schiedermayr was born near to Straubing. He was director of the choir of the dome of Linz. He wrote
church music in a Haydn-like style.

2 Gradualien, Opus 21.

2 Offertorien, Opus 21.

Deutsche Messe.

Landmesse, Opus 31.

Missa in B-flat major ; organ and orchestral versions.
Ostermesse in C ; organ and orchestral versions.
Primizmesse.

Vesper solemne (organ and orchestral versions) .

« L'affaire Schiedermayr » et Anton Bruckner



Der Fall Schiedermayr - and Anton Bruckner
(Fritz Feichtinger)

Lum 165. Geburtstag von Anton Bruckner.
Vorbemerkung

Der weltberiihmte Komponist, Symphoniker, Meister von Sankt Florian, Anton Bruckner (1) (1824-1896) , war
bekanntlich nicht verheiratet. Seine durchaus ehrbaren Werbungen um die meist sehr viel jiingeren Madchen wurden
von deren Eltern aus verstandlichen Griinden abgewiesen Diese Schwarmereien (2) des ewigen Hochzeiters teilweise mit
handfesten materiellen Wiinschen nach einer « guten Partie » verbunden - werden seit den [960er Jahren zeitweise
von gewisser Seite aufgegriffen, um dem « Musikanten Gottes » ein illegitimes Kind zu unterschieben.

Die bislang letzte Erwahnung in dieser Hinsicht stammt von Redakteur Reinhold Tauber in den « Oberdsterreichischen
Nachrichten » vom 2. Dezember 1988, in denen er auf eine Veroffentlichung Renate Bronnens im jiingsten «
Brucknerjahrbuch » des ABIL (3) Linz eingeht. Der journalistisch aufbereitete Artikel trigt die Uberschrift :

« Die Witwe Arnolt Bronnens recherchierte und stellt fest : Anton Bruckner hatte eine Tochter. »
Die Headline steht in dicken Buchstaben :

« Verheimlichtes Krisen-Kind. »

Und in Fettdruck gibt Tauber einen Vorbericht :

« Gemunkelt wird seit 100 Jahren, konkret vermutet seit einigen Jahrzehnten, jetzt schwarz auf weiB behauptet : Anton
Bruckner hatte eine Tochter, gezeugt mit einer Schweizerin und Lebensgefahrtin eines angesehenen Linzer Biirgers. Diese
Feststellung trifft Renate Bronnen, Witwe des Schriftstellers Arnolt Bronnen, in einem umfangreich dokumentierten
Aufsatz im jiingsten Jahrbuch des Anton-Bruckner-Institutes in Linz. »

Tauber fiihrt allerdings auch « Distanz und Skepsis » den « angebotenen Fakten » gegeniiber an, was er schon durch
die Reizworter : « gemunkelt, vermutet, behaupvtet » und « angesehener Linzer Biirger » ausdriickt. Mehrere
Inhaltsausschnitte des Bronnen-Textes im Tauber-Artikel machten neugierig auf das Jahrbuch und die darin enthaltenen
Angaben zum Thema. Ein erstes Durch blattern zeigte, daB Anton Bruckner fiir den Bronnen-Aufsatz lediglich als «
Aufhanger » fiir eine mehr oder weniger uninteressante, private Familiengeschichte diente und mit dieser so gut wie
gar nichts (auBer gewissen Vermutungen einiger Angehdriger) zu tun hatte. Die « Fakten » beziehen sich lediglich auf
die Geburtsmatriken der Familienmitglieder (im besonderen einer Anzahl von Kindern) , einigen Ausbildungsdokumenten
und Privatfotos. Neben dem Bronnen-Aufsatz wird auch ein Kurzaufsatz von Beatrix Frohlich(-WeiBgarber) abgedruckt.
Der Sammeltitel im « Brucknerjahrbuch 1984-1885-1886 » (Linz : 1988) des Anton-Bruckner-Institutes Linz (ABIL ;



vergleiche Rezension, in : Oberdsterreichisches Hbl. , Jahrgang 43, Heft Februar 1989, Seite 169f.) lautet : «
Familienerinnerungen an Anton Bruckner » , jener von Beatrix WeiBgarber-Frohlich, Linz : « Vorfahren meines Vaters »
(Seite 25f.) und der bereits erwdhnte von Renate Bronnen, Berlin (Ost) : « Die WeiBgarber-Geschwister. Ein Kapitel aus
dem Leben Anton Bruckners ? » (Seite 27ff.) .

Renate Bronnen versuchte die Ottensheimer Familie WeiBgarber - Alois der Altere heiratete die Tochter einer
Schweizerin und hatte mit ihr sechs Kinder - mit Anton Bruckner in Zusammenhang zu bringen ; und sie sprach
dezidiert von einer « Bruckner-Tochter » (ein unehelich in Wien geborenes Kind) , die gewisse musikalische Begabungen
gehabt haben soll und diese auf ihre Kinder weitervererbte, was Frau Bronnen veranlaBte, die mehr oder weniger
bedeutenden musikalischen Fahigkeiten der « WeiBgarber-Geschwister » von Anton Bruckner, « dem Ahnherrn » ,
abzuleiten. Das Fragezeichen, das sie im Untertitel hinter den Namen Bruckner setzte, laBt auf eine deutliche
Unsicherheit ihrer Auffassung schlieBen, und tatsachlich bleibt Frau Bronnen den Nachweis von Bruckners « Beteiligung
» schuldig. Die Absicht der Autorin zu einer derartigen auf Bruckner bezogenen Darstellung einer Familienchronik ist
nicht abzuldaren, denn weder konnten durch einen Abstammungsnachweis Werkstantiemen der Brucknerschen
Kompositionen erzielt werden, noch kdnnte durch die Aufdeckung eines « siindhaften Verhaltens » - der Zeugung eines
unehelichen Kindes der « Musikant Gottes » entlarvt werden. Ansonsten wird der Familie WeiBgarber begreiflicherweise -
zu viel Raum gegeben und die vielleicht wichtigere Familie Schiedermayr nur am Rande betrachtet.

Im folgenden werden Zusammenhange der Familien WeiBgarber und Schiedermayr aufgezeigt und Irrtiimer der
Beziehungen zu Anton Bruckner berichtigt. Das biografische Material der Familien Schiedermayr und WeiBgarber wurde
aus den verschiedenen Pfarrmatriken, (4) aus Archivalien des Archivs der Stadt Linz, des Oberdsterreichischen
Landesarchivs, des Archivs der Universitit Wien und des Wiener Stadt- und Landesarchivs durch eigene Forschung an
Ort und Stelle erarbeitet. Der Tauber-Artikel und die Aufsatze im « Brucknerjahrbuch 1984-1985-1986 » gaben
Anregung und AnlaB zur vorliegenden Untersuchung, die zugleich als Erwiderung zu verstehen ist.

|. Der Sachverhalt

Eine junge Frau aus der Schweiz - Karolina Barghesi - (5) lebte langere Zeit in Wien. Wann sie dorthin zog und ob sie
in Wien geheiratet hatte - sie hieB mit dem Madchennamen Altmann und war in Ems / Graubiinden geboren worden -
, ist nicht bekannt. Jedenfalls war sie angeblich Witwe, (6) als sie mit 27 Jahren in Wien eine uneheliche Tochter
gebar, deren Vaterschaft nicht geklart schien. Wie das Geriicht zustande kam, ist nicht feststellbar ; von der
Kindesmutter sind dazu weder schriftliche noch miindliche AuBerungen iiberliefert. Ungliicklich formulierte spitere
Matrikeneintragungen in den Pfarrimtern Kirchdorf / Krems und Ottensheim bei den Geburten der Kinder der Tochter
verursachten vermutlich Unklarheiten iiber die Vaterschaft, obwohl die Eintragung in der Wiener Geburtsmatrik den
Vater der Tochter von Karolina Barghesi eindeutig ausweist. Aber diese Eintragung wurde von Frau Brennen bei ihren «
Recherchen » nicht beachtet, was beweist, daB sie sich auf die Ottensheimer und Kirchdorfer Ceburtsmatriken
beschrinkte und auf eventuell im Familienbesitz befindliche Matrikenausziige zuriickgriff. Uber Anton Bruckners «
Beteiligung » existiert keinerlei Dokument ; er war lediglich mit dem Kindesvater gut bekannt oder auch befreundet (?)
, Jedenfalls fast gleichaltrig, hatte aber mit der « Sache » nichts zu tun.



2. Die Angaben

Von Zeit zu Zeit scheint es Mode zu sein, Anton Bruckner ein uneheliches Kind zu unterschieben, ohne daB die
Betreiber Absicht und Iweck deklarieren oder biografische Gegebenheiten beriicksichtigen Wer getroffen werden soll und
welche Ideologie dahintersteckt, IaBt sich nur ahnen. Uber die vorgespiegelten « intimen » Bezugspersonen Bruckners
herrscht allerdings Unklarheit.

Schon vor mehr als 20 Jahren fiihrte der damalige Linzer Kulturredakteur Josef LaBl (7) in seinem 1965 erschienenen
« Kleinen Brucknerbuch » unter dem Kapitel « Anton Bruckner und die Frauen » (8) (Seite 64f.) aus :

« Anton Bruckner hat bei den Frauen und in der Liebe kein Gliick gehabt von der Linzer Zeit (1856-1868, die
Verfasser) , in der es nicht an Unterhaltungen, Tanzabenden, gutem Essen und Trinken mangelte, wird behauptet, daB
Geriichte umgegangen seien, die wissen wollten, Anton Bruckner hitte mit einer Ottensheimer (9) Kellnerin ein
illegitimes Verhaltnis gehabt, das nicht ohne Folgen geblieben ware, doch eine geschickt arrangierte Heirat mit einem
abgefertigten Gatten hatte die siindige Voreiligkeit vertuscht und aus der gesellschaftlich entsetzten Welt geschafft. Die
Wahrheit an den Geriichten wurde nie offenbar, weil man der Sache nicht naher nachforschen konnte. Ware es zuerst
ein Skandal geworden, so hatte nachher dieses unschickliche Ereignis (bei einem lebensfrohen und gutgenahrten
DreiBiger von landlichen Sitten und Gewohnheiten zwar verstandlich, aber fiir damalige Verhaltnisse nicht entschuldbar)
kaum in das fromme Bild des “ Musikanten Gottes " gepaBt. Indes, der angebliche Leichtsinn der Jugend ist nicht
nachzuweisen. »

In dem unveranderten Nachdruck (Das kleine Brucknerbuch, Hamburg : Rowohlt, 1980) wurden die o.c. Passagen
unkritisch ibernommen. Josef LaBl hatte zwar spéter von existierenden Dokumenten gesprochen, die seine Angaben
bestatigen konnten, die aber aus Pietatsgriinden noch lebenden Personen gegeniiber nicht zu verdffentlichen seien ; bis
dato tauchte keines auf, das die Geriichte bestatigen oder entkraften konnte.

Umso unverstandlicher ist der Abdruck zweier Aufsatze im Organ eines als Forschungsstelle sich deklarierenden Instituts,
(10) von denen der eine in die gleiche Kerbe schlagt, ohne iiberpriift worden zu sein. Die Einfiihrung von Doktor
Elisabeth Maier im letzten « Brucknerjahrbuch » des « Anton-Bruckner-Institutes Linz » sei vorangestellt :

« In der alteingesessenen oberosterreichischen Familie Schiedermayr-WeiBgarber werden von Generation zu Generation
Erinnerungen an Anton Bruckner weitergegeben, in deren Mittelpunkt immer wieder der Name Berta Barghesi (oder
Bargezzi) , adoptierte (I1) Schiedermayr, auftaucht. Dieses Madchen, das im Hause des kinderlosen Medizinalrats Doktor
Karl Schiedermayr aufwuchs, genoB eine gediegene musikalische Ausbildung und musizierte vierhdndig mit Bruckner.
Spiter heiratete Berta den Ottensheimer Oberleh rer Alois WeiBgarber und hatte mit ihm fiinf Kinder, die ihrerseits
allesamt musisch sehr begabt waren (so finden sich darunter zwei Gesangspadagoginnen und ein Philharmoniker) .

Uber die Abstammung Berta Barghesis gibt es unter den jetzt lebenden Mitgliedern der Familie allerdings verschiedene
Ansichten :Vertritt Beatrix WeiBgarber-Frohlich die Meinung, bei Berta Barghesi habe es sich um die Tochter der
Karoline Barghesi mit dem Notar Doktor Josef Schiedermayr gehandelt, so ist Renate Brennen der Ansicht, Berta



Barghesi sei eine Tochter Anton Bruckners. Wir sind der Ansicht, daB im Zuge objektiver wissenschaftlicher Arbeit beide
Meinungen in der Offentlichkeit zu Wort kommen sollten, und bringen nachstehend beide Aufsatze in unveranderter
Form.

Die Redaktion »

Der Kurzaufsatz von Beatrix WeiBgarber-Frohlich « Vorfahren meines Vaters » - geschrieben 1934 () - ist eine reine
Familiengeschichte (wie jener von Renate Brennen) und diirfte auf den Aufzeichnungen des ehemaligen Dom- und
Stadtpfarrorganisten Johann Baptist Schiedermayr (1779-1840) beruhen. (12) Den gesamten Text hier anzufiihren,
gestattet der zur Verfiigung stehende Raum nicht, doch sei ein bemerkenswerter Nachsatz aus einem zusatzlichen
Schreiben an das Anton-Bruckner-Institut Linz (von wann ?) zitiert (Seite 26) :

« lch besitze keine Dokumente, aber dennoch glaube ich an die Version, daB der Notar (Bruder des Domherrn) der
Vater der Berta Barghesi - spatere WeiBgarber war. Die Mutter war namlich keine Sangerin, sondern Kinderméadchen
(13) im Hause des Notars. (14) Sie stammte aus der italienischen oder franzdsischen Schweiz. (15) Ich glaube, daB der
Briefwechsel Domherr - Bruckner (ich besitze solche Briefe) familidrer gewesen ware, wenn der Domherr von Bruckners
Vaterschaft gewuBt hatte. Der Domherr lieB ja Berta auBerordentlich gut ausbilden und das tat er sicher nur fir
seinen Bruder. Aber wie gesagt : Das sind auch nur Vermutungen. »

Die Schreiberin dieses Briefes war ehrlich genug, die « Vermutungen » zuzugeben ; daB auch sie zum Teil irrte, soll
weiter unten gezeigt werden.

Renate Bromen, (Ost-)Berlin, leitet thren Aufsatz « Die WeiBgarber-Geschwister. Ein Kapitel aus dem Leben Anton
Bruckners ? » mit einem Bruckner-Brief vom [9. Juni 1869 aus Wien an Domdechant Johann Baptist Schiedermayr ein,
sie erwahnt nacheinander alle WeiBgarber-Geschwister (Kinder von Berta Barghesi und Alois WeiBgarber) und kommt
gleich zu Beginn (Seite 29) auf die « Bruckner-Tochter » zu sprechen :

« ... Anton Bruckner hatte eine Tochter ...”, so erzdhlten es die Geschwister WeiBgarber, je nach Temperament und
Laune, hinter vorgehaltener Hand oder frei heraus. Man sprach (16) in der Familie viel von der verehrten, musikalisch
hochbegabten Mutter : der “ Tochter Anton Bruckners ”. Die beriihmte Familie “ Schiedermayr ”, der Bruckner ... tief
verbunden war, hatte sie groBgezogen. (I7) Noch mehr war die Rede von der GroBmutter, einer Schweizerin aus Chur,
um die sich irgendwelche Geheimnisse woben - nicht nur das “ ihrer Verbindung (18) zu Bruckner ™.

Ich horte bald (19) und in den folgenden Jahren immer haufiger und genauer von dieser durchwegs hochmusikalischen
WeiBgarber-Familie (in Ottensheim, die Verfasser) die Geschichte ihres Ahnherrn Anton Bruckner und von der
bedeutenden Rolle, die die Familie Schiedermayer darin gespielt hatte.

Die Frau, iiber die “ niemand genau Bescheid ” wissen wollte oder konnte, war die GroBmutter der fiinf Geschwister
WeiBgarber, “ Karoline Barghesi ™ (Bargezzi) , geborene Altmann. Sie soll Sangerin gewesen sein, aber als reiche
Kaufmannswitwe kam sie aus der Schweiz und “ lebte ” einige Jahre in Linz (20) und Wien “ zusammen " mit dem *



Advokaten Doktor Josef Schiedermayr ”, einem Bruder des Dompropsts Johann Schiedermayr, des groBen Gonners
Anton Bruckners ”, und des “ Doktor Karl Schiedermayr ”, eines Bezirksarztes in Kirchdorf an der Krems.

Am 7. August 1855 gebar Karoline Barghesi in Wien eine “ auBereheliche ” (21) Tochter “ Bertha ”. Im Tauflauch der
Pfarre Maria Treu in der Josefstadt in Wien hat sich “ " Doktor Josef Schiedermayr, Doktor der Rechte in Linz ', als
Vater des Kindes eintragen lassen ”. (22) In der Ahnentafel steht die Eintragung “ Vater nicht getraut, legitimierte (23)
die voreheliche, Tochter ”.

So wie sie aufgetaucht war, die Karoline Barghesi, verschwand (24) sie auch wieder in die Schweiz. Warum sie ihre
Tochter Berta nicht mitgenommen hatte, sondern in der Obhut des kinderlosen Ehepaares “ Doktor Karl Schiedermayr ”
zuriicklieB, wuBte niemand zu sagen.

Im Mai 1866 iibertrug das Kaiserlich-Kdniglich Bezirksgericht (25) Kirchdorf iiber Ansuchen (26) die Vormundschaft der
Bertha Barghesi an den Medizinalrat “ Doktor Karl Schiedermayr ”.

Von “ Doktor Josef Schiedermayr ”, dem Freund der Karoline Barghesi, weil man nur, daB er in Niedernhart bei Linz,
einer Nervenheilanstalt, “ verstorben ” ist Man hat Stillschweigen (27) iiber ihn gebreitet, denn in der damaligen Zeit
war es eine Schande, geisteskrank zu sein ... (Seite 29f.)

Mit diesem Kernstiick - Schiedermayr - Barghesi - Bruckner - der Ausfiihrungen von Renate Bronnen seien die Angaben
abgeschloBen ; ein letzter Hinweis sei noch angefiihrt, der auch den Sohn von Rosa WeiBgarber, verehelichte
Kleinschmidt, (28) Karl, ins Gesprach bringt (am angegebenen Ort ; Seite 49) .

.. Karl Kleinschmidt und ich hatten bei unseren sporadischen Begegnungen in Reichenstein immer wieder von der “
Abstammung ” der WeiBgarbers “ von Anton Bruckner ™ gesprochen. Wiederholt hatte Kleinschmidt versucht, mich zur
Aufzeichnung seiner Familien-Geschichte zu bewegen Ich sei doch stets iiber die Moglichkeit einer “ direkten
Verwandtschaftslinie zu Anton Bruckner ” so fasziniert gewesen, daB ich alle Familien-Mitglieder immer wieder nach
threm Wissen dariiber ausgetragt habe. Ich lehnte stets mit der Begriindung ab, es ware doch seine Geschichte ... Eines
Abends im November (1984) las ich sein Buch (“ Der andere Tierkreis ") zu Ende und war sehr beeindruckt ...“ In
dieser Stimmung ” dachte ich auch an die “ Geschichte um Anton Bruckner ” und nahm mir fest vor, sie aufzuzeichnen
)

Der Kommentar zu diesen Angaben und die Klarung einiger MiBverstindnisse und Ungenauigkeiten erfolgt im Nachwort.
3. Die Personen

Es mag von einigem Interesse sein, die in den vorstehenden Iitaten erwahnten Personen eingehender zu beleuchten
und die « Anga ben » chronologisch zu erganzen ; denn nicht so sehr die « Familien » (Schiedermayr und WeiBgarber

) als geschloBene Einheit traten im « Fall Schiedermayr » in Erscheinung, als vielmehr einzelne mehr oder weniger
involvierte Familienmitglieder, starker oder geringer beteiligt, oder einfach durch ihr Da-sein.



Die Familien Schiedermayr und WeiBgarber sind getrennt zu betrachten, da die letztere erst durch Einheirat in erstere
an Bedeutung gewann. Iwischen den beiden Familien steht einigermaBen isoliert Karolina Barghesi ; sie dirfte auch
nach der Geburt ihres Kindes unbekannte und ausgeklammerte Randfigur geblieben sein. Anton Bruckner kann in dieser
« Familien-Saga » als AuBenseiter gelten und wird in den Problemkreis nur einbezogen, weil er fir manche
Familienmitglieder und deren Nachkommen Ursache von Unklarheiten und Irrfimern ist, und verdient, entlastet zu
werden.

Von « alteingesessenen oberdsterreichischen » Familien Schiedermayr WeiBgarber - wie Elisabeth Maier anfiihrte - kann
keine Rede sein, denn beider Ahnen waren nicht im « Erzherzogthume Osterreich ob der Enns » (wie Oberdsterreich
noch vor rund 180 Jahren hieB) beheimatet, sondern in Bayern und in Mahren Und die Hauptbeteiligte an dem « Fall
» , Karolina Barghesi, kam aus der Schweiz. Lediglich Anton Bruckner ist zumindest als bodenstandig, wenn auch nicht
« alteingesessen » zu bezeichnen, da erst sein GroBvater sich (nach dem erlernten Beruf eines Binders) als Lehrer in
Oberdsterreich niederlieB und seine Vorfahren ihr Bauerngut im niederdsterreichischen Pyhra (29) bei Ed-Amstetten
hatten.

3.1 Die Familie Schiedermayr

Fiir den oberosterreichischen Raum war der Familiengriinder, der aus dem bayerischen Pfaffenrniinster (bei Straubing)
stammende Schullehrerssohn Johann Baptist Schiedermayr (30) (1779-1840) insofern bedeutsam, als er mit seiner
Ehefrau Barbara Eggerstorfer (31) (1783-1858) aus Scharding acht Kinder in die Welt setzte. Als besondere Tragik
seines Lebens ist anzumerken, daB von den fiinf Sohnen (und drei Tochtern) lediglich ein Enkel (32) seinen Namen
weitergab, da ein anderer, (33) ebenso wie sein zweiter Sohn, (34) im Kindesalter gestorben war.

Johann Baptist Schiedermayr (35) strebte urspriinglich den geistlichen Berufan, geriet aber wahrend seiner Studien in
die Wirren der Klosteraufhebungen in Bayern (1802) und versuchte dann, sich musikalisch fortzubilden ; sein Vater
hatte thn dazu schon friihzeitig angeregt und seine Ausbildung begonnen. Als Organist und Kirchenchormitglied kam er
nach Scharding sollte dort die Organistenstelle bekommen, wenn er die alteste Tochter des verstorbenen Organisten
Eggerstorfer heiratete. Er flichtete nach Linz (1804) , kam aber spater wieder nach Scharding zuriick, um sich die
jiingste Eggerstorfer-Tochter, Barbara, als Gattin heimzufilhren (1807) . (36) Inzwischen hatte ihn der damalige Dom-
und Stadtkapellmeister Franz Gloggl (37) zu verschiedenen Instrumentaldiensten herangezogen 1810 bekam er die Stelle
des Dom- und Stadtpfarrkirchenorganisten. Nebenbei wirkte er als Theaterkapellmeister, war Musikvereinsmitglied und
komponierte Messen, deutsche Tanze (fiir die Gesellschaftskonzerte als Gegner des « modernen » Walzers) ,
Gelegenheitsstiicke, an die hundert Musikwerke, die bei Publikum und Kritik gute Aufnahme fanden Er galt als
besonderer Vereh rer von Mozart und Haydn, deren Vorbild in seinen zwanzig Messen fallweise durchschimmerte.
Schiedermayr wurde zu einer stadtbekannten Personlichkeit (besonders auch durch seinen spriihenden Humor) und
belebte das Linzer Musikdasein in entscheidender Weise. Er konnte noch die Freude erleben, daB sein altester Sohn den
Priesterberuf ergriff und 1835 zum Doktor der Theologie promoviert (38) wurde. Aufgrund einer geringfiigigen
Verletzung, in rastloser Arbeit nicht darauf achtend, starb er, 61 Jahre alt, am 6. Janner 1840. (39)



Der alteste Sohn, Johann Baptist (1807-1878) , (40) konnte den Wunsch des Vaters, Geistlicher zu werden, verwirklichen
An der Universitat in Wien wurde er am 25. Mai 1835 zum Doktor der Theologie promoviert und erreichte hohe
kirchliche Positionen : 1836 Vizedirektor im Priesterseminar, 1840 Kaiserlich-Kdniglich Hofkaplan und SpinDirektor am
Augustinum in Wien, 1845 Kanonikus in Linz und Direktor der Theologie. Studien als Seminarregens und ab 1853 war
er Stadtpfarradministrator (bis 1858) , von 1858 bis 1860 Dechant und ab [860 Stadtpfarrer in Linz. Er war damit
unmittelbarer Vorgesetzter von Anton Bruckner, der von Mitte November bis Ende Dezember 855 provisorischer und ab
25. Janner 1856 definitiver Dom- und Stadtpfarrkirchen-organist (41) gewesen ist. 1874 wurde Schiedermayr Dompropst
und hatte neben dieser hohen Stellung (als 33. Domherr) auch verschiedene andere Positionen inne ; so war er
Mitbegriinder der Theologie Quartalschrift, des Knabenseminars, Obmann des Didzesan-Kunstvereins und Schopfer des
Katholisch « Central-Vereines » der Didzese Linz (1850) .

Seine bedeutende Rolle im « Fall Schiedermayr » wird noch zur Sprache kommen, denn er galt nach dem Tode des
Vaters als altester Sohn gewissermaBen als Oberhaupt der Familie.

Das zweite Kind, ebenfalls ein Knabe, wurde auf dem Namen Joseph (1.) (1808-1819) getauft, starb aber bereits mit elf
Jahren ! (42)

Als drittes Kind gebar Barbara Schiedermayr ein Madchen - Maria (1810-1889) (43) -, welches von allen Schiedermayr-
Kindern das hochste Alter erreichte und unverheiratet starb. Sie hatte maglicherweise dem Domherrn die Wirtschaft
gefiihrt. Und wieder kam (als viertes Kind) ein Knabe zur Welt, der auf den Namen Wilhelm (1812-1855) (44) horte.
Er wurde Amtsvorstand des Bezirksgerichts in Sankt Florian, nachdem er zuerst in Wimsbach und in Steyr in ahnlicher
Beamtentatigkeit beschaftigt war. Geboren 1812, starb er, nur 43 Jahre alt, 1855 an der Cholera in Sankt Florian. (45)
Mit ihm starb an der gleichen Krankheit innerhalb einer Woche sein éltester Sohn (46) und seine Frau. (47) Er
hinterlieB einen weiteren Sohn, (48) fiir den der Domherr die Vormundschaft ibernahm, da in seine damalige
Kompetenz (der geistlichen Vogtei) auch die « Waisensachen » fielen. In der chronologischen Abfolge der Geburten beim
Ehepaar Schiedermayr - Eggerstorfer sind als fiinftes und sechstes Kind zwei Madchen - Barbara (1814-?) (49) und
Rosa (1816-1874) (50) - zu beachten. Barbaras Daten waren nicht eruierbar, sie diirfte aber schon vor 1858 (51)
verstorben sein. Maria und Rosa waren die « Fraulein Schwestern » , an die Bruckner in seinen Briefen an den
Domherm « Handkiisse » (52) iibermitteln lieB.

Neben dem Domherrn war wohl das bedeutendste Schiedermayr-Kind der 1818 geborene Karl (1818-1895) , (53) der
spatere Landessanitatsreferent, Kaiserlich-Kdniglich Statthaltereirat und Bezirksarzt in Kirchdorf an der Krems, wo auch
eine StraBe nach ihm benannt wurde. Er war der einzige unter den Schiedermayr-Sohnen, der in Kremsmiinster
studieren durtte (1832/1833 - 1837) , (54) wahlte dann als weiteren Studienzweig Medizin an der Universitat Wien
(1837/1838 - 1843) und promovierte dort am [6. Mai 1843, (55) war anschlieBend Armenarzt in Linz und im Marz
1845 Griindungsmitglied des Mannergesangsvereins Linz (« Direktor am Pianoforte » , |. BaB und Chormeister) . (56)
Schon in der Wiener Studienzeit beschaftigte sich Karl Schiedermayr intensiv mit Botanik und wurde im Laufe der Jahre
ein in Fachkreisen angesehener Naturforscher (57) (Kryptogamen) und Referent tiir Botanik im VerwaltungsausschuB des
Museums Francisco Carolinum in Linz. 1849 ibersiedelte der 31 jahrige Mediziner nach Kirchdorf an der Krems, wurde
dort Bezirksarzt und griindete bereits Anfang des Jahres 1852 die Liedertafel, deren erster Chormeister er wurde. Auch



bei Gemeinderatswahlen (als Ersatzmann) und bei der Griindung der Sparkasse war er beteiligt. (58) Im Kreise der
Sangesbriider der Liedertafel und durch seine berufliche Tatigkeit als Bezirksarzt verband ihn enge Freundschaft mit
dem Apotheker Jakob Rauscher, dessen Tochter Emilie er im Februar 1864 (59) heiratete. Im Mai 1866 ibernahm
Doktor Karl Schiedermayr die Vormundschaft iiber Bertha Barghesi (60) und reichte fiir das 19 Jahre alte,
minderjahrige Madchen in dieser Eigenschaft um die Heiratshewilligung im November 1874 beim Vormundschaftsgericht
in Kirchdorf (61) ein, nachdem er bereits Ende Juli 1874 (62) nach Linz iibersiedelt war. Wichtig scheint mir noch zu
bemerken, daB Karl Schiedermayr bei der Liedertafel Kirchdorf den jungen Lehrer Alois WeiBgarber (63) kennengelernt
hatte, der sein Nachfolger als Chormeister wurde und auch der Ehemann der Bertha Barghesi. Karl Schiedermayr starb
1895 (64) in Kirchdorf an der Krems. Seine Mitwirkung im « Fall » diirfte von besonderer Bedeutung sein.

Das letztgeborene der Schiedermayr-Kinder war der 1821 zur Welt gekommene « Joseph (2.) » (65) , der die
Juristenlaufbahn einschlug. Er studierte an der Wiener Universitat (66) von 1840-1841 bis 1847 und promovierte zum
Doktor juris am 6. Juli 1847 ; (67) sein Studienfortgang war durch besonderen FleiB ausgezeichnet, und doch scheint
er in der Rechtspraxis nicht fuBgefaBt zu haben, zumindest nicht in Oberdsterreich, da sein Name und eine
berufsbezogene Tatigkeit im Schematismus (68) nicht aufzufinden waren.

Moglicherweise lebte er mehrere Jahre in Wien, (69) wo er auch die junge Witwe () « Karolina Barghesi » (Bargezzi,
Barketzi) kennengelernt haben mochte und langere Zeit mit ihr liiert gewesen sein dirfte. Dieser Umstand hatte ihn
maglicherweise zum « schwarzen Schaf » in der Familie Schiedermayr gemacht. Immerhin ist Doktor Josef Schiedermayr
Ursache und AnlaB fiir den « Fall » und gleichzeitig Hauptbeteiligter und Opfer. Er starb mit nur 53 Jahren in Linz (8.
Dezember 1874) . (70) Er ist auch die Schliisselfigur um die Tochter von Karolina Barghesi, und sein Verhalten tragt
viel zur Tatsachenfeststellung bei, so sehr auch versucht worden ist, Tatsachen zu vertuschen.

3.2 Karolina Barghesi

Wenn auch Karolina Barghesi (71) (1828-1893) in die beiden Familien Schiedermayr und WeiBgarber als Randfigur
nicht eingebunden gewesen sein dirfte (es gibt keine Hinweise darauf) , so war sie doch die Zentralgestalt um die
Vaterschafts-geriichte zu ihrer Tochter Bertha Barghesi (72) (1855-1923) , die sie unehelich in Wien gebar, wie die
Geburtsmatrik ausweist. Sie wohnte in der Josefstadt (73) Wann sie nach Wien kam, konnte bislang nicht festgestellt
werden. Ein 1989 im Wiener Stadt- und Landesarchiv aufgefundenes Dokument (74) weist sie in Ems (Graubiinden /
Schweiz) geboren, evangelischer Religion und « Witwe » aus, wahrend sie in der Geburtsmatrik der Tochter als « ledig
» eingeschrieben ist. Iwischen beiden Dokumentseintragungen liegt allerdings ein Zeitraum von 25 Jahren Nachdem
beide Eintragungen in offiziellen Dokumenten vorgenommen werden waren und der Beginn der « Witwenschaft » nicht
bekannt ist, stellt sich die Frage, ob die Geburt der Tochter in Wien nicht auBerehelich oder im Zustand der
Ehescheidung verkam und die Witwenschaft erst spater eintrat. Jedenfalls ist bislang von Karolina Barghesi weder
Geburtsmatrik (geborene Altmann) , noch Ehe- und Sterbematrik (Tod des Gatten) bekanntgeworden ; (75) ebensowenig
konnten eventuelle Kinder aus der Ehe Barghesi - Altmann eruiert werden und auch nicht, wie lange diese Ehe dauerte
; denn Karolina Barghesi war bei der Geburt der Tochter Bertha in Wien erst 27 Jahre alt, und das « Heiratsalter »
der Madchen war das vollendete 24. Lebensjahr, (76) auBer es gab eine besondere Bewilligung zur Ehe einer «
Minderjahrigen » , wie in Osterreichischen Verhiltnissen diblich ; in der Schweiz diirften dhnliche geherrscht haben Ein



Aspekt, der bei Renate Brennen (am angegebenen Ort) nicht beriiclBichtigt wurde, scheint geklart zu sein : der Verbleib
des Kindes Bertha von der Geburt (1855) bis zur Ubernahme der Vormundschaft (1866) durch Karl Schiedermayr. Das
Kind war diese Zeit mit groBter Sicherheit bei der Mutter in Wien. Karolina Barghesi war nicht wie Brennen angibt - in
die Schweiz verschwunden, sondern ist noch 1880 in Wien nachweisbar. (77) Ein 1864 ausgestellter PaB (78) - Frau
Barghesi galt als « Auslander(in) » (79) dirfte die Reise zur Ubergabe der Tochter an das Ehepaar Schiedermayr
markieren und eine 1882 ausgehandigte Geburtsurkunde der Bertha (80) die Riickreise in die Schweiz, wo sie 65jahrig
in Chur verstarb. (81) Brennen (am angegebenen Ort) bezeichnete sie als « Lebensgefahrtin von Josef Schiedermayr » .

3.3 Die Familie WeiBgarber

Ebensowenig wie die Familie « Schiedermayr » , hatte die Familie « WeiBgarber » ihren Ursprung in Oberdsterreich,
war also auch nicht « alteingaessen » . Der Familiengriinder im oberdsterreichischen Raum war « Joseph WeiBgarber »
(82) (1812 oder 1813-1891) , ein Hauslerssohn aus Grafendorf bei Inaim in Mahren, der als « Patental-Invalide » (83)

nach Linz kam.

Er wurde als Amtsdienergehilte angestellt und hatte 1845 mit « Elisabeth Herbst » , einer Wirtstochter aus Aschach an
der Donau, einen Sohn (Alois) , der durch die Heirat 1847 legitimiert (84) worden war. Noch 1848 ist Joseph
WeiBgarber in dieser Position zu finden. Er diirfte in den spaten vierziger oder Friihen tiinfziger Jahren (85) nach
Ottensheim gekommen sein, wo er im « Steueramt |I. Klasse » den Amtsdienerposten versah und bis zu seiner
Pensionierung (Ende 1878) (86) innehatte. Ob das Ehepaar WeiBgarber - Herbst noch andere Kinder als den Sohn Alois
hatte, war bis da to nicht teststellbar.

Nach dem Tode von Joseph WeiBgarber (1891) (87) zog die Witwe Elisabeth (1819-1899) zu ihrem Sohn Alois im
Markt (88) Ottensheim.

« Alois WeiBgarber » (1845-1914) (89) wurde Lehrer und kam nach seiner Ausbildung, bei der die Musik eine groBe
Bedeutung hatte, 1863 (?) nach Kirchdorf, wo er bereits 1864 die Nachfolge Doktor Karl Schiedermayrs als Chormeister
der Liedertafel antrat. (90) Sogleich nach der Griindung des oberdsterreichischen Lehrervereins (1866) (91) wurde er
Schriftfiihrer des Iweigvereins Kirchdorf, blieb aber bis zum Jahre 1872 Unterlehrer in Kirchdorf. Die zwei folgenden
Jahre verbrachte Alois WeiBgarber als Oberlehrer in Klaus, (92) behielt aber die Schriftfiihrertatigkeit und
Chormeisterstelle der Liedertafel Kirchdorf bei. Im zweiten Jahre in Klaus heiratete er die um zehn Jahre jiingere «
Liehtochter » von Doktor Karl Schiedermayr, « Bertha Barghesi » , am « 21. November 1874 » in der Kapuzinerkirche
Sankt Mathias in Linz. (93) Trauzeuge war der pensionierte Apotheker von Kirchdorf, Jakob Rauscher. Dreieinhalb Jahre
war nun Alois WeiBgarber Oberlehrer und Leiter der Volksschule in Micheldorf. Dort kamen auch seine ersten beiden
Kinder zur Welt : Emilia (94) (1875) und Carl Borromaus (95) (1878) , die in Kirchdorf getauft wurden. Patin war bei
der Tochter (stellvertretend fiir Frau Emilie Schiederrnayr) Juliane Zeitlinger, beim Sohn war Doktor Karl Schiedermayr
Pate. Die Matrikeneintragungen waren nicht korrekt.

Die beiden Kinder tragen die Namen der Zieheltern von Bertha Barghesi, die von diesen nicht adoptiert (96) worden
war.



Mit dem Jahre 1878 begann fiir Alois WeiBgarber ein neuer Lebensabschnitt :

« Am 26. Juni 1878 iibernahm der fiir die Volksschule ernannte Schulleiter die Amtsschriften und am 27. begann er
seine Lehrtatigkeit » in Ottensheim. (97) Eine Fruchtbare Lehren und Organisatoraktivitit entfaltete Alois WeiBgarber in
der dreiklassigen Volksschule mit insgesamt 245 Kindern, wovon in der ersten Klasse 74, in der zweiten 67 und in der
dritten 80 Kinder unterrichtet wurden ; das 8. Schuljahr wies 24 Schiiler auf. (98) Alois WeiBgarber pflegte weiterhin
die Musik und soll auch mit Anton Bruckner musiziert (99) haben Nach sechsundzwanzigjahriger Dienstzeit in
Ottensheim trat Alois WeiBgarber am 30. April 1904 (100) in Pension, widmete sich nun seinen Interessen und starb
am 4. Dezember 1914. (101) Wie lange seine Witwe in Ottensheim blieb, ist nicht feststellbar, auf jeden Fall zog sie
spater nach Kirchdorf (wo sich das Familiengrab der Schiedermayrs befand) , starb dort am 27. Februar 1923 (102)
und wurde angeblich im Familiengrab beerdigt. Die musikalische « Ausbildung » der Bertha Barghesi-WeiBgarber diirfte
durch Doktor Karl Schiedermayr und Alois Weigarber (beide ausiibende Musiker neben ihren Berufen) erfolgt sein ;
ausgepragtes Talent bei ihr ist nicht iberliefert.

Die sechs Kinder des Ehepaares WeiBgarber - Barghesi haben teilweise das musikalische Erbe der Eltern ibernommen,
blieben aber, wie diese, vorwiegend im instrumentalen und vokalen Interpretationsrahmen : reproduzierend und nicht
produzierend.

Die erstgeborene Tochter Emilia (103) (1875-1963) kam in Micheldort zur Welt und mit den Eltern nach Ottensheim
(1878) , wo sie Kindheit und Schulzeit verbrachte. Mit dreizehn Jahren (1888-1889) trat sie in das « Conservatorium
fir Musik und darstellende Kunst » in Wien (unter der Direktion von Josef Hellmesberger) ein, studierte zuerst Klavier
und dann Gesang und leitete nach ihrer Ausbildung eine Gesangsklasse (1914-1925) , um anschlieBend eine eigene
Gesangsschule (1927) zu griinden, bei deren « Opernfragment-Abenden » auch ihr Mann (sie hatte inzwischen
geheiratet) Hans Auer und ihre Schwester Rosa, verehelichte Kleinschmidt, mit « tragenden Rollen » beteiligt waren. Wie
lange die Gesangsschule in den dreiBiger Jahren in Wien bestand, 1aBt sich nicht feststellen. Wahrend des Zweiten
Weltkrieges und nachher lebte Emilie (wie sie sich nannte) Auer-WeiBgarber mit ihrem Mann (gestorben 25. November
1957) in Ottensheim (« FelsenschdBl ») und starb am 27. Februar 1963 im Haus der Barmherzigkeit in Linz
(Sonnenpromenade) .

Maglicherweise ist sie eine der « Abstammungs » -Ertinderinnen, obwohl aus ihrer Studienzeit in Wien keine Begegnung
mit Bruckner (der damals noch lebte und am Konservatorium lehrte) (104) bekannt ist.

Das zweite Kind von WeiBgarber-Barghesi war der Sohn Carl Borromaus, (105) der in Micheldort 1878 geboren werden
war, aber bereits im Alter von einem halben Jahr in Ottensheim starb.

Das dritte Kind war abermals ein Sohn - Alois (106) - (1881-1945) , der zwar auch musikalisch begabt war
(Violinspiel) , aber die Offizierslaufbahn einschlug, worin er es bis zum Oberstleutnant brachte. Er vermahlte sich 1908
mit der Schwester seines spateren Schwagers Doktor Karl Kleinschmidt, Anna Maria, lebte nach seiner Pensionierung in
Linz und starb dort am 5. April 1945.



War bis zur Geburt von Alois Weigarber junior eine zeitliche Abfolge im Drei-Jahres-Rhythmus zu beobachten, so
folgten die weiteren drei Kinder in einem nur jahrlichen Abstand : Rosa Maria wurde Juli 1883, Maximilian Oktober
1884, Karolina Juli 1885 geboren.

Rosa Maria (107) (1883-1962) widmete sich (wie ihre Schwester Emilia) der Musik und studierte in Wien (Akademie ?)
Gesang, nahm ein Engagement an der Dresdner Oper an und heiratete am 9. April 1910 in der Wiener Votivkirche den
Arzt Doktor Karl Kleinschmidt. (108) Sie wurde Professorin fiir Gesang am Bruckner-Konservatorium in Linz. Sie ist in
Linz 1962 gestorben.

Waren die beiden Schwestern Emilia und Rosa instrumental (Emilia) und vokal (beide) ausgebildet, so war das fiinfte
Kind der WeiBgarbers - der Sohn Maximilian (109) (1884-1951) - rein instrumental begabt und erreichte als
Violinvirtuose und Quartettgriinder (WeiBgarber-Quartett) beachtliches Konnen, das thn zu den Wiener Philharmonikern
und auf den Platz eines Konzertmeisters fiihrte. Er lebte vorwiegend (um nicht zu sagen ausschlieBlich) in Wien, war
dreimal verheiratet (110) und schien ein Preigeist gewesen zu sein. Seine duBere Ahnlichkeit - besonders im Profil mit
Anton Bruckner gab sicher manchen AnlaB, iiber seine Herkunft zu ratseln, doch sind physiognomische Ahnlichkeiten
sehr haufig zufallig und im Grunde ohne Bedeutung.

Karolina WeiBgarber (I11) (1885-1970) - das sechste Kind - trat musikalisch nicht in Erscheinung blieb « biirgerlich »
und heiratete einen Forstbeamten (1915) , (112) obwohl auch sie kurze Zeit als Schauspielerin titig war.

3.4 Anton Bruckner

Als letzter in der Personenreihe sei - rein informativ und nur als « Erwahnter » Anton Bruckner (113) (1824-1896)
genannt, dessen biografische Daten als bekannt vorausgesetzt werden Nur die Zeitspanne von [854-1855 ist zu
behandeln.

In den Angaben schrieb Frau Bronnen (am angegebenen Ort) von einer « Brucknertochter » und einem « Ahnherrn »
der WeiBgarber-Geschwister, oh ne dezidiert Anton Bruckner als « Vater » zu bezeichnen ; auch erfolgte kein Hinweis
darauf, wo, wann, unter welchen Umstanden und wie lange Bruckner die Kindesmutter Barghesi kennengelernt, getroffen
und mit ihr zusammengewesen sein soll ; vollig auBer acht gelassen wurde Bruckners personliche und charakterliche
Situation zur « Tatzeit » (der Kindeszeugung) , die (rechnet man die 266 Tage der Schwangerschaft von der
Konzeption bis zur Geburt) Mitte November 1854 erfolgt (114) sein miiBte. Zu diesem Zeitpunkt war aber Bruckner in
Sankt Florian und vollauf ausgelastet mit seinen Pflichten als Lehrer an der Pfarrschule, provisorischer Stiftsorganist,
musikalischer Betreuer der Sangerknaben und Komponist (er schrieb im August 1854 die « Missa solemnis ») (115)
und zudem bereitete er sich aufdie Hauptsch ullehrerprifung vor und ibte taglich « zehn Stunden auf dem Klavier
und drei an der Orgel » . (116) Wie hatte er sich bei dem enormen Aufwand an Zeit und FleiB irgendwelche «
Abenteuer » leisten konnen ?

DaB seine finanzielle Lage in diesen Jahren nicht die beste war - 36 Gulden als Lehrer, 80 Gulden als Organist, also



116 Gulden (117) jahrlich (!) - lieB ihn verstandlicherweise nach einer Besserstellung in der « Sicherheit » eines
gutdotierten Postens (Gerichts-Kanzlist) mit 350-400 Gulden (118) jahrlich oder einer « guten Partie » zum Heiraten
ohne unehrbare Absicht Ausschau halten. Dies bedeutete aber keine Krise. Als Lehrer und Organist war Bruckner der

kirchlichen Obrigkeit unterworfen, die auf strengste Einhaltung moralischer und sittlicher Integritat threr « Unterthanen
» achtete. (119)

Davon abgesehen, war Bruckners innere, seelische Bindung an Kirche und Religion (120) durch Erziehung und Tradition
von unverriickbarer Festigkeit, so daB eine illegitime Beziehung fiir ihn unvereinbar mit seiner Haltung gewesen ware.

4. Die Ermittlungen

Ermittlungen sind (expressis verbis) Faktensuche zur Kldrung und Berichtigung von MiBverstandnissen, Ungenauigkeiten
und Geriichten, zum Beispiel konnte eine Formulierung im Taufbuch der Pfarre Ottensheim zu falscher Interpretation

AnlaB geben : es handelt sich um die Geburtseintragungen der WeiBgarber-Kinder, die in der Rubrik « Mutter » zwei
leicht variierende Versionen aufweisen :

a) 1881 (Alois) :

« Bertha, auBereheliche Tochter der Frau Karolina Bargezzi, Kaufmannswitwe in Wien. (Josef Schiedermayr, Doktor der
Rechte in Linz hat sich als Vater der Bertha in das Taufbuch der Piaristenpfarre Maria Treu in der Josefstadt in Wien
eintragen laBen.) » (121)

b) 1884 (Max) :

« Bertha, auBereheliche Tochter der Frau Karolina Bargezzi, Kaufmannswitwe in Wien (Josef Schiedermair, Doktor juris in
Linz hat sich als Vater der Bertha in das Taufbuch der Piaristenpfarre Maria Treu in der Josefstadt in Wien eintragen

laBen.) » (122)
In den « Angaben » (Bronnen ; Seite 30) heiBt es dagegen :

« ... Im Taufbuch der Pfarre Maria Treu in der Josefstadt in Wien hat sich “ Doktor Josef Schiedermayr, Doktor der
Rechte in Linz ”, als Vater des Kindes eintragen lassen ... »

Abgesehen von der ungenauen Zitierung, wird das Hauptgewicht auf die Passage « hat sich als Vater eintragen lassen »
gelegt, um anzudeuten, daB die Moglichkeit der Existenz eines anderen Vaters besteht, fiir den sich Doktor Schiedermayr
(die Namensschreibung variiert) « eintragen lassen » hatte, und es (nach Meinung der Abstammungsbetreiber) durchaus
zuldssig erscheint, auch Anton Bruckner in das Vaterschaftsgeriicht einzubeziehen. Ich komme noch darauf zuriick, daB
auch andere Interessen die Ottensheimer Formulierung - die ibrigens in Klammern steht verursacht haben konnten. Das
Herausstellen der Ottensheimer Formulierung (in der Taufmatrik) (123) beweist die Tatsache, daB im engen Rahmen
einer Familienchronik in Ottensheim (Ortsansassigkeit der Geschwister WeiBgarber) nach « dokumentarischen »



Unterlagen gesucht worden ist, denn in der Pfarrmatrik von Kirchdorf an der Krems (Taufbuch Tom. XIV/1875-1891)
sind andere Formulierungen zu lesen ; dort heiBt es in der Rubrik « Mutter » :

1875 (Emile) :
« Bertha, Tochter des Herr Joseph Schiedermayr, Doktor der Rechte in “ Steyr ” und der Caroline Barghezi. » (124)
1878 (Carl) :

« Bertha, geborene Barghezzi, tochter des Doktor Josef Schiedermayr Advokaturskoncipient in Linz verstarb. und der
Carolina Barghezzi. » (125)

Die Eintragung umfaBt acht Ieilen ; doch sind beide Eintragungen vermutlich durch den friiheren Bezirksarzt in
Kirchdorf (und 1871 : Steyr !) « Doktor Karl Schiedermayr » , dem Bruder des « Josef » , veranlaBt oder auch
beeinfluBt worden. (126) Auch war eine Intervention (zumindest bei der ersten Eintragung) von Dompropst « Johann
Baptist Schiedermayr » , (127) dem anderen Bruder des Josef, durchaus maglich gewesen, denn zum Zeitpunkt der
Eintragung (25. Oktober [875) war « Doktor Josef Schiedermayr » bereits fast ein Jahr lang tot. (128) Erst die zweite
gibt diese Tatsache an Beide Vermerke sind duBerst aufschluBreich, ist doch Doktor Josef Schiedermayr eindeutig als «
Vater » (« Tochter » des ...) eingeschrieben. Pate oder Patin (je nachdem ein Knabe oder ein Madchen geboren worden
ist) waren bei « allen » Kindern des Ehepaares Weigarber - Barghesi : « Doktor Karl Schiedermayr Kaiserlich-Kaniglich
Statthalterreirath uxor Emilie » oder : « Emilie Schiedermayr, Ehegattin des Herr Doktor Karl Schiedermayr, Kaiserlich-
Koniglich Statthalterreirathes und Landessanitatsreferenten in Linz. » (Oder auch : Doktor der Medizin ... und Doktor
Karl & Emilie ...)

DaB es sich bei diesen Eintragungen um eine « Familienangelegenheit » handelte, geht schon aus der Tatsache hervor,
daB bei der Trauungsmatrik des Ehepaares WeiBgarber - Barghesi (Pfarramt Sankt Mathias in Linz / Tom. lll / 1854-
1882) in der Rubrik der « Braut » vermerkt ist :

« Bertha Barghesi von Wien auBerehl. Tocht der ledig Karoline Barghesi in der Steingasse Nummer 7 bei den “
Licheltern ” wohnhaft. » (Die Rubriken « Katholisch » und « Unvereheligt » sind jeweils mit einem Schragstrich
angemerkt.) (129)

Auch diese Eintragung ist nicht korrekt, da eine « auBereheliche » (statt « uneheliche ») Tochter einer « ledigen »
Mutter angegeben ist ; dies kdnnte die « Kinder » veranlaBt haben, keinen Taufschein von der Braut vorzulegen.

Im Eheakt (130) ist kein Taufschein der Braut vorhanden, wohl aber einer des Brautigams. Es gab allerdings im
Ehegesetz (131) auch die Vorlage eines Taufzeugnisses (also keines Extrakts aus dem Taufbuch) , aber nur fiir
legitimierte Kinder, das heiBt fir uneheliche Kinder, die durch die nachfolgende Ehe « legitimiert » worden waren, wie
das im Taufbuch einzutragen war (« legitimatus/a - je nach Knabe oder Madchen - per subsequens matrimonium ») ,
wobei die Zahl und das Datum des « Kaiserlich-Kéniglich Statthaltereidekrets » (event. des Dekanats) beizufiigen war,



so wie es in der Taufmatrik des Stadtpfarramtes in Linz bei der unehelichen Geburt des « Alois WeiBgarber »
aufscheint (Tom. XVIIl) . (132) Bei unehelichen Geburten durfte « nur die Kindesmutter » in das Taufbuch eingetragen
werden und nicht der Vater, auBer er « erklarte » sich vor dem Seelsorger und zwei diesem bekannten ménnlichen
Teugen « als Vater » des Kindes und « verlangte » die Eintragung seines Namens. Das Kind war damit « nicht
legitimiert » , durfte also nicht den « Namen des Vaters » tragen, weil dieser die Kindesmutter ja « nicht geheiratet »

hatte. (133)

Bertha Barghesi durfte sohin nicht « geborene Schiedermayr » angeben, sondern nur « geborene Barghesi » , denn die
Taufmatrik des katholischen Ptarramtes Maria Treu in Wien (Taufbuch 1855, page 69, RId) weist sie eindeutig als «
unehelich » aus :

« 1855 August :

1./13. Josephstadt 221 / Bertha / katholisch / unehelich / weiblich “ Mutters Taut und Zunahme ” / Karolina Bargehsi
/ katholisch Religion (angeblich) ... Pathen Lina Schiedermaier, GroBhandlers = Witwe. / Hebamme Cécilia Tuwora,
Josephstadt, 48 und 49 / In sacello. » (134)

(Der 7. August ist der Geburtstag der 13. August der Tauftag ; Heb. = Hebamme ; In sacello = In der Kapelle.)
In die Rubrik : « Vaters Nahme, und Condition oder Character » ist eingetragen :

« Joseph Schiedermayr Doktor der Rechte, Siehe der Johann Baptist Schiedermayr Domorganist und der Barbara
geborene Eggersdorfer. katholisch Religion » (135)

Diese Eintragung aBt also keinen Iweifel an der Person des « Vaters » und daB es sich um « unseren » Schiedermayr
handelt, der sich als Vater « erklarte » . Richtig ist auch und genau dem Gesetz entsprechend die weitere Eintragung,
welche die ungenaue Formulierung : « hat sich eintragen lassen » in den Ottensheimer Taufmatriken verursachte, die
besser geheiBen hatte : « hat sich als Vater erklart » . Die Eintragung lautet :

« DaB der als Vater eingetragene Mann bei das heiBt Taufe personlich gegenwartig vor zwei unbedenklichen Zeugen, die
denselben von Person und Namen zu kennen erklarten sich als Vater erklarte und verlangt habe als solcher eingetragen

zu werden bezeugen : Doktor Josef Schiedermayr als Vater ; Michael Schonmann Hausbesorger ; Franz Zimermann biirg.
Backer. » (136)

Die Eintragung ist in der Handschrift des Kooperators « Jakob Hempel » , die der Zeugen und « Doktor Schiedermayrs
» in der jeweils « eigenhdndigen Unterschrift » erfolgt. (137)

Damit ist nun eindeutig bewiesen, daB « Doktor Josef Schiedermayr » der « Vater » von « Bertha Barghesi » ist, denn
der Jurist « Doktor Schiedermayr » hat genau dem Gesetz entsprechend die Eintragung vornehmen lassen und sich als
« Vater erklart » .



Es ist ein deutlicher Unterschied, ob eine vage Formulierung besagt : « hat sich als Vater eintragen lassen » , welche
eine Maglichkeit offen 1aBt, er ware « selber bei der Eintragung nicht » dabeigewesen, und die andere : es hatte «
auch ein anderer Mann » der « Vater » sein kdnnen oder wie o.c. « der als Vater eingetragene Mann bei der heiligen
Taufe “ personlich gegenwartig ” » war und vor zwei unbedenklichen (mannlichen) Zeugen « seine Vaterschaft » «
erklarte » . Bei der « Taufe » der « Bertha Barghesi » am « I3. August 1855 » war also « Doktor Josef
Schiedermayr » in der Taufkapelle der Pfarrkirche Maria Treu im achten Wiener Gemeindebezirk, Josefstadt, « personlich
anwesend » und « bestatigte » mit seiner Unterschrift und der Erklarung vor dem Kooperator und zwei Zeugen, « daB
er der Vater ist » . (138) Ein anderer Vater kam also fiir Berta Barghesi nicht in Betracht, und « Anton Bruckner »
scheidet damit endgiiltig ein fir allemal aus der Diskussion um dieses unleidliche Thema aus. « Bruckner hatte damit
nichts zu tun » . Interessant in diesem Zusammenhang ist noch die Bemerkung bei der Eintragung der « Mutter » «
Karolina Bargehsi » : « katholisch Religion » und die in Klammer beigesetzte Bemerkung « angeblich » ; (139) dies
war Pflicht des Taufenden, wenn er nicht mit Sicherheit feststellen konnte, ob die Angaben der Wahrheit entsprachen.
Wie aus der Fremdenkartei (« Barghesi » war Schweizerin) des Wiener Stadt- und Landesarchivs hervorgeht, war «
Karolina Barketzi » (wie sie dort heiBt) « evangelisch » und « nicht katholisch » , was sicher zu den nachfolgenden
Schwierigkeiten gefiihrt hatte, da der Bruder von Doktor Josef Schiedermayr (wie bekannt) zu dieser Zeit Dom- herr
und Stadtpfarradministrator war, also eine hohe kirchliche Position innehatte und aus diesen Griinden nicht « dulden »
konnte, daB in « seiner » Familie (er war nach dem Tode des Vaters als der élteste Sohn traditionsgemaB
gewissermaBen das Familienoberhaupt !) eines der Mitglieder eine « Auslander(in) » (so vermerkt in der Fremdenkartei)
und noch dazu eine (wahrscheinlich) « calvinistische » Protestantin (140) heiratet, wo doch die Calvinisten die argsten
Gegner der katholischen Kirche waren.

« Karolina Barghesi » war ibrigens - wie in den « Angaben » falschlich erwahnt, nicht « in der Schweiz verschwunden
» , sondern noch 1880 als « Erzieherin » (I41) in Wien ; sie wohnte im « IIl. Bezirk » , (142) (damals) «
HauptstraBe Nummer 97, Tiir 19 » . Dies erklart auch (wie schon dargelegt) den Verbleib des Kindes Bertha, der in
den Ausfilhrungen von Renate Bronnen nicht beriicksichtigt ist. Es war zwar « Akatholiken » die « Erziehung » und «
Betreuung » « katholischer Kinder » untersagt, (143) aber Ausnahmen konnten in besonderen Fallen die argsten
Harten vermeiden helfen, da ja in Aussicht gestellt war, daB das Kind die Vormundschaft von Zieheltem erhdlt. « Doktor
Karl Schiedermayr » , der haufig in Wien (144) zu tun hatte, diirfte die Kindesmutter auch finanziell unterstiitzt haben,
denn zwei Monate nach dessen Heirat (Februar 1864) erhielt « Karolina Barketzi » einen « ReisepaB » (Nummer 954
vom 28. April 1864) (145) ausgestellt und konnte um diese Zeit ihr Kind, « Bertha » , zu dem Ehepaar «
Schiedermayr - Rauscher » (Emilie) nach Kirchdorf an der Krems in Pflege gegeben haben ; zwei Jahre spater
ibernahm « Doktor Karl Schiedermayr » , durch das Vormundschaftsgericht im Bezirksamt Kirchdorf bewilligt (Nummer
1997) , im Mai 1866 die Vormundschaft iiber die zehnidhrige « Bertha Barghesi » (Barketzi) . Dies war umso leichter,
da ja « Doktor Schiedermayr » Bezirksarzt war und somit seinen « Amtssitz » im Bezirksamt hatte. Uber diese
Vormundschaftsiibergabe existiert ein Dokument, das hier nur auszugsweise zitiert werden soll :

« Herrn medicine Doktor Karl Schiedermair

Dieses Kaiserlich-Koniglich Bezirks-Amt als Gericht hat befunden Sie iber Ihr Ansuchen als Vormund fiir die am 1.



August 1855 geborene Tochter lhres “ verstorbenen ” Herr Bruders Josef Schiedermair, namens Bertha Schiedermair /
Barghesi ” / aufzustellen.

Vom Kaiserlich-Koniglich Bezirks = Amte Kirchdorf als Gericht
am 4. Mai 1866

Schiitzenberger » (146)

Lur « Angelobung » der im Vordruck angefiihrten « Pflichten » hatte « Doktor Schiedermayr » am 9. Mai erscheinen
sollen ; hatte aber diese « Eigenschaft » erst am 22. Mai 1866 « angelobt » . (147)

Das Dokument ist in zweifacher Hinsicht bemerkenswert und offensichtlich manipuliert (vom Bezirksarzt ?) : I. fiihrt es
Bertha Barghesi (Barketzi) als « Tochter ... Josef Schiedermairs » , dessen akademischer Grad (Doktor juris)
verschwiegen wird, an, und 2. enthalt es den Vermerk des « verstorbenen Herrn Bruders » .

Ist die erste Formulierung « Bertha Schiedermair » - weil das Kind « unehelich » war und der « Vater » die
Kindesmutter « nicht » ehelichte und von Karl Schiedermayr nicht adoptiert werden war - schon « unrichtig » , so ist
die andere Angabe vom « verstorbenen Herrn Bruder » geradezu ungeheuerlich, da « Doktor Josef Schiedermayr » (der
Bruder von « Karl Schiedermayr ») zu diesem Ieitpunkt « noch gelebt » (148) hatte, und zwar in der « Irrenanstalt
in Linz » . (149) Und mit dieser irretiihrenden Bemerkung scheint mir, wurde der « Fall Schiedermayr » « kriminell »
, wahrend davor liegende Aktionen moralischer und medizinischer Natur gewesen sein diirften.

Lur Erinnerung der Vorgeschichte :

« Doktor Josef Schiedermayr » hatte sich am « I3. August 1855 » als « Vater » des unehelichen Kindes der «
Karolina Barghesi » (Barketzi) , Bertha, vor zwei Zeugen, protokolliert vom Kooperator Hempel, im Pfarramt Maria Treu
in der Josefstadt « erklart » und « verlangt » , daB er « als solcher » in das Taufbuch « eingetragen » werde, wie es
dem biirgerlichen Gesetzbuch (1811) entsprach. Er und der Taufende hatten also wahrheitsgemaB gehandelt und waren
« strafféllig » geworden, hatten sie den Gesetzesparagraphen zuwidergehandelt. Der « Jurist Schiedermayr » wuBte das.
Ebenso diirfte er gewuBt haben, daB er der Kindesmutter gegeniiber eine Verpflichtung hatte - und nicht nur
versorgungsmaBiger Art. Er hatte sicher die besten Absichten, sein Verhiltnis zur Kindesmutter zu legalisieren, doch
standen schwerwiegende Griinde dagegen, die eine dauernde Bindung verhinderten. Und sicher nicht zuletzt die
Meinungen der « Briider Johann » und « Karl » , die beide in « gehobenen Positionen » (der eine als Domherr, der
andere als Bezirksarzt) waren und die « Familienschande » eines unehelichen Kindes in einer katholischen Familie nicht
ohne weiteres hinnehmen konnten und keinesfalls eine eheliche Verbindung mit einer Protestantin duldeten.

Schon langere Ieit vor der Geburt seiner Tochter diirfte « Doktor Josef Schiedermayr » in Wien, « Josefstadt 149 » ,



gewohnt (150) haben, denn unter einem bestimmten Datum scheint er in der Linzer « Stadtpfarrchronik » , (I51) die
sein « Bruder Doktor Johann Baptist Schiedermayr » als Stadtpfarradminishator seit seinem Amtsantritt (1853)
eigenhandig schrieb, nicht auf. Es heiBt dort 1853 :

« 3. Dezember

Der 7lste Geburtstag unserer Mutter.

Die Briider von Steyr und Kirchdorf kamen hieher und so sind wir 6 Geschwister wieder beisamen.

GroBe Gratulation beym Hochwiirdigsten Herrn Bischofe. » (152)

Wenn « Domherr Schiedermayr » sechs Geschwister, statt « sieben » erwahnte, so fehlte (den 1819 verstorbenen Josef,
., [153] ausgenommen) der « vierte Bruder, Josef, der Jurist. Die “ Briider von Steyr und Kirchdorf ” waren Wilhelm
» (spater Bezirksvorsteher in Sankt Florian) und « Karl » ; dazuzurechnen waren die drei Schwestern Maria, Barbara
und Rosa.

Vermutlich schon damals (1853) hatte das Verhaltnis « Josef Schiedermayrs » zu Karolina Barghesi (Barketzi) langere
Leit bestanden und ihn zum « schwarzen Schaf » in der Familie gemacht, denn wenige Monate nach der Geburt des
Kindes (7. August 1855) und der eventuellen Absicht von « Doktor Josef Schiedermayr » , die Kindesmutter zu
ehelichen, diirften die Briider « Johann » und « Karl » einen Plan entwickelt haben, die « Ehe zu verhindern » und
die « Schande » zu vertuschen. Eine Notiz des Domherrn in der Linzer Stadtpfarrchronik ist bemerkenswert :

« 1855.

Dezember

3. Dekret als Vormund des Weisen Wilhelm Schiedermayr.

10. Inventur in Sankt Florian

1. Reise nach Wien zum Minister der Justiz fiir den “ kranken Bruder Joseph ”. » (Hervorhebung von Verfasser.)

Alle drei Eintragungen befinden sich am unteren Rand der Seite 23 und beziehen sich auf rein familidre
Angelegenheiten. Das Yormundsdekret war fiir den Nefen (geboren 1850 in Steyr) , dessen Bruder « Johann » und die
Eltern « Wilhelm » und « Theresia » (wie erwahnt) an der Cholera in Sankt Florian innerhalb einer Woche (19.-25.
September 1855) verstorben (154) waren ; damit im Zusammenhang stand wohl auch die « Inventur in Sankt Florian

».

Fiir den « Fall » Schiedermayr sicher am interessantesten ist die Bemerkung iiber die Reise am « |l. Dezember » zum



« Minister » der « Justiz » fiir den « kranken Bruder Joseph » .

Was hatte der Justizminister (damals « Carl Freiherr von KrauB ») (155) mit der « Krankheit » eines thm
unbekannten (?) Juristen zu tun, wenn es nicht darum ging, diese « Krankheit » als « berufsunwiirdig » hinzustellen
und eine « Suspendierung » des Betroffenen zu erwirken ? War « Josef Schiedermayr » tatsachlich krank

(geisteskrank ?) , oder wurde er nur so bezeichnet, um thn « aus dem Verkehr » zu ziehen ? Letzteres scheint der Fall
gewesen zu sein, und offensichtlich hatte der Domherr die « Suspendierung » des Bruders beim Minister erreicht, denn
schon knapp dreiviertel Jahre spater, am « 20. August 1856 » , wurde fiir « Josef Schiedermayr Doktor der Rechte,
[Alter] 822 [= Geburtsjahr] , ledig, Linz Dom und Stadtpfarr Kapellmeist Sohn, klein, [Haare] dunklbraun, [Augen] grau,
[Besondere Kennzeichen] keine, [Spricht] deutsch » vorn Gemeindevorstand der Stadt Linz ein « Heimatschein » (156)
ausgestellt, dessen Empfanger aber nicht der Genannte war, sondern, wie die Anmerkung lautete :

« In Folg Weisg des Gemeinde-Vorstandes dem H. Stadtpfarr erfolgt. » (157)

Was soviel wie die Ubergabe an den Stadtpfarrer (zu erginzen : Stadtpfarradministrator) auf Weisung des Gemeinde-
Vorstandes bedeutet. Stadtpfarradministrator (abgekiirzt irn landesiiblichen Sprachgebrauch « Stadtpfarr » /er) war aber
1856 niemand anderer als der Bruder des « Doktor Josef Schiedermayr : Doktor Johann Baptist Schiedermayr » , Dom-
herr und Domscholaster, der iiber seinen « kranken Bruder » ein Vormunds- und Verfiigungsrecht erhalten haben
muBte.

Die Frage stellt sich nun, wozu bendtigte « Josef Schiedermayr » einen Heimatschein ? Die Antwort lautet : Nicht er,
sondern sein Bruder brauchte diesen zur « Einweisung in die Irrenanstalt in Linz » . Das Statut dieser Anstalt (seit
1861 Landesanstalt) , das von « Anton Kndrlein » (1855-1873 Primarius) schon 1851 entworfen werden war, besagte
im § 20 :

« Das Gesuch um Aufnahme kann von den Angehdrigen oder Vertretern des Kranken, von einer Gemeinde oder von
einer Behorde geschehen und ist zu belegen :

a) Mit dem Zeugnisse “ zweier graduierter Arzte ”, hierunter eines “ Gerichtsarztes ”, daB der Aufzunehmende
geisteskrank sel.

b) Mit der nach einem vorgeschriebenen Formulare (Fragebogen) und in der Regel vom behandelnden Arzte zu
verfassende Krankengeschichte.

c) Mit der amtlichen Nachweisung der Lustindigkeit (Heimatschein, PaB ec.) .
d) Mit der Erklarung, ob die Verpflegung des Kranken gegen Bezahlung aus dem eigenen Vermdgen oder von Anderen

und nach welcher Verpflegsklasse erfolgen soll, oder ob sie unentgeltlich beansprucht wird ... » (Hervorhebungen von
Verfasser.) (158)



Logisch gesehen, war es fiir Johann Baptist und Karl Schiedermayr ein leichtes, die Einweisung des Josef in die
Irrenanstalt zu bewirken : Erstens waren sie als Briider « Angehdrige » , die das « Gesuch » stellen konnten, zweitens
war es fiir Doktor Karl Schiedermayr als Bezirksarzt nicht schwer, « zwei graduierte Arzte, hierunter einen Gerichtsarzt
» zu finden, die durch ein « Zeugnis » bescheinigten, « daB der Aufzunehmende geisteskrank sei » (wie es den
Anschein hat, war in kleineren Orten wie Kirchdorf der Bezirksarzt gleichzeitig der Gerichtsarzt, da ja auch meist das
Bezirksamt als Bezirksgericht fungierte) , drittens war der « amtliche Nachweis der Zustandigkeit » mit dem «
Heimatschein » erbracht und viertens waren die Verpflegskosten durch die in guten Positionen sich befindenen Briider
gesichert.

Die Einbeziehung des Justizministers (der mit groBter Wahrscheinlichkeit eine « Kuratelstellung » des « kranken » «
Josef Schiedermayr » ausgesprochen oder zumindest angeordnet hatte) durch den « Domherrn » sollte vermutlich eine
« rasche Erledigung » der unleidlichen Angelegenheit ermdglichen. Der Dornherr diirfte bei dieser Reise am « I1.
Dezember 1855 » (sic !) (vier Monate nach der Geburt des Kindes Bertha Barghesi) , das « arztliche Zeugnis » in der
Tasche, den Minister aufgesucht haben. Wie es scheint, konnten dessen eventuelle Bedenken durch die medizinischen
Belege zerstreut werden, denn schon « acht Monate » spater war der « Heimatschein » fiir « Doktor Josef
Schiedermayr, 35 jahre » alt, ausgestellt (20. August 1856 ; also fast genau « ein Jahr nach der Geburt seiner “
unehelichen ” Tochter Bertha ») , und es ist mit Sicherheit anzunehmen, daB Josef Schiedermayr noch im Herbst/Winter
1856-1857 (159) in die Irrenanstalt Linz (die damals noch im « Prunerstift » [160] untergebracht war) « eingewiesen
» worden ist, wo er « sechzehn Jahre » (ungerechtfertigt ?) verbringen muBte, bevor er am « 8. Dezember 1874 » ,
53jahrig, verstarb, vierzehn Tage nach der Hochzeit seiner Tochter Bertha (19) die er sehr wahrscheinlich in den letzten
Jahren nie mehr gesehen hatte, da er ja schon 866 (das Kind war zehn Jahre alt) als « verstorben » gegolten hatte.

Der Domherr bemiihte sich unabldssig um den « MeBfonds » (Messelesen) (161) in der Kapelle der Irrenanstalt und
spendete 1872 einen groBeren Posten an Biichern (162) fiir die Insassen. Die Ironie des Schicksals wollte es, daB er
selber am 16. April 1878 an « Gehirnerweichung » (163) starb.

WuBte die Mutter von der Internierung ? Vermutlich nicht, und es ist durchaus méglich, daB sie ihren jingsten Sohn
nicht mehr zu Gesicht bekam, da sie am 5. Janner 1858 verstorben war. (164)

Mit der Internierung des Josef Schiedermayr in der Irrenanstalt war das « peinliche » Problem des « unehelichen »
Kindes fiir die angesehene Familie Schiedermayr im unmittelbaren Bereich der Landeshauptstadt aus dem Weg geraumt.
Noch lebte die Kindesmutter Karolina Barghesi mit der Schiedermayr-Tochter in Wien ; (165) das war aber weit vom
SchuB ; und sehr wahrscheinlich wurde sie mit einer entsprechenden Abfertigung zum Schweigen veranlaBt und ihr in
Aussicht gestellt, daB fiir das Kind Bertha gesorgt werden wiirde Es ist auch nirgends vermerkt, daB sie jemals in Linz
aufgetaucht sein soll.

Mit der Ubernahme der Vormundschaft (nicht Adoption) fiir Bertha Barghesi, der Nichte, durch Doktor Karl Schiedermayr
im Mai 1866 diirfte der « Fall Schiedermayr » als abgeschloBen zu betrachten sein. Wie das bislang Gesagte darlegt,
war « Anton Bruckner nicht » in die « Vaterschaft » zu Bertha Barghesi « verwickelt » , ja mit groBter Sicherheit
hatte er die Kindesmutter gar nicht gekannt, denn sonst ware eine Begegnung der beiden in Wien - Bruckner war seit



1868 (I. Oktober) (166) am Wiener Konservatorium Professor - iiberliefert worden.
5. Iusammenfassung und Kommentar

Die vorstehenden Recherchen konnten Hintergriinde und Zusammenhange um das Vaterschaftsgeriicht zu Anton Bruckner
und lrrtimer zum Fall Schiedermayr aufklaren. Eine chronologische Abfolge der Ereignisse vermag das Geschehen im
ganzen zu verdeutlichen. Die Konzentration der Betrachtungsweise ist naturgemaB auf den engen Personenkreis um
Karolina Barghesi und die Briider Doktor Josef, Doktor Johann Baptist und Doktor Karl Schiedermayr eingegrenzt. Der
Name WeiBgarber kam erst zwanzig Jahre spater ins Gesprach.

Lentralgestalt des Geschehens im Fall Schiedermayr und ausldsendes Moment war Karolina Barghesi : Eine Schweizerin,
von der so gut wie nichts aus ihrem Lebenslauf bekannt ist. Wir wissen nur, da sie in Ems / Graubiinden am I5.
April 1828 geboren worden war und in Wien, Josefstadt 221, am 7. August 1855 eine uneheliche Tochter, Bertha,
geboren hatte, als deren Vater sich Doktor Josef Schiedermayr aus Linz vor dem Seelsorger und zwei Zeugen am 13.
August des gleichen Jahres bei der Taufe des Kindes erklarte und verlangt habe, als solcher in das Taufbuch
eingetragen zu werden. Er bekraftigte die Erfiillung seines Wunsches mit seiner Unterschrift.

Damit tritt die zweite wichtige Person in das Blickfeld der Betrachtung. Doktor Josef Schiedermayr hatte (wie bekannt)
an der Wiener Universitat Jus studiert und mit seinem Bruder Karl (dem spateren Bezirksarzt von Kirchdorf an der
Krems) im Wiener IX. Bezirk, Alservorstadt (21 und 10, bis 1843-1844) zusammengewohnt. Im Sommer 1844 diirfte er
vom IX. in den VIII. Bezirk iibersiedelt sein und wohnte von nun an in der Josefstadt auf Nummer 149. Das ware nicht
weiter beachtenswert, wenn nicht auch Karolina Barghesi im VIIl. Bezirk, Nummer 221, gewohnt hatte, nur vier
Hauserblocks entfernt (!) .

Lur gleich en Zeit aber war auch der dritte und élteste Bruder des Josef, Johann Baptist, in Wien, und zwar als Doktor
der Theologie und Spiritual-Direktor der hoheren geistlichen Bildungsanstalt Sankt Auguan (1841-1845) . Wir wissen
nicht, wie Johann Baptist Schiedermayr auf diesen « Auszug » reagiert hatte, aber gleichgiltig dirfte thm dieser
Umstand nicht gewesen sein, denn er war nach dem friihen Tod seines Vaters, des Dom- und Stadtpfarrorganisten, als
altester Sohn gewissermaBen traditionsgemaB das Oberhaupt der Familie, deren Ordnung ihm am Herzen liegen muBte.
Er hatte neben der Mutter auch die drei Schwestern und die Briider Karl und Josef (der eine kurz promoviert, der
andere noch Student) zu versorgen. Iudem hatte er ab 1845 mehrere hohe kirchliche Aufgaben zu bewaltigen, die ihm,
nach Linz zuriickgekehrt, zufielen.

Johann Baptist Schiedermayr ist somit die dritte und vielleicht wichtigste Person im Kreise der Beteiligten, denn er
hatte aufgrund seiner Stellung im Domkapitel der Linzer Didzese sicher den meisten EinfluB auf den Gang der
Entwicklung im Geschehen um seinen Bruder Josef und dessen Freundin Karolina Barghesi.

Der Domherr Schiedermayr - Mitglied des Bischdflichen Konsistoriums und vom klerikalen Schrifttum als « Mann der
Vorsehung » und « leuchtendes Gestirn der Didcese » apostrophiert - handelte diesem Rute entsprechend rasch. Denn
wenige Monate nach der Geburt des « unehelichen » Kindes, Bertha, seines Bruders Josef reiste er nach Wien. War er



vom « Feuer des Paulus » und der « Liebe des Johannes » erfiillt ? Hatte er die Kindesmutter gesprochen ? Sicher
aber wuBte er, daB sie Schweizerin war und durchaus nicht katholisch, da ja in der Taufmatrik des Kindes in der
Rubrik katholisch « angeblich » notiert war, und tatsachlich war sie evangelischer Konfession, was fiir den
glaubenseifrigen Domherrn Grund genug war, einzuschreiten, selbst wenn es seinen Bruder nicht gestort hatte. Oder
wuBte dieser auch nicht von der Religionsverschiedenheit ?

Es muBte also etwas geschehen. Hatte der Domherr die Eintragung seines Bruders Josef als « Vater » eines unehelichen
Kindes in das Taufbuch von Maria Treu in Wien-Josefstadt nicht verhindern kdnnen, so wollte er doch, so gut es ging,
einer ehelichen Verbindung seines Bruders mit einer auslandischen Protestantin « hilfreich » entgegentreten. Als
bischoflicher Konsistorialrat war er in enger Beziehung zum kirchlichen Ehegericht, dem er wenig spater selber als «
Rath » angehdren sollte. Sicher von dieser Seite gut beraten, fuhr er am I1. Dezember 1855 nach Wien zum Minister
der Justiz wegen seines « kranken » Bruders Josef, der sich zu diesem Zeitpunkt noch in Wien aufgehalten haben
mubBte.

Der Besuch beim Minister konnte nur den Iweck haben, den Bruder als krank und damit berufsunfahig darzustellen.
Aber nur eine schwere Krankheit (eine mit wenig Aussicht auf Heilung) konnte eine Berufsunfahigkeit bewirken - eine
Geisteskrankheit. Josef muBte geisteskrank erklart werden und so fiir seine Handlungsfahigkeit nicht zurechnungsfahig
gelten. Auch war damit ein Ehehindernis geschaffen, das den Bischof ermachtigte, ja verpflichtete, wegen Vermutung
eines kiinftigen Argernisses oder Iwistigkeiten eine Ehe zu verbieten. Die Unterlagen muBten beschafft werden.

So trat die vierte Person (der inzwischen zum Bezirksarzt von Kirchdorf an der Krems avancierte) Bruder Karl
Schiedermayr in den Dunstkreis der Ereignisse. lhm fiel die Aufgabe zu, mit einem zweiten graduierten Arzt ein
Gutachten zu erstellen, das eine Internierung ermdglichte. War dieser zweite Arzt der Kremsmiinsterer Stiftsarzt (seit
1855) Doktor Ignaz Sigismund Potsch ? Er ware am ehesten in Frage gekommen, weil er ebenso wie Doktor Karl
Schiedermayr nebenberuflich Botaniker war und beide befreundet gewesen sind. AuBerdem konnte Doktor Karl
Schiedermayr der Forderung gerecht werden, als Gerichtsarzt aufzutreten, denn die Bezirksamter in kleineren Orten
waren auch gleichzeitig die Bezirksgerichte. Der Antrag einer Bezirksbehorde (neben oder zusatzlich zu dem der
Angehorigen) auf Einweisung in eine Irrenanstalt konnte vom Bezirksarzt Doktor Schiedermayr sehr leicht durch seinen
guten Bekannten (oder Freund ?) , dem Bezirksvorsteher von Kirchdorf, Franz Schiitzenberger, besorgt werden.

Karl Schiedermayr war auch vorgesehen, die Vormundschaft iiber das Kind zu ibernehmen, wenn der « Tater » Josef,
der Erzeuger des unehelichen Kindes, aus dem Verkehr gezogen sein wiirde. Doch konnte Karl dem Wunsche seines
Bruders Johann Baptist (?) noch nicht nachkommen, da er noch nicht verheiratet war und eine Vormundschaft fiir ein
Madchen nicht iibernehmen konnte.

Eine Unterlage fehlte noch, um die Internierung endgiing vollziehen zu lassen : der Heimatschein. Obwohl Josef
Schiederrnayr in Wien geblieben sein muBte, da er beruflich in Linz und Oberosterreich nicht aufschien, wurde fiir ihn
beim Magistrat in Linz ein Heimatschein beantragt und am 20. August 1856 an den zum Stadtpfarradministrator in
spiritualisbus et temporalisbus gewordenen Domherrn Doktor Johann Schiedermayr auf « Weisung des
Gemeindevorstandes » ausgefolgt.



Somit waren alle Voraussetzungen fiir eine Einweisung in das Irrenhaus im Linzer Prunerstift gegeben, und Josef
Schiedermayr diirfte Ende [856/Anfang [857 eingeliefert worden sein.

Die Verpflegskosten im Irrenhaus (seit 1861 Landesanstalt) waren in drei Klassen eingeteilt, von denen die erste am
wenigsten trequentiert war, obwohl taglich nur 60 Kreuzer zu bezahlen waren. Die Briider Johann Baptist und Karl
Schiedermayr konnten aufgrund ihrer guten Posten die Zahlung leicht leisten.

Ob Mutter und Geschwister von der Internierung wuBten, ist nicht bekannt. Ebensowenig diirfte Karolina Barghesi vom
heimlichen Abgang ihres Freundes gewuBt haben. Sie lebte weiterhin als « Erzieherin » in Wien und war wegen ihres
Kindes zum Stillschweigen verhalten worden. Die hohe kirchliche Position des Domherrn Schiedermayr konnte ihr eine
Ausnahmegenehmigung fiir die Erziehung ihrer Tochter (die ja katholisch getauft war) erwirkt haben, denn sie muBte
wissen, daB es Nichtkatholiken untersagt war, katholische Kinder in « Wohnung Kost und Erziehung » zu nehmen ;
wurde damit ihr Schweigen erkauft ? Sicher hatte sie auch finanzielle Zuwendungen erhalten, die Doktor Karl
Schiederrnayr, der fallweise in Wien bei der zoologisch-botanischen Gesellschaft zu tun hatte, als Mittelsmann iiberbracht
haben konnte. Der Bruder Johann war als Stadtpfarradministrator gleichzeitig Verwalter der geistlichen Vogte und damit
auch jener der « Waisensachen » und des dazugehorigen Fonds.

Es ist mit groBter Sicherheit anzunehmen, daB Josef Schiederrnayr seine Tochter nie mehr gesehen hatte und sie
andererseits ihren « Vater » , falls sie je von ihm gehort hatte, fiir tot halten muBte, hatte doch Franz Schiitzenberger
im Vormundschaftsdekret des Bezirksgerichts Kirchdorf an Doktor Karl Schiedermayr den Vermerk eingefiigt : « ... der
Tochter ... lhres verstorbenen Bruders Josef ... »

Ob die PaBnotiz im Fremdenblatt der Karolina Barghesi (ausgestellt : 28. April 1864) tatsachlich das Datum der
Ubergabe ihrer Tochter Bertha in die Pflege des Ehepaares Schiedermayr - Rauscher (seit Februar 1864) markiert, ist
nicht nachzuweisen, liegt aber im Bereich der Moglichkeit, da Karolina Barghesi dadurch entlastet werden ware, und
zwei Jahre spater war das Kind dann ja bei den Schiedermayrs in Kirchdorf. Die friihere Ubergabe kinnte dadurch
erleichtert worden sein, da das kleine Madchen den « Onkel » von seinen Besuchen in Wien her kennen mochte.

In Kirchdorf trat nun Alois WeiBgarber (167) in den Gesichtskreis der Chronologie. Er war der Lehrer von Bertha
Barghesi, und fiir ihn bedeutete eine spatere Heirat mit der Ziehtochter eines Statthaltereirates und
Landessanitatsreferenten sicher einen gesellschaftlichen Aufstieg. Mit dieser Heirat (21. November 1874) des um zehn
Jahre alteren Alois WeiBgarber und der « minderjahrigen » , neunzehn Jahre alten Bertha Barghesi gewinnt die spatere
Familie WeiBgarber einige familieninterne Bedeutung, die aber iiber einen landlich begrenzten Aktionskreis nicht
hinausreichte.

Trotz des Einverstandnisses der Schiedermayrs zu dieser Ehe diirfen die Standesunterschiede nicht iibersehen werden ;
sie bestanden nach wie vor. Auf der einen Seite die hochangesehene Familie Schiedermayr mit drei akademisch
graduierten Doktoren und auf der anderen der kleine Landlehrer WeiBgarber, dessen Vater als Invalide (damals
respektlos « Kriippel » genannt) in Ottensheim seinen Dienst als Amtsdiener versah.



Ebenso distanziert war das Verhaltnis Bruckners zu dem Domherrn Johann Baptist Schiedermayr, das vorwiegend
dienstlich zu sehen ist, da Bruckner als Dom- und Stadtpfarrkirchenorganist Schiedermayr, dem Stadtpfarradministrator,
unterstellt war. Dieses Verhaltnis war anfangs nicht ungetriibt, was schon aus der Tatsache ersichtlich wird, daB
Schiederrnayr sich zuerst geweigert hatte, einer Bescheinigung der geistlichen Vogtei fiir die Beziige des Domorganisten
zuzustimmen. Bruckner ist in der vorliegenden Untersuchung lediglich als « Geriichtefigur » und nicht als Beteiligter
gesehen.

Lu Josef Schiedermayr zuriickgekehrt, ist nur noch zu berichten, daB er am 8. Dezember 1874, wenige Wochen nach der
Hochzeit seiner Tochter, die in Linz stattfand, in der « Irrenanstalt » verstorben ist.Vier Jahre da nach folgte ihm sein
Bruder Johann (1878) und 21 Jahre spater Karl (1895) in den Tod. Mutter Barbara und die Schwestern Barbara, Rosa
und Maria waren schon vorher verstorben. Erst lange nach den dramatischen Ereignissen um Karolina Barghesi
(verstorben 1893 in Chur/Schweiz) , Josef Schiedermayr und deren Tochter, Bertha, wurden Geriichte (168) um die
Vaterschaft Bruckners ausgestreut.

Was diese Geriichte fiir einen Iweck haben sollten, wurde vermutungsweise von einem Ottensheimer Biirger dem
Verfasser gegeniiber im Dezember 1988 in Ottensheim angedeutet : Der Abstammungsnachweis solite Tantiemen an den
Werken Bruckners den « Erben » iibertragen. Da der Nachweis nicht gelungen ist, ist dieser Punkt der Absicht hinfallig.
Warum also noch in den spaten achtziger Jahren unserer Zeit nutzlose Bestrebungen ? Aber Bruckner hatte in seinem
Leben viel iiberstanden, wird er auch posthume Angriffe iiberstehen Geethe sagte einmal, als man Schiller (169)
schmahte : « lhr seid viel zu arrnselig und irdisch fiir ihn. » Mir fallt kein besserer SchluB ein.

Nachwort

Die Texte der Aufsitze von « Beatrix Frohlich » (-WeiBgarber) und « Renate Bronnen » basieren vorwiegend auf
Gehortem und nicht auf Erlebtem. Der Informationswert von im Familienkreis kolportierten Geschichterln ist durch ihre
Nichtbelegbarkeit duBerst gering, und zum gegensténdlichen Thema (Vaterschattsgeriicht um Anton Bruckner) erhéht sich
durch mangelhafte Recherchen und nicht erbrachte Dokumentationen die Fehlerquote um ein betrachtliches.

Sind die « Berichte » von « Beatrix Frohlich » (-WeiBgarber) sprachlich verhaltnismaBig harmlos, so bedient sich «
Renate Bronnen » einer torscheren (DDR ? -)Sprache, deren Kernigkeit in unqualitizierten Behauptungen kulminiert. Die
Art und Weise, wie sie dem Leser die « Bruckner-Tochter » « einzutrichtern » versucht, hat etwas von (gewohnter ?)
politischer Agitation totalitarer Staatssysteme. Aus diesem Grundton heraus wird auch verstandlich, warum sie exakte «
Fakten » scheut und diese aufzusuchen sich nicht bemiiht.

Anstatt sich an eine auBerst vage und von vornherein kaum ergiebige Moglichkeit der Auffindung einer « Bruckner-
Tochter » krampfhaft anzuklammem, wére ein Nachweis von eventueller Akzeptanz der « unehelichen » Bertha Barghesi
(« Tochter des Doktor Josef Schiedermayr ») durch die « eigene » Familie Schiedermayr respektiv den Bruder des Josef,
Doktor Karl Schiedermayr, von groBerem Interesse gewesen Aber auch hier versagte Frau Bronnen, denn sie dirfte nicht
gewuBt haben, daB Bertha Barghesi in threr Kindheit und Jugendzeit in Kirchdorf unter dem Namen « Bertha



Schiedermeier » bekannt war, um vermutlich eine Nichtzugehdrigkeit zur « Familie » zu verschleiern. In der Chronik
der Liedertafel Kirchdorf, deren Mitbegriinder Doktor Karl Schiedermayr war und deren Statuten er entworfen hatte,
wurde sie nur unter diesem Namen gefiihrt. DaB sie aber trotz all dieser duBeren Versuche, eine Familienzugehdrigkeit
zu konstruieren, « nicht » adaptiert war, geht aus der Tatsache hervor, daB zu ihrer Verehelichung mit Alois WeiBgarber
neben der Einwilligung des « Vormundes » Doktor Karl Schiedermayr auch eine des « Vormundschaftsgerichtes »
Kirchdorf erforderlich war, und dies nicht nur wegen ihrer Minderjahrigkeit. In dem Gerichtsdokument scheint der Name
« Bertha Barghesi » auf, nicht Bertha Schiedermayr. Das « uneheliche » Kind war in den acht oder zehn Jahren der
Pflege bei dem Ehepaar Schiedermayr-Rauscher nicht zur Familie gezahlt worden. Und Bertha Barghesi war immerhin
die Mutter der WeiBgarber-Geschwister.

Anmerkungen

ABIL : Anfon-Bruckner-Institut Linz.

OOLA : Oberdsterreichlsches Landesarchiv.

ASTL : Archiv der Stadt Linz (auch : Stadtpfarrarchiv ; B : Band ; F : Faszikel) .

AUW : Archiv der Universitat Wien.

WSLA : Wiener Stadt- und Landesarchiv.

Auer : Max Auer. Bruckner, Ziirich / Leipzig / Wien (1923) - ab 1931, (Titel) Anton Bruckner. Sein Leben und Werk, 5.
Auflage (1947) .

Auer-Briefe : Max Auer. Anton Bruckner. Gesammelte Briefe, Neue Folge, Deutsche Musikbiicherei, Band 55, Regensburg
(1924) .

Auer-Gollerich : August Gollerich und Max Auer. Anton Bruckner. Ein Lebens- und Schaffensbild, Bande I-V, Regensburg
(1922 ff.) (bis 1937) - Band | : August Géllerich ; ab Band Il : August Géllerich. Nach dessen Tod erganzt und
herausgeber von Max Auer.

Nowak : Leopold Nowak. Anton Bruckner. Musik und Leben, Linz (1973) .

Orel : Alfred Orel. Bruckner-Brevier, Wien (1953) .

BJ : Brucknerjahrbuch des ABIL.

BSD : Bruckner-Studien und -Dokumente des ABIL.



LTK : Liedertafel Kirchdorf an der Krems.
Attersee

Anton Bruckner fut invité pour quelques jours a Attersee a la brasserie de I'Hotel, propriété de Rosina et Anton Hager.
Bruckner a aussi inscrit son nom dans le « Livre d'or » de la famille.

Luftenberg

Plaque commémorative en 'honneur de la soirée de quilles organisée par un groupe de musique folklorique a la
taverne du village de Luftenberg (qui veut dire littéralement : « air de la montagne ») a laquelle Anton Bruckner a
cordialement participé lors d'une de ses excursions.

Luftenberg an der Donau est une petite ville autrichienne du District de Perg, située dans I'état fédéré de Haute-
Autriche. Les origines du nom Luftenberg, associé au petit village et @ sa montagne, semblent avoir des racines assez
anciennes puisqu'il s'agit d'un dérivé de « Luffinperc » .

Cette commune située a 288 metres d'altitude s'étend sur 16,9 kilométres carrés et est entourée par Sankt Georgen
an der Gusen, Steyregg et Saint-Florian. Luftenberg an der Donau est située a 10 kilométres au sud-est de Linz, la plus
grande ville a proximité.

Situé au sud-est de Feldkirchen, Luftenberg est encore aujourd'hui une attraction touristique populaire puisque de
nombreuses associations locales offrent un large éventail de festivités et d'événements culturels.

1 octobre 1856 : The « Ave Maria » No. | (WAB 5) in F major for soloists, chorus, cello and organ by Anton Bruckner
is performed for the Ist time, at Saint-Florian.

31 octobre 1856 : Lors d'une assemblée pléniére du Liedertafel (orphéon) « Froshinn » , Bruckner est nommé second
archiviste afin qu'il puisse avoir accés aux partitions existantes. Il détiendra cette fonction jusqu'en novembre [857.

AB 53 : 1857
Février 1857 : The 43 year old Richard Wagner writes the essay, « On Liszt's Symphonic poems » .

Avril 1857 :Wagner and Minna move into « Der Asyl » , a cottage in the garden of the his patron Otto Wesendonck's
villa, in Zurich, where Wagner drafts the Ist prose sketch for « Parsifal » .

In Paris, the phonautograph, a machine which transcribes sound to a visible medium, is invented by Frenchman
Edouard-Léon Scott de Martinville and patented on 25 March I857. Its design will later be developed by Charles Cros
(1877) and Thomas Edison (1878) into the phonograph.



Richard Wagner becomes entangled into a love-affair with Mathilde von Wesendonck, his patron's wife, which inspires
him to begin serious composition on « Tristan und Isolde » .

WAB 61/2

Juillet 1857 :WAB 61/2 - « Auf, Briider ! Auf zur frohen Feier ! » (allez, mes fréres ! célébrons joyeusement !)
cantate festive pour un jour sacré en ré majeur pour cheeur mixte a 6 voix (SATTBB) a cappella et ensemble de
cuivres (3 cors, 2 trompettes et | trombone basse) . Composée sur des paroles du théologien et écrivain autrichien,
Ernst von Marinelli (1824-1887) , chef de cheeur de I'église abbatiale de Saint-Florian. Dédiée au prélat de Saint-
Florian, le supérieur Michaél Arneth. Révision du WAB 61/1 de 1852.

G/A (August Gollerich / Max Auer) : 11/2 (1928) , pages 131-140.

NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : « Anton Bruckner Samtliche Werke » (ABSW) XXII/1-5, édition Franz Burkhart -
Rudolf H. Fiihrer - Leopold Nowak (1987) , pages 79-95 ; en partition intégrale et en partition d'étude.

17 juillet 1857 : A revised version of the cantata « Heil, Vater ! dir zum hohen Feste » (WAB 61b) by Anton Bruckner,
to words of Ernst von Marinelli, is performed for the Ist time, at Saint-Florian.

9 aoiit 1857 : Richard Wagner, now aged 44, interrupts work on his « Der Ring des Nibelungen » after completing Act
2 of « Siegfried » (the 3rd of the 4 music-dramas comprising the project) , to begin composing « Tristan » .

28 aoiit 1857 :Vienna premiere of the original version of Richard Wagner's « Tannhauser » .

The 19 year old Cosima Liszt marries the 27 year old Hans von Biilow.

Septembre 1857 : On their honeymoon, Cosima Liszt and Hans von Biilow visit the Wagners.

I7 septembre 1857 : Robert Hirschfeld is born in Moravia.

Octobre @ décembre 1857 : Richard Wagner composes the Prelude to « Tristan und Isolde » , making a bold break
with the past by giving the piece a restless harmonic structure full of wandering chord progressions where dissonant
chords resolve into further dissonant chords for long periods of time.

Novembre 1857 : L'organiste Anton Bruckner est mentionné pour la Ire fois dans un article du « Linzer Zeitung » .

Hiver 1857 : Richard Wagner sets 5 love poems which Mathilde wrote to him, as the « Wesendonck Lieder » .2 of
these are later incorporated into the Opera « Tristan und lsolde » .



In Weimar, the 46 year old Franz Liszt adds an optional final chorus to his « Faust Symphony » and premieres it, on
December 5th, 1857. Liszt also composes his I1th Symphonic poem, « Hunnenschlacht » (The Battle with the Huns) , S.
105 / 645, based on Wilhelm von Kaulbach's 1847 mural, « Battle of the Huns » , a depiction of a battle so fierce
that ghosts of the dead soldiers were said to be seen fighting in the air, afterwards.

WAB 66

Décembre 1857 :WAB 66 - « Das edle Herz » (le ceeur noble) n° 2, cantate profane (38 mesures) en la majeur pour
cheeur mixte a 4 voix a cappella (SATB) . Composée a Linz sur le texte allemand « Wer im Busen nicht die Flamme
nur des eigenen Altars nahrt » (celui qui nourrit la flamme que dans le sein de son propre autel) du théologien et
écrivain autrichien, Ernst von Marinelli (1824-1887) , chef de cheeur de I'église abbatiale de Saint-Florian.

G/A (August Gollerich / Max Auer) : 1172 (1930) , pages 13-17.

NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : XXIII/2, Musikwissenschaftlicher Verlag, édition Angela Pachovsky - Anton Reinthaler,
Vienne (2001) ; « Weltliche Chorwerke » , pages 44-46.

Wer im Busen nicht die Flamme nur des eigenen Altars nahrt,
Wer den Blick der edlen Liebe freudig zu dem Briider kehrt,

Wer sich nicht sich selbst geboren, sondern seinem Schopfer glaubt,
Diesen Glauben nie verloren, andern selben nie geraubt,

Wer den Wert der eignen Habe gern in diirft'ge Hande legt,

Seines Wissens hehre Gabe auch in fremde Herzen tragt,

Wer im Segnen und Begliicken seines Lebens Freude weiB,

Dem erschallet mit Entziicken dankerfiillter Seelenpreis.

AB 54 : 1858

Janvier 1858 : Escaping the situation in Ziirich, Richard Wagner goes to Paris.

Avril 1858 : Minna finds one of Richard Wagner’s letters to Mathilde Wesendonk.

1858 : Otto Kitzler (1834-1915) joins the Linz Theatre as a cellist and will be appointed principal conductor in 1861.
Juin - juillet 1858 : Bruckner passe | mois & Vienne aux cbtés de son professeur Simon Sechter pour travailler
intensément |'harmonie, la fugue, le countrepoint et le canon. (A intervalles réguliers, I'éléve effectuera de courts

séjours jusqu'en 1861.)

Lorsque Bruckner pouvait se le permettre (au moins | fois par mois) , il se rendait a Vienne en empruntant le service
fluvial qui lui faisait descendre le cours du Danube, au travers d'un paysage exaltant, dont son ceuvre, par la suite,



portera la trace. En 1858, grace au soutien et a la bénédiction de son protecteur, I'évéque Franz-Josef Riidigier, la
fréquence des déplacements de Bruckner sera a la hausse. Ridigier, le clairvoyant protecteur de la musique éternelle,
rendait ainsi gloire a I'Eglise catholique. Les périodes du Caréme, de I'Avent (et parfois méme la période estivale) ,
alors que I'orgue est habituellement silencieux, seront des moments forts pour I'étude exhaustive du contrepoint.

Scrutant attentivement les |7 cahiers d'exercices de double contrepoint que lui a fait parvenir son éléve, Simon
Sechter, ébloul, sentira quand méme le besoin de lui écrire une lettre (datée du I3 janvier [860) :

« Je vous demande de faire attention a votre santé et de prendre des moments de repos. Je suis convaincu de votre
diligence et de votre zéle. Je dois vous avouer n'avoir jamais été en présence d'un éléve aussi studieux. Je ne voudrais
surtout pas que vous tombiez malade a cause d'un effort excessif. »

Cette mise en garde demeurera vaine. En plus de ses fonctions officielles comme organiste, Bruckner passait une
moyenne de 7 heures quotidiennement a s'exercer au contrepoint. Les nuits blanches étaient la norme.

Des milliers de pages d'exercices, allant de 1855 a 1861, ont survécu. On y reconnait la minutie et la méthode de
travail de I'ancien instituteur d'école.

Anton Bruckner se limitera donc a ne suivre que les cours de Simon Sechter. Il improvisera a I'orgue, participera aux
célébrations liturgiques de la vieille cathédrale de Linz et dirigera (provisoirement) la chorale du Liedertafel (orphéon)
« Frohsinn » .

Simon Sechter was a curious figure, who, to clear his head, wrote a fugue every morning of his adult life and whose
compositions include polyphonic fantasies for piano duet on Operatic airs as well as settings of chapters from a
geography text-book and, once, of an entire issue of a Viennese newspaper. In Bruckner, he met his match when it
came to compulsive counter-pointing, and, on one particular occasion, when he received from his pupil 17 filled
exercise books at the same time, he felt obliged to caution the young man about overdoing it and the possible perils
to his health. In person and by correspondence, Bruckner worked with Sechter for 6 years, during which time he was
forbidden to do any free composition. He emerged with a « Meisterbrief » (a certificate of Mastery like those issued
by the old guilds) , a nervous breakdown, and a sovereign command of contrapuntal craft.

10 juillet 1858 : Bruckner s'attaque a I'étude de I'harmonie, de la basse chiffrée et de I'orgue auprés de Simon
Sechter.

Sechter wrote in his testimonial :

« Bruckner shows much versatility in improvisation and in developing a theme and may, therefore, be counted as one
of the finest organists. »



12 juillet 1858 : Début des examens pratiques a la « Piaristenkirche » (du 43 de la « Piaristegasse ») . Attestation
de son professeur Simon Sechter pour chaque prestation.

On this occasion, the Viennese critic, Ludwig Spiedel, attended Bruckner’s organ playing in the « Piaristenkirche » and
wrote an article full of praise in the « Wiener Zeitung » .

Ludwig Speidel

24 juillet 1858 : Le critique Ludwig Speidel soulignera avec enthousiasme dans son article « Le jeune et talentueux
monsieur Bruckner » I'influence du compositeur Felix Mendelssohn-Bartholdy durant I'improvisation d'Anton Bruckner a
'orgue.

Un autre critique affirmera :

« Le public a accueilli un homme simple et un peu timide. Dés les Ires notes, les yeux du musicien assis a la tribune
(comme s'il occupait un trone) deviennent soudainement brillants. Il garde la téte bien haute au milieu des
rugissements sonores et des vagues incandescentes de I'instrument. »

A music-critic from Linz was dispatched in Vienna for the organ recital, he reports :

« In this age of musical aridity, you will understand if, now and again, we visit private musical treats, that we can
then review without reluctance in public, if they should be of some importance. Recently, we had an unaccustomed
pleasure when we heard the cathedral organist of Linz,“ Herr ” Anton Bruckner, who was spending some time in
Vienna for his training, play the organ in “ Josefstadt's Piaristenkirche ”.* Herr ” Bruckner possesses a successfully
completed teaching course in harmony, as well as the most splendid testimonials to his skill in the art of preludizing,
from Professor Sechter. But when he sat at the splendid instrument in the “ Piaristenkirche ” and began to improvise
freely, we also noticed that he had, in practice, flown far beyond his theoretical school. His great skill, his inspired
efforts, and the all too apparent lack of solid organ players should ensure that he does not lack a splendid future. »

L'écrivain d'origine allemande, critique de littérature, de musique Classique et de théatre a Vienne, Ludwig Speidel, est
né le I avril 1830 a Ulm, en Allemagne, et est mort le 3 février 1906 a Vienne.

Son pére était le chanteur et compositeur Konrad Speidel, né le 6 septembre 1804 a Soflingen (Ulm) et mort le 26
janvier 1880 a Ulm. Il épousera Anna Steiner.



Le compositeur Wilhelm Speidel (1826-1899) était le frére de Ludwig Speidel.

Ludwig Speidel requt ses lres lecons de musique et son éducation au lycée de Ulm. Par manque de fonds, il étudiera
différentes matiéres, de 1850 a 1853, en tant qu'invité a I'Université Ludwig-Maximilians de Munich. En paralléle, il
donne des lecons de piano et, a partir de 1852, écrit des articles dans le « Augsburger Allgemeine Zeitung » . Sa Ire
critique musicale a Munich sera publiée le 28 octobre. Parmi ses connaissances munichoises citons : Friedrich Kaulbach,
Ernst Forster, Jakob Philipp Fallmerayer, Justus von Liebig, Louis Steub (ou Adolf Bayersdorfer) .

Speidel se rend a Vienne, en 1853, sous prétexte de vouloir écrire sur le mariage prochain de I'Empereur Frangois-
Joseph ler avec la duchesse Elisabeth de Wittelsbach en Baviére (« Sissi ») . Il se lie d'amitié avec Carl Rahl et décide
de demeurer a Vienne. Il collaborera alors avec de nombreux journaux et magazines dont le « Pester Lloyd » (1854) ,
le « Donau » (1855-1863) , le « Osterreichische Zeitung » (I1855-1858) , le « Jagdzeitung » et le « « Morgenpost »
(1858) , le « Neusten Nachrichten » (1859) et le « Wiener Zeitung » (1858-1859) .

Speidel a écrit sur de nombreux sujets : le thétre, la musique, les arts, les chats, les sketches humoristiques, des
lettres de voyage, des scénes de genre. De 1860 a 1864, il collabore au journal « Vaterland » . Avec la création, en
1864, du « Neue Freie Presse » , Speidel en devient le ler éditeur et restera en fonction pendant plus de 4
décennies.

Vers la méme époque, Spiedel inventera une série d'abréviations originales de son cru pour s'identifier. Il va en faire
'essai dans le journal la « Presse » . Les lecteurs associeront rapidement ce code plutdt étrange a I'atmosphere des
bandes dessinées de I'époque. Le critique signe rarement ses articles avec son nom complet. En général, il utilise « L.
§p. » ou « sp.» . Il incorpore également des symboles typographiques : « § » en tant que critique d'art du « Neue
Freie Presse » ; OTC pour le « Wiener Zeitung » . Il se sert aussi des signes « - » , « T », « X », « geboren » .

Speidel sera le le chroniqueur et le critique viennois le plus important de son époque. Il va cotoyer plusieurs
personnalités du monde artistique, musical et théatral : Josef Bayer, Ludwig Bdsendorfer, Johann von Herbeck, Martin
Greif, Ludwig Hevesi, Max Kalbeck, Martin Gustav Nottebohm, Ludwig Porges, Johann Vesque von Piittlingen et Hugo
Wittmann. Il sera I'un des lers a reconnaitre I'importance des Johann Nestroy, Adalbert Stifter, Anton Bruckner et celle
des opérettes de Johann StrauB fils. Il avait une relation ambivalente avec les ceuvres de Johannes Brahms et de
Richard Wagner. Il était souvent a contre-courant de leurs admirateurs respectifs. Il sera surtout reconnu comme
critique de théatre. En 1887, on ira méme jusqu'a lui offrir la direction du Burgtheater, poste qu'il refusera.

L'année 1888 représentera la démolition de I'Ancien Burgtheater. Lors d'une cérémonie protocolaire, les orateurs
rendront unaniment hommage a Ludwig Speidel pour ses années de dévouement. On conservera méme plusieurs des
sieges prestigieux dont celui occupé par Spiedel.

Le coté « paresseux » de Ludwig Spiedel était connu partout a Vienne. Il informait, par exemple, ses lecteurs avant la
pause estivale des théatres des premiéres de la saison d'automne a venir. Mais il demeurait un étre exigeant et
intraitable, toujours rigoureux envers lui-méme. Il n'était jamais satisfait de ce qu'il écrivait. « Si seulement je pouvais



jeter les ordures au feu ! » soupirait-il durant sa rédaction. Et le lendemain matin, cela devenait I'événement littéraire
du jour.

Au sujet de son travail, il disait : « Je ne relis jamais mes chroniques, pas méme pour les corriger. » . Sa femme
Léontine, née Ziegelmayer (décédée le 6 janvier 1903) , prit soin de recueillir les coupures de presse qui formeront la
base de sa biographie, publiée en 1910.

Ludwig Spiedel détient une place d'honneur au cimetiére « Sieveringer » (groupe 2, rangée 10, numéro 54) . En 1953,
le 22e arrondissement de Vienne, alors appelé « Kagran » , portera désormais le nom de « Speidelweg » en hommage
au critique viennois.

Ludwig Speidel (geboren I1. April 1830 in Ulm ; gestorben 3. Februar 1906 in Wien) war ein deutscher Schriftsteller,
der in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts der fihrende Musik- , Theater- und Literaturkritiker Wiens war.

Ludwig Speidel erhielt von seinem Vater, dem Sanger und Komponisten Konrad Speidel (geboren 16. September 1804 in
Soflingen bei Ulm ; gestorben 26. Januar 1880 in Ulm ; verheiratet mit Anna Steiner) ersten musikalischen Unterricht
und besuchte das Gymnasium in Ulm. 1850 bis 1853 studierte er mangels finanzieller Mittel nur als Gasthorer an der
Ludwig-Maximilians-Universitat Miinchen verschiedene Facher, nebenbei gab er Klavierunterricht und schrieb ab 1852
Kritiken fiir die Augsburger Allgemeine Zeitung, seine erste (Musikalisches aus Miinchen) erschien am 28. Oktober. Zu
seinem Bekanntenkreis in Minchen zahlten Friedrich Kaulbach, Ernst Forster, Jakob Philipp Fallmerayer, Justus von
Liebig, Ludwig Steub oder Adolf Bayersdorfer.

1853 kam Speidel nach Wien, angeblich um iiber die Hochzeit von Elisabeth mit Franz-Josef I. zu berichten. Er
freundete sich mit Carl Rahl an und blieb in Wien anséssig, wo er in der Folge fiir zahlreiche Zeitungen und
Leitschriften arbeitete, neben anderen fir den « Pester Lloyd » (1854) , die « Donau » (1855-1863) , die «
Osterreichische Zeitung » (1855-1858) , die « Jagdzeitung » und die « Morgenpost » (1858) , die « Neusten
Nachrichten » (1859) und die « Wiener Zeitung » (1858-1859) . Er schrieb iiber viele Themen : Theater, Musik, Kunst,
Plaudereien, Humoresken, Reisebriefe, Genrebilder und andere 1860-1864 war er fiir die Zeitung « Vaterland » tatig. Mit
der Griindung der « Neuen Freien Presse » 1864 wurde Speidel fiir vier Jahrzehnte ihr erster Feuilletonredakteur. Etwa
im selben Zeitraum war er auch der Musikkritiker des « Fremden-Blattes » . Wahrend er fiir die « Presse » eher in
einer gewahlten Sprache schrieb, bediente er sich im « Fremden-Blatt » einer durchaus populdren Ausdrucksweise, die
an Witzblatter erinnern konnte.

Seine Artikel zeichnete er nur in ganz besonderen Fallen mit seinem vollen Namen, sonst nur mit dem bald bekannten
Kiirzel « L. Sp. » , im « Fremden-Blatt » mit « sp. » . Daneben verwendete er zahlreiche andere Chiffren : « § » (auch

noch als Kunstreferent der « Neuen Freie Presse ») , OTC (« Wiener Ieitung ») .

Speidel wurde der bedeutendste Wiener Kritiker und Feuilletonist seiner Zeit und war mit vielen GroBen des Wiener



Musik- und Theaterlebens seiner Zeit bekannt und befreundet, und andere Josef Bayer, Ludwig Bdsendorfer, Johann von
Herbeck, Martin Greif, Ludwig Hevesi, Max Kalbeck, Martin Gustav Nottebohm, Ludwig Porges, Johann Vesque von
Piittlingen oder Hugo Wittmann. Als einer der Ersten erkannte er die Bedeutung von Johann Nestroy, Adalbert Stifter
und Anton Bruckner und wiirdigte die Operetten von Johann StrauB (Sohn) . Iu den Werken von Johannes Brahms und
Richard Wagner hatte er ein zwiespéltiges Verhaltnis, womit er oft in heftige Gegensatze zu deren Verehrern geriet.
GroBtes Ansehen genoss Speidel als Theaterkritiker, 1887 wurde ihm sogar die Direktion des Burgtheaters angeboten,
die er aber ablehnte.

Lu seine eigenen Arbeiten sagte er einmal : « Ich habe nie eine Korrektur gelesen und nie ein gedrucktes Feuilleton
wieder angesehen. » . Seine Frau Leontine (geborene Ziegelmayer ; gestorben 6. Janner 1903) sammelte die

Leitungsausschnitte, die spater die Grundlage seiner 1910 erschienen gesammelten Werke bildeten.

Bestattet ist er in einem ehrenhalber gewidmeten Grab auf dem Sieveringer Friedhof (Gruppe 2, Reihe [0, Nummer 54)
. 1953 wurde in Wien 22. Bezirk, Kagran, der Speidelweg nach ihm benannt.

Sein Briider war der Komponist Wilhelm Speidel (1826-1899) .

Fundstellen dieser Zitate ist Ludwig Hevesis Artikel Ludwig Speidel, Schriftsteller im Biographischen Jahrbuch und
deutscher Nekrolog (1906) .

« Das Feuilleton ist die Unsterblichkeit eines Tages. »
Uber Ludwig Anzengruber :

« Solange Anzengruber geschrieben, hat kein anderer deutscher Dichter gediegeneren Inhalt in dramatische Formen
hineingelegt. »

Uber Johannes Brahms :

« Ein hervorragender Tonsetzer, eine der hellsten Leuchten der deutschen Musik der Gegenwart, aber auch eine viel zu
weltkluge, ironische Natur, die viel zu tief in die Menschen hineinschaut, um sich um ihren momentanen Beifall nur
etwas zu kiimmern » .

Uber Anton Bruckner :

« Mesnerfigur mit dem Imperatorenschadel. »

Uber Franz Grillparzers « Ein Bruderzwist in Habsburg » :

« Da kommt einem der Dichter so marchenhaft vor, wie ein verwunschener Habsburgischer Prinz, der bei Tage zum



Archivdirektor der Hofkammer verdammt sei und nachts Erinnerungen an seine glanzende Vergangenheit niederschreibe.
»

Uber Hans Makart :

« Wo dieses jugendliche Talent hinaus will, wissen die Gotter. Es steht leider zu befiirchten, daB es sich in leerer
Virtuositat verlieren werde. »

Uber Carl Rahl :

« Lum ersten Male seit Schubert hat Wien wieder einen groBen schopferischen Kiinstler hervorgebracht, aber man
verfahrt mit ihm, als ob die Genien hierzulande gleich Distelkopfen wucherten. »

Uber Ferdinand Raimund :

« Wenn es in Wien einen Dichter gegeben hat, so ist es Raimund gewesen. »

Uber Franz Schubert

« Der groBte Sinfoniker nach Beethoven. »

Uber Richard Wagner

« Wagners Musik ist dagegen durch und durch auBerlich, im schlechten Sinne sinnlich, gemiitlos, kurz undeutsch Wagner
ist kiinstlerisch nicht der Ausdruck des deutschen Geistes, sondern nur ein Zerrbild desselben er ist eine innerlichst
unproduktive, eine kiinstliche, hohle, reflektierte Natur. »

Spater milderte sich Speidels Einstellung zu Wagner und er schrieb :

« Abgesehen vom Werte oder Unwerte der Wagnerschen Musik, so besitzt sie doch eine positive Eigenschaft. Das
Positive an ihr ist, daB sie Begeisterung hervorruft. »

Uber Ferdinand Georg Waldmiiller :
« Die kiinstlerische Blitezeit Waldmiillers war kurz bemessen, sie fiillte kaum ein Jahrzehnt aus. Seine besten Werke
fallen in die vierziger Jahre und wie ihm bis dahin nichts Rechtes gelingen wollte, so geht es mit thm vom Jahre 1848

an rasch bergab. »

1888 wurden anlasslich des Abbruchs des alten Burgtheaters die beiden Referentensitze Speidels aus den Sitzreihen
herausgesagt und ihm als Andenken fiir die langjahrige Benutzung verehrt.



Als Speidel bereits zu den wichtigsten Kritikern Wiens gehorte, wurden sein Zeitlassen und seine Schreibfaulheit zum
Stadtgesprach, berichtete er doch zum Beispiel iiber Premieren vor der Sommerpause der Theater erst in der
nachfolgenden Saison im Herbst. Dabei war er gegeniiber sich selbst der strengste Kritiker. Nichts, was er schrieb,
geniigte ihm. « Konnt’ ich nur den Schmarrn in den Ofen werfen ! » seufzte er, wenn er eben ein Feuilleton fertig
gebracht hatte, das am nachsten Morgen das literarische Ereignis war.

Speidel, Ludwig, Schriftsteller, geboren 1. April 1830 in Ulm, gestorben 3. Februar 1906 in Wien.

Die Zeit fangt an, Ludwig Speidel in Perspektive zu setzen. Sein historisches Nachleben beginnt und man sucht
unwillkiirlich nach der Formel, die ihn fassen mochte. Den Klassiker der Wiener Kritik diirfte man ihn zunachst nennen,
aber er war noch manches andere. GroB und schwer, ganz aus einem Stiick, lag dieser Block in der ausgedehnten
Niederung der Tagesliteratur, und von seinem Gipfel hatten die Zeitgenossen einen ungeheuren Rundblick. Eine groBe
Einfachheit ist der nachste Gesamteindruck von ithm, nach Wesen und Tun, und dennoch liegt seine Sache nichts
weniger als auf der Hand. Ich habe iiber ein Menschenalter mit ihm verkehrt, in den letzten sechs Jahren auf sehr
vertrautem FuBe ; dennoch maBe ich mir iiber manche Wichtigkeiten seines Lebens kein Urteil an. Er hatte iiberhaupt
viel von einem groBen Unbekannten. Als vor einigen Jahren ein deutsches Unternehmen von mir eine literarische
Monographie wiinschte, schlug ich Ludwig Speidel vor ; der Bescheid war : Speidel ist in Deutschland zu wenig bekannt,
interessiert also das Publikum nicht. Der Mann, der seit vierzig Jahren an der Spitze der Wiener Kritik stand und auch
den Geschmack in Deutschland ganz wesentlich beeinflute. Ihm fehlte das Weltlaufige, Ausgreifende, er war ein
Konzentrierter, in sich selbst Eingedickter. Wie ein kostbarer Naturstoff, der sich nach innewohnendem Gesetz ein fiir
allemal kristallisiert hat und dann in Unverriickbarkeit den Beruf eines unendlichen Strahlenbrechens erfiillt. Mit seinen
Spriihkanten und Blinkflachen ist nicht zu rechten ; sie miiBen. « Ich kann nicht anders, als ich kann ! » hérte ich ihn
in sehr alten und kranken Tagen unwirsch ausrufen. Das konnte der Wahlspruch seines Lebens sein. Seinem auBeren
Leben hatte er einen verhaltnismaBig engen Kreis gezogen, der sich gerade in den Jahrzehnten seiner unbeschrankten
Machtfiille kaum je veranderte. Seine meisten Freundschaften waren lebenslanglich, und zwar gehdrten zu seinen
Vertrautesten nicht bloB beriihmte Zeitgenossen, sondern auch ganz schlichte Niemande, deren Wesen ihn ansprach oder
nicht storte. Desto reicher baute er sich innerlich aus. Nichts Wertvolles, Gediegenes, was der asthetische Mensch
geschaffen, blieb dem Kreislaufe seines geistigen Organismus fremd. Aber der unermiidliche Aufnehmer war ein
verdrossener Mitteiler. Vor allem das Gegenteil eines Redners. Beriihmt geworden ist ja sein einziger Redeversuch, als er
bei dem Festessen, mit dem die « Neue Freie Presse » den Siebzigjahrigen ehrte, die Festrede beantworten sollte. Er
brachte bloB den ersten Satz heraus : « Das Feuilleton ist die Unsterblichkeit eines Tages » ; dann schwieg er und
setzte sich. Vollends haBte er das Schreiben. Uber seine « Schreibfaulheit » hat sich eine Mythologie gebildet. Er war
imstande, die letzte Novitat vor den Ferien des Burgtheaters nach den Ferien zu besprechen. DaB ihn also nichts
bewegen konnte, auch noch nach Deutschland zu schreiben, ist selbstverstandlich. Er glich jenen groBen Schauspielern
des klassischen Burgtheaters, denen er als Kritiker an den Leib geboren war. Wie Anschiitz, Lowe, La Roche, Fichtner in
threr Bliitezeit kaum je als Gaste in Deutschland auftraten, so auch der Schriftsteller Speidel. Er und sie blieben
drauBen gleich unbekannt, wurden hochstens ein groBes Horensagen. Dazu kam, daB Speidel nie zu bewegen war, seine



Aufsitze gesammelt herauszugeben. Auch nicht die kostbaren Stimmungsbilder, Novelletten, Marchen, die er fiir Festtage
schrieb. Er hatte sie vermutlich nicht einmal aufgehoben, denn einmal aus der Feder, waren sie fiir thn nicht mehr
vorhanden. « Ich habe nie eine Korrektur gelesen » , sagte er mir, « und nie ein gedrucktes Feuilleton wieder
angesehen » . Seine Frau war die Vorsehung dieser Wertpapiere, die sie sorglich ausschnitt, in Packchen band und so in
einer gewissen alten geschnitzten Truhe einsargte, zu frohlicher Urstand, irgend einmal in posthumeren Zeiten. Daher ist
auch die Lebensarbeit Speidels einstweilen nicht zu ibersehen. Er existiert, so weit sich die Abonnenten der « Neuen
Freien Presse » und des Wiener « Fremden-Blatt » erinnern. Und die groBe Gemeinde der Kaffeehausleser. In Wien, in
Osterreich, war Speidels literarische Geltung von Anfang bis zu Ende unbestritten. Sein schriftstellerisches Genie siegte,
wie es wollte. Der Kritiker allerdings wurde von Parteigegnern mit einer Erbitterung verworfen und nach Maglichkeit
schlecht gemacht, die eben auch wieder beweist, wie schmerzlich er ihnen alle die Jahre her wehgetan. Es waren die
Kampfe um die neue Musik. Speidels intransigente Stellung gegen Wagner, wie spiter gegen Brahms, zog ihm die
heftigste Gegnerschaft zu. Eine Generation stand wider ihn in Waffen, aber er wich nicht. Die Psychologie dieser
Naturerscheinung wird dem Leser spater klarer werden. Eduard Hanslick, die geschmeidigere Natur, wuBte sich eher
Briicken zu bauen fiir gelegentlichen Riickzug von allzu verlorenem Posten. Speidel konnte kraft seiner ganzen Natur
nicht anders ; gewisse bétes noires waren fiir ihn absolut nicht wei zu waschen. Und sein asthetischer Mensch wurzelte
eben iiberhaupt in sehr konservativer Leit. Er war um ein Vierteljahrhundert zu friih geboren, mitten in eine schale,
saftlose Epigonik hinein. Als Theaterkritiker, der er doch hauptsachlich wurde, hatte er eine Tagesproduktion vor sich,
bei der das Spiel die Kerze nicht wert war. Er stand so hoch iber alledem, wie ein Billroth, der Kdnig des Messers,
iiber seinem klinischen « Material » . Er kritisierte in anima vili. Das macht auf die Dauer souveran und absolut. Und
stoBt er dann in der flachen Ode auf ein echtes Ungetiim, so jauchzt er hell auf ob der gottgesandten Aventiure und
besteht den Drachen, oder auch den fremden Helden, mit Feuer und Schwert in funkenstiebender Kampfeslust. Erlegen
kann er ihn nicht, aber er hat gekampft, hat sich ausgetummelt in schneidigem Tournament. Kurzsichtige nennen ihn
dann kurzsichtig, Blinde blind, Ungerechte ungerecht. Denn er ist ein Kritiker, und wer ware der Kritik mehr ausgesetzt
als dieser ? Aber er war nur ein Echter, Voller, eine Vollnatur, die nichts vermag wider sich. Er lebt sich naturgemaB aus
in grimmiger Fehde gegen GroBe und GroBte, die ja das namliche tun. Ich kann nicht anders, als ich kann.

Ludwig Speidel war zu Ulm geboren, am |1. April 1830. Sein Vater hieB Konrad, seine Mutter Anna, eine geborene
Steiner. (Die allerersten Artikel Speidels erschienen unter dem Namen Steiner.) Konrad Speidel war Musiklehrer mehrerer
Generationen und erbte sich in Ulmer Birgerfamilien so fort, auch als Vertrauensmann fiir alles und jedes. Sein
ausfihrlicher Nekrolog in der »Ulmer Schnellpost«, von Sonntag, dem |. Februar 1880, schildert ihn als Mann von
musterhafter Tiichtigkeit. Er war am 16. September 1804 im Dorfe Soflingen bei Ulm als Sohn wenig bemittelter
katholischer Eltern geboren. Die Musik regte sich in ihm friih. Mit fiinfzehn Jahren trat er in die « Brigademusik » ein
und ging mit zwanzig Jahren, schon und stimmbegabt, nach Stuttgart, wo er bei Krebs und Lindpaintner studierte. Iwei
Jahre spater heiratete er seine Landsmannin Anna Steiner, mit der er vierzig Jahre in gliicklicher Ehe lebte, dann noch
zwolf mit zwer Tochtern, gleichfalls Musiklehrerinnen. Er spielte die meisten Instrumente, am besten Geige und Horn,
und dirigierte vortrefflich. Er gab bloB Privatstunden, die damals mit 12-18 Kreuzern als nobel gezahlt galten, stand
aber auch an der Spitze des « Frohsinn » , dann des « Liederkranz » , der unter ihm 1853 auf dem Sangerfest zu
Hall den ersten Preis gewann und ihn 1877 zum Ehrenmitglied wahlte. In den sechziger Jahren war er Genosse der «



Liechtensteiner » , welche gute Musik pflegen wollten, und leitete das aus ihnen hervorgegangene Quartett. Ein milder,
froher Mann, suchte er auch vor allem Freude an der Musik zu wecken. Unter thm wurde auf Haydn, Mozart, Beethoven
geschworen, fiir die Sensationen des Tages hatte man wenig tbrig. Sein alterer Sohn Wilhelm, Professor und Doktor in
Stuttgart, war der bekannte Komponist und Musikdirektor. Auf seinen Sohn Ludwig war er besonders stolz. « Das hat
mein Sohn Ludwig geschrieben » , pflegte er mit besonderem Nachdruck zu sagen, wenn er so einen Aufsatz aus der
Tasche zog und herumzeigte. Stramm bis ans Ende, wollte er durchaus nicht alt werden.Vom Alter durfte man thm
niemals sprechen. Als er einmal mit seinem Stock geneckt wurde, legte er auch diesen ab und humpelte ohne Stiitze
firbaB. Er starb nach schwerer Krankheit am 26. Januar 1880.

Auch Ludwig musizierte viel, im Sinne des Vaters, und machte in Ulm das Gymnasium durch. Fiir die Universitat fehlten
die Mittel, nur als Gasthorer belegte er dann in Minchen dieses und jenes Kolleg. In der Hauptsache war er
selbstgebildet. Noch sind aus jener Zeit mancherlei Schreibereien erhalten ; Exzerpte, Lesefriichte, Worterverzeichnisse zu
lateinischen und griechischen Autoren. Und eine schwere Menge Gedichte. Sein lyrischer Friihling blihte reich genug, und
manches davon wird wohl noch die Sonne sehen. Er schickte sich ganz unzweideutig an, der schwabischen Dichterschule
zuzuwachsen. Knappheit, Schlichtheit, ein Schmelz von Naivetdt stellten sich wie von selbst ein. Naturfreude,
Liebesschwarmerei, alle Sehnsuchten des Jinglings singen los. Ware er nicht ins Zeitungsgetriebe geraten, in der stilleren
Heimat hatte er die Leier nicht sobald beiseite gelegt ; wir hatten einen schwabischen Lyriker mehr. Selbst in Wien
noch dichtete er herzhaft ; in einigen Nummern des « Wanderer » (28. Mai ; 18. Juni 1854) finde ich an der Spitze
des Feuilletons « Gedichte von Ludwig Speidel » , acht an der Zahl. « Friihlingslust » , « Die Welt aus der Vogelsicht »
, « Letztes Erwachen » und so fort ; die Druckfehler sind mit Bleistift sorglich verbessert. Die Wiener Feuilletonisten
dichteten in dieser Zeitung ganz ungeniert ; auch Emil Kuh, L. ]. Semlitsch (der Saphirtdter) , Emerich Ranzoni. Das war
der hoffnungsvolle Nachwuchs. Briider Wilhelm ermangelte auch nicht, ihn zu vertonen und schreibt (Minchen, 22.
Januar 1854) : ,Dein Gedicht « Was ich im Sternenglanz gesucht » habe ich komponiert und, wie es scheint, ist es mir
gelungen. Nun habe ich fiinf Lieder von Dir zusammengestellt, um sie zusammen herauszugeben : . Wir haben uns
nicht gesucht und doch gefunden. 2. Wie freut mich doch. 3.Vom Weinen. 4. Gefunden. 5. Wir saBen beisammen, bei
welchem ich den letzten Vers weglasse. Und auch groBere Plane rumorten in thm. Ein regelrechtes Jambendrama «
Hasdrubal » wurde kiihn angegangen, aber noch in den ersten Stadien verbrannt. Ein erzéhlendes Gedicht in
Hexametern : « Die Hochzeit im Freien » (Minchen, September 1852) gedieh bis zum zweiten Gesang. Noch ist das
blaue Heftchen erhalten, mit 633 Versen in tadelloser Reinschrift. Kein Wunder, daB sich in Wien eine zihe Sage erhielt
von einem Bandchen Lyrik, das Speidel einst veroffentlicht, dann aber reuevoll zuriickgekauft und vernichtet hatte. Das
ist nicht wahr. Er verzichtete auf diese Art des Dichtens, ganz im Sinne eines spateren kostlichen Feuilletons : « Das
Gliick, kein Dichter zu sein » (2. April 1899) , worin es unumwunden heiBt : « Wie beneidenswert ist dagegen der
Aufrichtige, der kein Dichter sein will, aus dem einfachen Grunde, weil er keiner ist ! » DaB Speidel ein Dichter war,
wird kein Kenner seiner Prosa leugnen, die gar oft im feinsten Schmelz der Poesie schimmert.

So war seine Jugend rastlose Arbeit. Die Geisteswelt stromte machtvoll in ihn hinein. Er war ein GefaB von
unbegrenzter Fassungskraft. Literatur, Geschichte, Philosophie aller Zeiten. Die Philosophen studierte er samtlich durch ;
man merkt es, wenn er spater so anlaBweise ganz vergessene Schriften irgendeines Hegelschiilers (Rosenkranz fallt mir
ein) anzuziehen weiB. Noch sehr spat racht er einmal Hegel an Schopenhauer, dessen « Dickschadel » er schildert,
wegen des zu unglimpflichen Portrats, das dieser einst von jenem entworfen. Und im reifen Mannesalter noch erwahnt



er, daB er mit seinem Freunde Bernhard Scholz in ungezahlten Sitzungen den ganzen Spinoza iibersetzt hat, aber ohne
ein Wort niederzuschreiben. Das Schreiben als solches scheint ihm von jeher zuwider gewesen zu sein. Und das
Briefschreiben schon gar. Formlich hochdramatisch kénnen sich da die Situationen zuspitzen. Hatte es fiir Briefschulden
einen Schuldturm gegeben, Speidel ware nicht viel auf freiem FuB gewesen. In einem ganz dringenden Falle gibt ihm
Wilhelm drei Wochen Zeit zur Antwort ; erfolgt keine, so werde er ihm nie wieder schreiben. Selbst seine treue
Gonnerin Frau von Kaulbach in Minchen schreibt ihm, schon nach Wien : « Lieber Ludwig ! Wenn ich auch im voraus
weiB, daB von einer Antwort oder irgendeinem Lebenszeichen keine Rede sein wird und so weiter Konnte ich Ihnen
doch endlich recht ins Herz reden, wie ich es friiher getan. » Wilhelm klage, er habe schon seit Jahr und Tag keine
Nachricht, die Eltern desgleichen und so fort Innere Machte muBten ihn schon ganz unwiderstehlich drangen, wenn er
zur Feder griff. Und das kam vor. Im NachlaB befindet sich sogar ein « Tag- und Nacht-Buch » (1849-1950) , worin er
sich lakonisch Luft machte. Und auch die Liebe ldste seine Stummheit. Ich denke da an ein allerprivatestes Heftchen,
worin ganz einfache und iiber die MaBen liebe Dinge stehen, bei deren Niederschrift gewiB an keinen Leser und noch
weniger an einen Setzer gedacht wurde.

Spater hatte er wenig Verkehr mit seiner Familie. Nach Ulm ist er zwar wiederholt gekommen; nachweislich 1872 und
|871. Dieses zweite Mal schreibt er seiner Frau recht scherzhaft : « Meine Ulmer Bibliothek habe ich tiichtig geplindert
und bringe (gottlob ! wirst Du sagen) einen ganzen Pack Biicher mit. » . Er hatte deren wahrlich schon genug. So
lange er ledig war, standen sie in hohen StoBen durch die ganze Wohnung am Boden herum. Erst seine Frau schaffte
Gestelle an und hielt sie und ihn in Ordnung. Mit Briider Wilhelm war seine Beziehung viele Jahre gespannt. Sie waren
zu verschieden gestimmt. Wilhelm, ein grundtiichtiger Mann, war von etwas sprodem Ernst und erzieherischem Wesen.
Da konnte sich denn Ludwig, den Schalk im Nacken, gelegentlich nicht enthalten, thm einen kleinen Possen zu spielen.
So schrieb er ihm unter anderem : « Ich muB mir nur noch eine Fetter schneiden » , und richtig ging Wilhelm in die
Falle und berichtigte postwendend : « Ich mache Dich aufmerksam, lieber Briider, daB man nicht Fetter, sondern Feder
schreibt. » . In diesen jungen Garungsjahren war Ludwigs Stimmung unbehaglich genug. Es galt Stellung zu nehmen
zum Leben, vor allem zum Brot. Einen Brotberuf hatte er nicht, ein « Fach » war ihm nicht beschieden. lhm blihte
hochstens das Unterrichtgeben oder die obligate Hofmeisterstelle so vieler junger Helden der Literaturgeschichte. Wo
hinaus ? An dringenden Ermahnungen wird es nicht gefehlt haben. Der Vater hatte noch fiir zwei Tochter zu sorgen.
Und die Fligel zum Aufschwung waren noch nicht frei. Beleuchtend ist folgende Briefstelle Wilhelms (Miinchen, 6.
November 1850) : « Packe Deine Habseligkeiten zusammen und schreibe mir noch genau, wann Du Ulm verlassen
kannst, um Dir einen Zehrpfennig auf die Herreise schicken zu konnen.Wenn Du mit sehr kleinen Anspriichen und
bescheiden in jeder Hinsicht hieherkommst, wird es Dir mit Gottes Hilfe gut gehen. Ich will erst tun, was in meinen
geringen Kraften steht, und ich glaube, daB Du bald einige Stunden bekommen wirst ; freilich iiber 30 Kreuzer die
Stunde darfst Du nicht verlangen. Ich habe schon mit Frau Forster, Frau von Aretin und Frau Kaulbach gesprochen, die
Dich geniigend empfehlen werden. Du wirst Dich dann mit aller Deiner Kraft auf ein gewisses Studium werfen und
dabei bleiben. Dies ist der einzige Wunsch, den Du mir erfiillen muBt. » . Zum SchluB : « Komme anspruchslos und
bescheiden. Dies noch eine Bitte neben dem obigen Wunsch. » .

Miinchen, das war dann die Welt. Das Lernen im GroBen, das Schaffen im Lebendigen, das Mitleben in jedem Sinne.
Seine geniale Frische, sein herzhaftes Wesen gewann ihm die Bedeutenden der Zeit. In wie manchem Feuilleton hat er
spater das damalige Minchen geschildert, den Kreis der Kaulbach, Ernst Forster, Fallmerayer, Liebig, Steub, Bayersdorfer ;



er hat ihre Namen in « Erinnerungen » gleich girlandenweise durch die Spalten des Feuilletons gespannt, nicht ohne
jene kurzen Charakteristiken, die alles mdgliche zu sagen wuBten. Uber Kaulbach schrieb er 1874 : « Er ist mehr
gewesen als seine Werke. Ich bekenne frei, daB ich mich erkenntlich fiihle fir das Gliick, ihn gekannt, daB ich thm
dankbar bin fiir die seltene Gunst, mir das Schauspiel einer bedeutenden Personlichkeit gewahrt zu haben. » . Jeden
Sonn- und Feiertag traf sich bei Kaulbach erlesene Gesellschaft, obgleich « er es durch seine Fresken mit aller Welt
verdorben hatte. Der Widerwille gegen diese Fresken hat auch auf die iibrigen Werke Kaulbachs seinen gelben Schein
geworfen. » Er wettert dagegen, daB man auf Kaulbachs Kosten « kleinere Talente emporhebt, wie zum Beispiel
Schwind, der nur im Kleinen groB ist, wahrend er groBeren Aufgaben gegeniiber bedenklich zusammenschwindet » .
(DaB die AuBerung iiber Schwind nur ad hoc gelten soll, braucht wohl nicht betont zu werden.) Darum kamen zu
Kaulbach mehr Schriftsteller und Gelehrte. « Salon ? Kaulbach wiirde lachen. Und doch ist es wahr, daB die
Gesellschaften in Kaulbachs Haus durch Einfachheit und heitere Freiheit des Tones an das franzdsische Salonleben
erinnern. Die Anwesenden teilen sich in Gruppen, und gruppenweise wird konversiert » und so weiter Frau von
Kaulbach aber ist ihm, nach Ludwig Steubs Ausdruck, « die erste Frau Minchens » . So nennt er sie in einem
Reisebrief an seine Frau und berichtet nicht ohne Wehmut, wie sie ihr vierzig Jahre bewohntes Gartenhaus (in dem
auch noch Kiirnberger gestorben) verlassen muBte, nachdem sie an der Wiener Borse ihr Vermdgen verloren. Auch das
Forstersche Haus wurde dem jungen Speidel ein Heim. Die Hausfrau war bekanntlich Jean Pauls Tochter (« Paul » ,
nicht « Pol » ausgesprochen, bemerkte er mir gelegentlich) , und daher kam fiir thn eine Ieit des Jean Paul-Kultus.
Auch den beriihmten « Iettelkasten » des Dichters sah er dort noch stehen. « Meinen griin gebundenen, in Gold
gepreBten Jean Paul vom Biicherbrette holen » , schreibt er einmal, da er der Erquickung bedarf. Jedenfalls war Speidel
in diesem Kreise nicht bloB ein empfangendes, sondern auch schon ein gebendes Element. Beweis dafiir, wenn Briider
Wilhelm ihm (25. Oktober 1853) nach Wien schreibt : « Kaulbach sagte mir vorige Woche :, Ludwig geht mir recht ab
; was ich mit ithm zusammen sprach, kann ich hier in Miinchen mit niemandem sprechen, obgleich es selten war."
Dingelstedt, den ich neulich traf, erging sich mit groBem Bedauern iiber Dein Fortsein, und Lachner soll ganz
ungliicklich sein. Nun scheint es doch, daB er jemand gefunden hat, der den Vorsatz hat, das Geschaft in Deiner Weise
fortzutreiben. In einer der letzten Allgemeinen steht namlich ein Aufsatz iiber die Beethovensche Messe in Deinem Ton.
Teichlein ereiferte sich schon iiber Dein mildes Urteil, was Du Dir schon in Wien angeschafft hast, er fiirchtet sehr fir
dessen Selbstandigkeit. Er meint, Du warest schon ganz verwienert, und Laube hatte sehr wohl daran getan, sich einen
kommen zu lassen, der, vom Glanz frappiert, seine groBen Eindriicke in die Spalten der Allgemeinen niederlegt. »
Speidel war namlich, dank seinen Verbindungen, statt Stunden zu 30 Kreuzer zu geben, Musikkritiker der « Allgemeinen
Leitung » geworden, der er dann noch von Wien aus kritische Berichte schrieb. Die erste Speidelsche Kritik in der
Beilage der Allgemeinen erschien am 28. Oktober [852. (Wieder abgedruckt nach Speidels Tode im Feuilleton des 9.
Februar 1906.) « Musikalisches aus Miinchen » , vom 26. Oktober datiert, mit der Chiffre « V » bezeichnet. Es handelt
von dem neuen Programm der Odeonkonzerte, wo als Novum auch Wagners Tannhauser-Overtiire gegeben werden soll.
Von Wagner sei « hierorts noch kein Ton gehdrt worden » und dieses Stiick keine gute Einfiihrung. Wagners
Hauptstarke sei die « Dramatik » , man miisse « ein ganzes Opernwerk » von ihm auffilhren. Er begriindet dies an
der Hand des Buches iiber Oper und Drama und kennzeichnet dessen « paradoxe Behauptungen » . Er ist fiir diese
nicht eingenommen, meint aber doch : « Auf die Lange ist Richard Wagner gewiB nicht von der Biihne abzuweisen.
Moge man von dem absoluten Werte seiner Werke denken, was immer man wolle, eine geschichtliche Bedeutung haben
sie unbestreitbar und werden auch auf die kiinftige Entwicklung der Oper einen nachhaltigen Eindruck ausiiben. » Die
erste gedruckte AuBerung Speidels iber Wagner, den er aufgefiihrt sehen will. Am Schlusse des Berichtes spricht er von



der Sangerin Fraulein Falconi-Bochkolz. Er lobt sie, aber « die Natur hat ihr, wie den meisten Singvageln, Schonheit des
Leibes versagt » . Eine schon sehr Speidelsche Pointe.

Nach Wien kam Speidel im Jahre 1853. Gleichzeitig mit dem schonen Wittelsbacherkinde, das die Zierde des
Habsburgerthrones werden sollte. Es heiBt, er sei aus diesem AnlaB als Berichterstatter entsandt worden. Aber er und
Wien lieBen einander nicht mehr los. Noch immer spuken Kaulbachsche Worte in seinem Hirn. Der hatte aus Wien
geschrieben : « Hier geht alles im Dreivierteltakt, auch die Kunst. » Speidel kniipft daran, schon in Wien, bedenkliche
Betrachtungen : « Das ist ein lustiges Wort fiir eine traurige Sache. Einem Fremden, der Wien nur beriihrt, wie die
fliegende Schwalbe das Wasser, mag es gestattet sein, sich mit solchem Witze den ganzen Jammer des osterreichischen
Kunstwesens von den Fliigeln zu schiitteln ; wer aber in diesen Kafig eingesperrt ist, der lernt andere Weisen pfeifen. »
Den « AnschluB » , dessen er als Wesensfremder in all der Halbschlachtigkeit dringend bedurfte, fand er zunachst bei
Karl Rahl. Doch davon spater. Jedenfalls fand er hier einen breiten Strom, in dem er mit starken Armen schwimmen
konnte. Er wienerte sich bald ein und hatte ja auch wirklich, wie Brahms, Gabillons, Hartmanns, Dombaumeister
Schmidt und so viele andere aus dem Reich, ein angeborenes Talent, Wiener zu werden. Jene gewissen besonderen
Eigenschaften, die zum Beispiel Anselm Feuerbach nicht besaB. An FleiB lieB er es nicht fehlen. In jener geschnitzten
Truhe finden sich noch biindelweise sortiert seine Beitrage zu allen maglichen Zeitungen. Er schrieb fiir den « Wanderer
» (1854 und dann wieder 1869-1870, aus diesen Jahren hat er sich auch einen Pack Johann Nepomuk Bergerscher
Leitartikel aufgehoben) , fiir den « Lloyd » (1854) , die « Donau » (1855-1863) , die « Osterreichische Zeitung » von
Albert Hugo (1855-1858) , Hugos « Jagdzeitung » (1858, und andere iiber Laubes « Jagdbrevier ») , die « Morgen-
Post » (1858) , Otto Bernhard Friedmanns « Neueste Nachrichten » (1859) , die « Wiener Zeitung » (1858-1859) . Er
schrieb damals und noch in den sechziger Jahren viel, oft und iiber alles : Theater, Musik, Kunst, Plaudereien,
Humoresken, Reisebriefe, sogar aus Prag und Pest, Genrebilder, Stimmungsbilder aus dem Wienerwald. Selbst fiir den
Leitartikel wurde er gepreBt. Er ging in samtliche Vorstadttheater, ja in landliche Sommertheater, schrieb iber die
kleinsten Debuts (zum Beispiel Karl Bukovics als Max im « Freischiitz ») und die unklassischesten Stiicke. Er kritisierte
sogar eine Verherrlichung des persischen Insektenpulvers im Thaliatheater, in einem Zacherlstiicke von Theodor Flamm.
Da hieB es denn : « Es schlagen in ganz Osterreich wenig fiihlende Herzen, denen Herr Zacherl nicht einmal ein stiller
Wohltater gewesen » und er stellt sich den Mann vor als einen von den Erinnyen erschlagenen Ungeziefers gehetzten
Helden. Im Sommertheater zu Braunhirschen wiirdigt er tapfer Anton Langers Posse : « Der Bankier von Wachs » . Wie
der richtige Schauspieler in seinen Anfangen, « kugelte er sich herum » . Das waren seine Schmierenjahre, nichts
Feuilletonistisches blieb thm fremd. Mit diesen Erfahrungen im Leibe konnte er dann die Hohen seiner Kunst erklimmen.
In den sechziger Jahren sehen wir ihn fir Karl Terzkys « Glocke » arbeiten (1863-1864) . Da kommt sogar eine «
Petition des Praterwurstls an den Gemeinderat« vor, natiirlich pro Wurstl. Und eine Humoreske : « Die Pitsche » ,
wider das eklige Abtropbier ; ganz macbethisch ist der Ausruf : « Téte nicht das Bier ! » Die « Glocke » wurde aber
von seinem vertrauten Freunde Bernhard Scholz gegriindet, dem rheinischen Dramatiker, der dann wieder heim ging
und in Wiesbaden schon 1871 starb. Die Nekrolognummer seines dort herausgegebenen Blattes, des « Rheinischen
Kurier » (12. Dezember) hat sich Speidel aufgehoben. Langere Dauer hatte seine Mitarbeit am « Vaterland » (1860-
1864) , das ihn auch nach London zur groBen Kunstgewerbeausstellung schickte. Das wurde freilich ein beriihmtes
Abenteuer. Die noch jetzt herrschende Sage in Wien ist, daB er iiberhaupt nie bis London gelangte, sondern unterwegs
im Miinchener Hofbrdu sitzen blieb. Der sei starker gewesen als er und das Vaterland. Das ist wieder einmal nicht wahr.
Er wurde in London krank und konnte unmaglich schreiben. Es ist urkundlich erwiesen durch einen Brief seiner



Schwester Josephine an seine Frau (I1. Juli 1862) , worin es heiBt : « Das Londoner Klima hat ihm recht arg zugesetzt,
seine Hausfrau, des shorthand writers lobliche Ehehlfte, hat mir einen trostlosen Bericht iiber Ludwigs Zustand
gegeben. Doch habe ich mich bald dariiber getrostet, da ich ihn so munter und »lieb« getroffen habe, nur wollte er
noch nichts essen und ernahrte sich mit beinahe nichts als Tee, von dem er mit einer gewissen Leidenschaft einige
zwanzig Tassen hinunterschliirfte, was mich nicht wenig ergotzte. » Seine Zeitung aber muBte sich freilich anders helfen
und tat dies den Lesern durch folgende Notiz kund, die sich noch als Ausschnitt unter den Papieren findet : « Herr
Ludwig Speidel, unser Berichterstatter fir die Londoner Ausstellung, ist, wie wir infolge giitiger Mitteilungen erfahren,
leider auf der Reise mehrfach erkrankt und es ist daher zu bezweifeln, ob wir von ihm Briefe iiber die groBe
Ausstellung empfangen. Inzwischen werden die geistvollen Berichte des Herrn Levin Schiicking unsere Leser vollstandig
entschadigen. » In den folgenden Jahren finden wir thn dann noch bei der « Presse » , 1872 bei der « Deutschen
Leitung » , mit einzelnen Musikfeuilletons auch in der « Montags-Revue » (1879) , in der Hauptsache aber als erste
Feuilletonkraft der « Neuen Freien Presse » , seit threr Begriindung, und durch mehr als vierzig Jahre als Musikkritiker
des Wiener « Fremden-Blatt » . Nur in ganz besonderen Féllen (Schillerfest und dergleichen) zeichnete er mit seinem
Namen, sonst nur mit der berihmt gewordenen Chiffre « L. Sp.» , im « Fremden-Blatt » mit « sp. » . Anderwirts
benutzte er die verschiedensten Chiffern : § (sogar noch als Kunstreferent der « Neue Frei Press ») , O (Musikalisches
in der « Wiener Ieitung ») , und so fort Die Chiffre « L. Sp. » hatte er schon 1855 in der « Donau » .

An Karl Rahl also schloB er sich in Wien zuerst an, mit der ganzen Hingabe seiner warmen Jugend. Man sieht, er kam
von Kaulbach und den groBen historisch-allegorischen « Maschinen » des damaligen Miinchen her. Er suchte und
brauchte wieder eine Vollnatur, als ein Naturschauspiel, seine Seele zu fiillen. Das Wort Ubermensch war damals noch
nicht gepragt, aber Rahl war einer. Und er hatte sich einen Uberstil gemacht, gut fiir Augen, die was vertrugen, und
hatte dazu noch ein neues groBes Farbengefiihl. Wie oft hat Speidel seinen Rahl gefeiert, mit allen seinen
kraftnatiirlichen Eigenschaften, seine « Macht der Invektive » mit inbegriffen, « deren Feuer noch den Schmutz adelte »
, und seinen « Iynismus, das Erbteil der Arzte und Maler, der sich in aristophanisch-groBartigen Formen bewegte » . «
Lum ersten Male seit Schubert hat Wien wieder einen groBen schopferischen Kiinstler hervorgebracht, aber man verfahrt
mit ihm, als ob die Genien hierzulande gleich Distelkopfen wucherten » (1865) . Er schildert thn selbst noch
aufgebahrt. « Seinen Kopf, in welchem sich die Liige eines Sehers mit denen eines antiken Waldgottes wunderbar
verschmolzen. » Er beschwort noch jede einzelne Gebarde des Mannes herauf. « Beim Sprechen pflegte er die
geschlossene Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger der Schlafe zu nahern. » Er bewunderte thn als « wirklichen Maler »
, neben dem ihm Gallait grau erschien. Und Rahl war keiner von den « Flachen und Modernen » , er war « unberiihrt
geblieben von jener krankhaften Ieitrichtung, die man Realismus heit » . (Man bemerke, was ihm damals als «
krankhaft » galt ; jetzt ist dies das Wort der Realisten fiir die modernen Romantiker.) Nur fiir Wilhelm Leibl, unter
allen Malern, fand er spater solche Warme, als er ihn, von Wilhelm Triibner gefiihrt, in Aibling aufgesucht hatte (1881) .
Als Rahls athenischer Fries in Reproduktion erschien, schrieb Speidel dazu die ausfiihrliche Erlauterung. Und einige
Kohlenstudien Rahls hingen zeitlebens in seinem Salon. Es ist interessant, wie er 1866, noch im Banne des toten Rahl,
den toten Wiener GroBrealisten Waldmiiller, den « Bauern-Rafael » , beurteilte. Die Waldmiiller-Ausstellung schien ihm
unter der kurz vorher stattgefundenen Rahl-Ausstellung nicht wenig zu leiden. Er vermiBt bei Waldmiiller « das Halten
an der Tradition » . « Die kiinstlerische Bliitezeit Waldmiillers war kurz bemessen, sie fiillte kaum ein Jahrzehent aus.
Seine besten Werke fallen in die vierziger Jahre und wie ihm bis dahin nichts Rechtes gelingen wollte, so geht es mit
thm vom Jahre 1848 an rasch bergab. Seine spateren Gemalde, die durchaus manieriert sind und geradezu auf das



HaBliche losgehen, sind nicht mehr genieBbar. Wie schon friiher, nachdem ihm sein Bestes gelungen, so vertauscht er
auch jetzt, nachdem er sein MiBlungenstes hervorgebracht, den Pinsel mit der Feder und will die Welt mit einer neuen
Lehre von der Kunst begliicken. Diese Schriften, die das niedrigste theoretische BewuBtsein von der Kunst verraten,
haben dem seligen Meister viele Feinde zugezogen und selbst verstandige Leute fiir seine wirklichen Verdienste blind
gemacht. Was nahm man ihn aber auch beim Wort und nicht beim Werke ? Wir lacheln iiber seine wunderlichen, ganz
und gar verworrenen und verschrobenen Ansichten von der Kunst ; wenn wir aber auf etwa ein halbes Dutzend seiner
Bilder blicken, so miien wir sagen, daB weder ein dsterreichischer, noch ein deutscher Genremaler der neueren Zeit
solche lebendige und lebensfahige Werke geschaffen. » Dieser herzhafte und unumwundene SchluB zeigt, wie lebendig
der Kritiker das Lebendige des Malers spiirte ; was vorangeht, ist eben die Meinung der besten Kunstkenner jener
akademischen Zeit. Auch ich hatte keine andere gehabt. Bei den « Modernen Amoretten » des eben auftauchenden
Makart schreibt er : « Wo dieses jugendliche Talent hinaus will, wissen die Gotter. Es steht leider zu befiirchten, daB es
sich in leerer Virtuositat verlieren werde. » Er hatte das namliche Gefiihl, wie Anselm Feuerbach, der in seinen
Aufzeichnungen die schlimmsten Worte fiir Makart findet. Feuerbach stromte seine Entriistung in einem ganzen Aufsatz :
« Makartismus » aus, dessen Handschrift er eigens Speidel schenkte. (Sie saBen damals oft im Café Schwarzenberg,
Heugasse, zu Biere.) Es ist eben nicht leicht, Kaulbach und Rahl restlos zu verdauen, und Cornelius und Genelli («
groBer Kiinstler » , 1854) und die ganze deutsche Kartonwelt. Er fand sich bald zurecht und erwartete die neue Kunst
mit offenen Sinnen. Welches Verstandnis hatte er dann fir Munkacsys « Milton » , Courbets « Steinklopfer » , fiir jede
neue Einfleischung des malerischen Prinzips. Hatte die Moderne ihn noch frisch und streitlustig gefunden, er hatte sich
thr schwerlich verschlossen. Manches lobte er mir riickhaltlos, wenn ich ihn aber bewegen wollte, doch einmal das
Seinige iiber die neuen Dinge zu sagen, hieB es : « Das ist mir alles fremd, ich miiBte mich in Menschen und Sachen
erst hineinlernen. » Sein letzes Kunstfeuilleton, iiber Constantin Meunier (10. April 1898) , ist geschrieben wie iiber
einen alten Meister, iiber den es gar keinen Streit geben kann.

In der Musik ist er wohl am meisten kanonisch verblieben. Er hatte Klassikerblut in seinen Adern und war fiir einen
musikalischen Religionswechsel schwer oder gar nicht zu haben. Das waren im Vater- und Mutterhause die ersten
Toneindriicke des Sauglings gewesen. Klassische Musik spielte er selbst mit Leidenschaft sein lebenlang. In den edelsten
[]berlieferungen der Philharmonik, der Kammermusik wogte sein Toneleben dahin. Als er nach Wien kam, erlebte Frau
Musica gerade wieder einen Riickfall in die blihendste Jugend. Schubert wurde ausgegraben und von Herbeck auf einen
echt vergoldeten Biedermeierthron gesetzt. Man lese einen Sp.schen Artikel iiber ihn ; keine Kritik, sondern etwa «
Schubert und die Holdrichsmiihle » . Das war immer die recht eigentliche Freude an der Musik, wie sie noch der alte
Vater Konrad in Ulm verstanden. Und nun plétzlich all dieses « neue Wesen » ringsum, dieses neue Musikprogramm,
diese unbequem anspruchsvollen Innerlichkeiten und AuBerlichkeiten eines neuen Tonevangeliums. Er driickte mir das
einmal so aus : « Denken Sie sich, was ein Christ fihlte, als der Islam gegriindet wurde. » . Wir haben gesehen, wie
schon sein erster, noch schiichterner Musikartikel Wagner empfehlend ablehnte. Das blieb dann seine Haltung bis ans
Ende. Ohne Iweifel hat personliche Abneigung dazu beigetragen. Als Wagner in Penzing hauste, gab es Veranlassung
genug. Die Geberde des groBen Mannes, das Getdse der « Clique » , der Anspruch auf unbedingte Gefolgschaft, all das
ging der kraftvollen Selbstfiille einer Speidelschen Personlichkeit wider den Strich. Sie waren zwei Pole, die sich
naturgemaB abstieBen. Auch Brahms gegeniiber spielte das Persénliche stark mit. Aus so mancher friihen AuBerung
schon klingt die Unvereinbarkeit zweier Wesen deutlich hervor. « Ein hervorragender Tonsetzer, eine der hellsten
Leuchten der deutschen Musik der Gegenwart » ist er thm zwar, aber auch « eine viel zu weltkluge, ironische Natur,



die viel zu tief in die Menschen hineinschaut, um sich um ihren momentanen Beifall nur etwas zu kiimmern » .
Damals waren sie einander noch moglich. Spater verscharfte sich der Gegensatz immer mehr. Es entstand einer jener
langen, aufreibenden, kritischen Kleinkriege, in denen der unerschdpfliche feuilletonistische Witz Speidels, seine
unglaubliche Virtuositat der Nadelstiche sich ein Fest leistete. Und das oft unleidliche Gebaren des Parteigangertums,
das sich an diese groBen Musikschopfer heftete, zog ihnen fast noch mehr kritisches Ungemach zu, als ihr eigenes
Schaffen. Wobei iibrigens auch noch in Anschlag zu bringen, daB Speidel seine Musikkritiken nicht fiir die « Neue Freie
Presse » , sondern fiir das « Fremden-Blatt » schrieb. Es gab zwei ganz verschiedene Speidels nebeneinander. In der «
Neue Freie Presse » hielt er den Ton wesentlich hoher, im « Fremden-Blatt » durfte und sollte er populdr sein. Da war
alles Aufmischende willkommen und neue Facetten schliffen sich an Speidels Schreibart heraus, auch eine gottliche
Gaminerie, die ans Witzblatt streifen konnte. Er hatte eben alle erdenklichen Saiten auf seinem Instrument. Und gewisse
kleine Bosheiten schmerzten die Betroffenen noch weit mehr als blutige Schwertstreiche, da sie doch wuBten, daB sie
bei alledem unvernichtbar waren. Wenn er etwa iiber Hans Richter ganz harmlos schrieb : « Herr Johann Richter
dingierte mit der unerschiitterlichen Ruhe eines Hollanders. » . Wer konnte es so bald feststellen, wie vielerlei kleine
und groBe Menschlichkeiten zusammenwirkten, um ein kritisches Verhaltnis festzustellen und in der einmal gewahlten
Richtung folgerichtig fortzubilden. Auch was an richtigem Sportreiz sich aus vorhandener Scharfe der Feder ausldst, ist
nicht gering anzuschlagen. Nur wer selbst solche Feder fiihrt, weiB das genau abzuschatzen. Und das alles ist auch so
sehr Temperamentsache; Blutmischung von Hause aus, Tages- und Jahresstimmungen, wichtige seelische
Durchgangsmomente spielen mit. Dazu das BewuBtsein, das Gewiirz des Blattes zu sein.

Ubrigens war Speidel, wenn man ihn richtig zu fassen wuBte, merkwiirdig rasch umzustimmen. Einer intelligenten
Vermittlung war er sehr zuganglich. Und dann hatte er einen unerschopflichen Fonds von Seelengiite,
Menschenfreundlichkeit, Humor, und schlieBlich war der ganze Mensch von einem schimmernden Zauberschleier von
Liebenswiirdigkeit, Gefalligkeit, Noblesse umwallt. Man konnte an seine Seele heran, auch wenn er nicht recht wollte ; er
tat dann, als habe man an seinen Verstand oder seine kunstpolitische Einsicht appelliert. So in den Fallen Wilbrandt
und Burckhard, im Burgtheater. Ein hiibsches Beispiel solcher Umkehr ist aus seinem Verhaltnis zu Anton Bruckner
anzufihren. Anfangs mochte er ihn gar nicht und lieB ihn wesentlich satirisch an, bis eines Tages Albert Kauders (so
erzahlt er in seinem Aufsatz : « Speidel als Musikkritiker ») sich ins Mittel legte und ihn zu griindlichem Studium
Brucknerscher Partituren bewog. Da war Bruckner gerettet. Es erschien ein herrlicher Artikel voll liebevoll
humorisierender Anerkennung (« MeBnerfigur mit dem Imperatorenschadel ») . Selbst Richard Wagner wandte er sich
gelegentlich mit plotzlich durchbrechendem asthetischem Gefiihl zu. Im Jahre 1883 schrieb er noch einen « Hohnartikel
» (Kauders) gegen den « Tristan » , zwolf Jahre spater wiirdigte er das Werk tief eindringend, mit einer Art
Selbstaufopferung. Nur zu Brahms fand er keine Briicke mehr ; beide waren alt geworden ohne Briicke und behalfen
sich ohne einander. Auf den Wagnerkrieg in Wien blicken wir ja heute historisch zuriick, leidenschaftslos wie auf eine
andere notwendige Naturerscheinung. Das war ein gesundes Erdbeben, wie in jiingster Zeit wieder die Sezession.
Morsches ist eingestiirzt, Starkes ragt nach wie vor. Eine Weile wird das nun vorhalten. Die Wiener Wagnergegner
bildeten jedenfalls eine glanzende Phalanx, die einst gewiB literarische Schatzung genieBen wird. Wie heute die
Xeniengegner und Werthersatiriker, allerdings minderes Geziicht, richtig gewertet werden, deren Opuscula sogar wieder in
authentisch nachgeahmter Originalform ans Licht gelangt sind. Und wie Speidel seinen Wagnerkrieg fiihrte, das wird
immer ein geistiges Ergdtzen bleiben. Was hatte Lessing getan, wenn er an des braven Hauptpastors Stelle einen
Richard Wagner vor sich gehabt hatte ? Wie groB ware er an dem Riesen geworden. Und wie mancherlei Abschattungen



kommen in der Kriegfihrung Speidels vor. Sogar ausgiebiges Lob, in friiher und spéter Zeit. « Das Libretto ist szenisch
ganz meisterhaft gearbeitet » , heiBt es von der « Walkiire » . Eine « wundersame Harmoniefolge » nennt er die
Stelle : « Mir allein weckte das Auge siiB sehnender Harm, Tranen und Trost zugleich. » . Iugleich freilich : « Im
allgemeinen liegt in diesen Leitmotiven eine Armut der Erfindung. » . Mit welcher Griindlichkeit analysiert er etwa den
neuen « Lohengrin » , in mehreren Fortsetzungen (« Wiener Zeitung » , 1859) , allerdings nicht zu Glimpf. Das wurde
auch in Leipzig gelesen und jemand schickte thm von dort als Antwort Hans von Bronsarts Broschiire : « Musikalische
Pflichten » . Die besprach er dann in einem Feuilleton : « Das Geheimnis der Iukunftsmusiker » , nicht ohne zu
fragen, wer ithm das Opus geschickt haben mdchte. « Sollte es etwa Herr Brendel sein, der tapfere Zukunfts-Haudegen,
welcher, seit Richard Wagner aufgekommen, seinen Zopf in ein Schwert verwandelt hat ? » In Deutschland fanden
namlich Speidels kleine Streitschriften lauten Widerhall. Die dortigen Wagnergegner hielten sie in regem Umlauf und
meldeten sich gelegentlich auch beim Verfasser. In einem Artikel « Wagneriana » erwahnt er, daB ihm « von mehreren
im " Schwan " zu Hochheim versammelten edlen Rheinlandern als Zeichen der Anerkennung etliche Flaschen edlen
Hochheimers zugesandt worden » . In diesem Aufsatz polemisiert er gegen Julius Frobel, der (im « Botschafter »)
seinen letzten Wagnerartikel « grob » gefunden hatte. Da heiBt es : « Das wiiste Treiben jener Prétorianer, die sich um
Richard Wagner geschart, einer wahren musikalisch-kritischen Schwefelbande, die mit Hui und Pfui iiber jeden herfahrt,
der nicht mit vollen Backen in das Zauberhorn der Zukunftsmusik stoBt. » . Er wehrt sich eben stolz und stark, wenn
man will auch « grob » , wider Vergewaltigung. Nun erst recht nicht ! Er war jung und frei, und weil er das erste war,
wollte er sich das zweite nicht nehmen lassen. Charaktersache. « Wir sind dieser Eine gegen Tausende, die Wagners
Posiemusik vorderhand schon finden. » Er findet Wagners Musik nicht einmal deutsch. « Wagners Musik ist dagegen
durch und durch auBerlich, im schlechten Sinne sinnlich, gemiitlos, kurz undeutsch, und die ihr Wagners Musik
bewundert, seid wenigstens in musikalischer Hinsicht die schlechtesten Deutschen. » Und auch Wagner als Person
erschien thm danach. Er, der ein so wunderbarer Portratmaler mit der Feder war (« Beethovens auBere Erscheinung »
und dergleichen) fand bei dem groBen ersten Wagnerkonzert in Wien, wo der Meister einen ungeheuren Triumph feierte
: « Noch scharfer als friiher, pragt sich in seinen Ziigen der Doktrindr, der Pedant, der sachsische Schulmeister aus. » .
1861 schildert er einmal (« Vaterland » 19. Mai) Wagner in Venedig, in buntem Schlafrock, Hose, Miitze. Dieses Motiv
wurde viel spater von seinem Freunde Daniel Spitzer, dem « Wiener Spazierganger » , in dem bekannten Biichlein : «
Briefe einer Putzmacherin an Richard Wagner » mit ausfihrlicherer Lauge ibergossen. Dieser Aufsatz ist iiberhaupt ein
elegant gearbeiteter Kdcher voll purpurgefiederter Pfeile. « Diese Unendlichkeit der Melodie ist die " schlechte
Unendlichkeit " Hegels, ein Ding, man weiB weder wo es anfangt, noch wo es aufhdrt » (« endlos, nicht unendlich ») «
ein Bandwurm, dessen Kopf nicht aufzufinden ist » (« endlose Stammelei ») « Wagenr ist kinstlerisch nicht der
Ausdruck des deutschen Geistes, sondern nur ein Zerrbild desselben » (« er ist eine innerlichst unproduktive, eine
kiinstliche, hohle, reflektierte Natur ») « Berlioz ungleich bedeutender als er ») « daB Wagners Musik stellenweise
anregend wirken und interessieren kann, begreifen wir vollkommen ; wer aber in seinen Opern musikalische
Befriedigung findet, den muB man asthetisch ganz und gar verloren geben. » Ein Wort trugen und tragen ihm die
Wagnerianer (wie man damals sagte) mit besonderer Unvershnlichkeit nach, es wird noch jetzt bei Gelegenheit als
eine Art Hauptargument wider ihn geschleudert. Das letzte Mal las ich es bei Professor Volbehr, samt Feststellung des
Datums. Das Wort « Affenschande » . Es wurde eben nicht mit Billardkugeln geschossen in diesem DreiBigjahrigen Krieg.
Ein weiteres Jahrzehnt verging, Bayreuth stand am Horizonte, Wagner war der groBe Deutsche neben Bismarck. Auch
Speidel fiihite es deutlich in seiner stammtreuen Schwabenseele. Da schrieb er den mannhaften Aufsatz : « Richard
Wagner und die deutsche Sache » (« Deutsche Zeitung » 1872) . Schon zu einem friiheren Wagner-Feuilleton hatte er



als Feuilletonredakteur die FuBnote geschrieben : « Richard Wagners Sache ist von der deutschen Sache nicht mehr zu
trennen. » . Nun fihrt er diesen Gedanken aus. « Eine Eigenschaft hat Richard Wagner bis zur Virtuositat ausgebildet,
mit dem zu bezahlen, was er ist Abgesehen vom Werte oder Unwerte der Wagnerschen Musik, so besitzt sie doch eine
positive Eigenschaft. Das Positive an ihr ist, daB sie Begeisterung hervorruft. Wir anderen, die Wagners Musik kiihl 1aBt,
wir sind unter der Masse begeisterter Menschen nur Ausnahmen, nur seltsame Kauze. Das deutsche Volk sieht in Wagners
Opern seine zeitweiligen musikalischen Ideale verwirklicht und wer sie ihm nehmen wollte (vorausgesetzt, daB er es
konnte - wiirde diesem Volke ein Stiick Seele aus dem Leibe reiBen. » Er fand sich ab. In demselben Jahre, nach dem
groBen Wagnerkonzert in Wien, dessen Erfolg er bedingt anerkannte (« Biihne und Orchester vermissen, das ist bei
Wagner zu viel ») , gonnte er sich doch auch den hiibschen Satz iiber die Juden und ihre Wagnerbegeisterung : « Iwei
Dinge sind den Juden nicht abzusprechen : Geld und Geist - ein wohlklingender Stabreim. Aber wenn Wagner wink,
geben sie das eine her, den anderen auf. » . Iu dieser Wagnerepisode meiner biographischen Skizze mdchte ich nur
noch beilaufig bemerken, daB ich in musikalischen Dingen zu keinem Urteil berechtigt bin. Ich mdchte kein Thebaner
sein, der zwischen zwei streitenden Athenern richten soll.

Das starkste Ansehen genoB Speidel als Theaterkritiker. Nicht als ob er gerade ein Wiener Theatermensch von seltener
Starke gewesen ware. Dazu hatte er in Wien geboren sein miiBen. Ich halte iiberhaupt die Literaturkritik fiir seine
eigentliche Starke. Auch waren seine besten Theaterkritiken immer von stark literarischem Charakter. Wahre
Meisterwerke dieser Art, wie jenes Moliére-Feuilleton vom 13. Mai 1900, in dem jede Wendung ein Gedanke war, oder
vielmehr schien, denn bei aller Bestimmtheit des Wortes war doch kein Gedanke fertig gepragt, er lag aber
eingesponnen und man brauchte nur mit der Nadelspitze die Kokons anzustechen, so flatterte es ringsum von den
buntesten Fliigelkreaturen. Das war eines jener Bravourstiicke, wie sie nur einem strotzenden Gehirn entschliipfen, es
weil selbst nicht wie. Eng beieinander wohnen die Gedanken. Aber Theater war daran das wenigste. Ein merkwiirdiges
Probchen solcher indirekter Theaterkritik war das Feuilleton Giber den Juristen Doktor Max Burckhard, als er allen
unvermutet zum Direktor des Burgtheaters ernannt wurde (1890) . Seine Befihigung dazu untersuchte Speidel in Form
einer Lergliederung seines groBen juristischen Werkes : « System des dsterreichischen Privatrechts » . Aus diesem heraus
stellte er eine ganze Charakteristik des Verfassers auf und wog den neuen Hoftheaterleiter, und was man von ihm zu
erwarten habe, bis aufs Quentchen ab. In rein theatralischen oder gar schauspielerischen Dingen hat er oft geirrt
(Fraulein Barsescu « das Gliick des Burgtheaters ») , auch vergingen Reihen von Jahren, in denen er die Darstellung
eines groBen Stiickes mit wenigen Zeilen am Schlusse abtat. Aber er hatte iiber vierzig Jahre lang das Wiener Theater
kritisiert, war dessen geschriebenes Gewissen geworden, jedenfalls eine lebendige Chronik des Burgtheaters, mit dem er
am innigsten verwuchs, wie er denn auch mit einigen GroBen der Burg (Sonnenthal, Gabillons, Mitterwurzers, Robert)
alte treue Freundschaft hielt. Es war eine sinnige Uberraschung, daB die Direktion beim Abbruch des alten Burgtheaters
die beiden « Referentensitze » Speidels aus dem Parkett heraussagen lieB und ihm als Andenken so vieljahriger
Benutzung verehrte. Sie standen seither in seiner Wohnung. Speidel und das Wiener Theater waren also untrennbare
Begriffe geworden. Nur darum lieB er sich auch bestimmen, diesem Thema zweimal groBere Essays zu widmen. In der
Festschrift « Wien 1848-1888 » , der Stadt Wien zum Vierzigjahrfest des Kaisers, liest man sein Kapitel : « Theater »
und in der « Osterreichisch-Ungarischen Monarchie in Wort und Bild » die historische Darstellung : « Das Wiener
Theater » . Der Herausgeber dieses Werkes, Kronprinz Rudolf, hielt ihn besonders wert und schickte ihm immer wieder
durch Hofrat von Weilen, den Redakteur des Werkes, ein Achtungszeichen in Gestalt eines Viergespannes kolossaler
Havannazigarren. Nebenbei kann man sich denken, welche Mihe es die Umgebung Speidels kostete, thn dann zur



tatsachlichen Abfassung dieser groBeren Arbeiten zu pressen. Seine Stellung zum Burgtheater wurde mit der Zeit die
eines getreuen Eckart, eines kritischen Schirmherrn. Als Wilbrandt die Direktion niedergelegt hatte (1887) , wurde ithm
sogar diese Stellung angeboten ; er lehnte sie natiirlich ab, sein Brief an die Generalintendanz erschien dann in der «
Neuen Freien Presse » . « Fiir das Burgtheater bin ich immer zu Hause » , hieB es da. Und dies war kein leeres Wort.
Er bewies es so manches Mal, wenn die Not am hdchsten war. Welches Aufsehen erregte sein Feuilleton : « Der neue
Direktor des Burgtheaters » , worin er der ausgebrochenen Seuche, fiir diesen Posten zu kandidieren, ein Ende mit
Schrecken machte, indem er alle seither genannten Kandidaten (« mit Uberwindung manchen persnlichen Gefiihls » ,
was sich etwa auf Ludwig Gabillon bezog) arg durchhechelte. Am schlimmsten kam Friedrich Uhl weg, am besten
Ludwig Doczi, der liebenswiirdige Dichter des « KuB » , obgleich er sich einst in einem sonst sehr wiirdigenden
Speidelfeuilleton die Freiheit genommen hatte, ihm offen « Ungerechtigkeit » vorzuwerfen. Er trug es ihm nicht allzu
lange nach. « Der Genius des Burgtheaters, ein zartes Seelchen, will geschont sein » , hieB es da. Und es waren
schlieBlich Worte, « aus deren Scharfe und Milde die Liebe zum Burgtheater leuchtet » . Ein andermal (1889) galt es,
nach Erdffnung des neuen Burgtheaters, der allgemeinen Unzufriedenheit mit dem Sehen und Horen darin Ausdruck zu
geben. Entweder ein neues Haus oder den Iuschauerraum umbauen, « daB kein Stein auf dem anderen bleibt ! » so
radikal sprach er das Wort des Augenblicks aus. Und der Zuschauerraum wurde umgebaut, die beriichtigte « Lyraform »
beseitigt, die Hohe freilich muBte bleiben ; diese Uberarbeitung kostete eine halbe Million Gulden.

Auch mit der Geschichte des Burgtheaters hat sich Speidel wiederholt beschaftigt. Seine Parallele : « Holbein und Laube
» , wwei groBe Aufsatze, ist von diesem Schlage. Wahrend aller dieser Direktionen und Umstiirze (Laube, Dingelstedt,
Wilbrandt, Forster, Burckhard) stand er auf seiner hohen Warte, fern und doch nah, von Direktion zu Direktion an
Gewicht wachsend, immer gefiirchteter und umworbener, aber unter all den Verlockungen die Wiirde seines Amtes
unverbriichlich wahrend. Bei besonderen Anlassen griff er hilfreich ein. Als Dingelstedt 1879 Grillparzers « Weh dem, der
ligt » , das von den Wienern einst so verhangnisvoll abgelehnte, wieder auffiihrte, hieB es dem Publikum vorher einen
Wink geben. Dies tat Speidel am Morgen der Auffihrung, in Ernst und Kiirze, und abends wagte kein Zuschauer, den «
dummen Galomir » dumm zu finden. Und wem hitte er solchen Liebesdienst lieber getan, als dem groBen Wiener
Dichter, der seiner Zeit so weit vorausgekommen war, daB erst die Nachwelt ihn einholen konnte ? Die schdnsten Bilder
gehen ihm auf, wenn er an ihn denkt. In dem Feuilleton : « Aus dem Zeitalter Franz Josefs » , zum Finfzigjahrfest des
Kaisers (1898) vermengt er visiondr Grillparzer mit Rudolf II. Im « Bruderzwist von Habsburg » , in dem so viel
Selbstbildnis des Dichters steckt : « Da kommt einem der Dichter so marchenhaft vor, wie ein verwunschener
Habsburgischer Prinz, der bei Tage zum Archivdirektor der Hofkammer verdammt sei und nachts Erinnerungen an seine
glanzende Vergangenheit niederschreibe. » . Und auch fiir andere edle Wiener Dramatiker hatte er ein Herz. Kam doch
immer wieder einer und pochte an die gestrenge Pforte des Burgtheaters um EinlaB. « Warum denn nicht, wenn man
thn spielen kann ! » sagte er mir einmal, als der « Verschwender » burgtheaterfahig werden wollte. Das trifft den
Nagel auf den Kopf. Sie konnen ihn freilich nur mehr oder weniger spielen, und eher weniger. « Wenn es in Wien einen
Dichter gegeben hat, so ist es Raimund gewesen » , schreibt er einmal. Auch fiir Anzengruber tritt er ein, immerhin
bedingt ; samt Mundart. « Wir denken schriftdeutsch, aber wir filhlen in der Mundart. » Er hielt ihn als Dramatiker
sehr hoch. « Solange Anzengruber geschrieben, hat kein anderer deutscher Dichter gediegeneren Inhalt in dramatische
Formen hineingelegt. » Freilich, wiederum die Unzulanglichkeit eines Theaters, an dem immer nur der eine
(Mitterwurzer, allenfalls Kainz) oder die andere (Schratt) dem Dichter gerecht werden konnte. « Ihn im Burgtheater
aufzufiihren, hatte einen Sinn, wenn es den anderen Theatern Musterauffiihrungen bieten kdnnte. » Auch « Der Kampf



um das vierte Gebot » fand Speidel natirlich auf Seite des Dichters. Wenn einst die Schriften Speidels gesammelt
vorliegen, wird es voraussichtlich Monographien iiber ihn regnen. Dann wird es auch an der Zeit sein, ihn in seinem
Verhaltnis zum Burgtheater gerecht zu wiirdigen. Und zu Shakespeare, den deutschen Klassikern, den Modernen, was ja
alles urkundlich zu belegen sein wird. Mein kurzer AbriB kann sich nur auf Andeutungen beschranken. Die Moderne hat
Speidel jedenfalls im Theater am bereitwilligsten angenommen. Bequem war sie ihm zwar auch da nicht, namentlich
traute er manchem groBen Dichter Neu-Berlins nicht iiber den Weg. Und dann wieder war er formlich froh, wenn er
von der Leber weg loben konnte, etwa Hauptmanns « Hannele » ; konnte sich aber dabei doch eines Kraftwortes aus
mehr hahnebiichener Zeit nicht enthalten, das ich aus dem Gedachtnis zitiere : « Und so ist auf dem Misthaufen doch
noch eine schone Blume erwachsen. » . Gar manche Bemerkung in Gesprachen iiber dieses Thema lieB deutlich
erkennen, daB er den Neuen viel Gliick wiinschte, insbesondere aber, wie er einmal auch ausdriicklich sagte, viel Talent.
« Das Burgtheater, das zwischen Vergangenheit und Zukunft unentschieden schwebt » , war doch eine seiner
Lebenssorgen, und er war schon zu alt, um Rat zu wissen. Er freute sich noch der so ganz anderen Leistungen eines
Mitterwurzer, die von einem Teile der Kritik Fall fiir Fall vernichtet wurden. Die Sympathischen sagten dann : « Die
beiden Ludwige » (mit dem anderen war meine Wenigkeit gemeint) « haben wieder das lhrige getan » . Fiir lbsen,
den man im Burgtheater lange nur mit Vorsicht genoB und mehr mit seinen altmodischeren Sachen auffiihrte, hitte er
gerne Lanzen gebrochen. In den starksten Worten sprach er fiir die « Gespenster » , als sie noch allgemein fiir eine
Schrecklichkeit ohnegleichen galten. « Ibsen gehdrt zu den Geistern, die nach den Wurzeln der Dinge graben und sie
zugleich zu einer Hohe wachsen lassen, wohin keine Wirklichkeit reicht. » (Iu John Gabriel Borkman.) Und er schrieb es
auch klipp und klar hin, daB die Zeit ihr Drama haben will. Das Burgtheater hat die « edlere Aufgabe, in die
merkwiirdige Phantasiewelt eines nicht mehr abzuweisenden Dichters einzufiihren » . Nicht mehr abzuweisend. Das
konnte nicht mehr das Programm eines Lebenden sein, ist aber das Verméchtnis eines Toten. Speidel hatte sich fiir die
Moderne entschieden.

Speidel als Kritiker, das ist ein anziehendes Problem, aber nicht nach dem Einmaleins auszurechnen. Es mag schon
etwas daran sein, was Jakob Minor nach seinem Tode schrieb: er sei kein Kritiker gewesen, sondern Schriftsteller. Eine
starke vollsaftige Personlichkeit, die annahm oder abwies, was thr genehm oder ungenehm war. Ich kann nicht anders,
als ich kann. Objektiv oder subjektiv (ich iibersetze : sachlich oder ichlich) , das sind leere Worte. Ich leugne iberhaupt
jede objektive Kritik. Es kann hdchstens den Willen dazu geben, die Absicht. Ich sage nicht einmal : die gute Absicht,
denn warum gut ? Meinem Ich gemaB, das ist das einzig in der Natur begriindete. Auch mit sachlichsten Absichten wird
das Werk auf jedes Ich nach MaBgabe seiner Ichlichkeit wirken. Und zwar, wie dieses Ich gerade in dem Augenblick
gestimmt ist. Von zehn zu zehn Lebensjahren immer anders, auf den Verliebten anders als auf den silbernen Hochzeiter.
Wenn zehn Landschafter das namliche Motiv malen, werden zehn verschiedene Landschaften daraus. Auch Lessing konnte
die Stiicke von x oder y, die er kritisierte, nur lessingisch empfinden. Ist vollends eine Natur gewohnt, sich
durchzusetzen, Recht zu behalten, wie der GroBkritiker einer kiinstlerischen GroBstadt, so ist er seine eigene kritische
Rechtsquelle. Wer kann wider ihn ? Er ist der Kligere, Wissendere, Feinfiihligere, er ist der Suggestivste von allen, die
eine Meinung auBern. Die Wiener Kritik hatte in der Bliite der Speidelzeit, von 1875 etwa bis 1895, eine Art
Heroenzeitalter. Ein souveraner kritischer Geist gab den Ton an. Selbst zahmere Kritiker versuchten mit Blut zu
schreiben. Im Jahre 1880, als ich mit ihm bei den Miinchner Mustergastspielen war, sah ich es aus nachster Nahe, wie
fiir das Theater « in Wien gutes und schlechtes Wetter gemacht » wurde. In einem Briefe an seine Frau (7. Juli)
schreibt er : « wahrend ich wegen meines aufrichtigen Urteils in Miinchen vielfach verwiinscht werde » . Sie waren



drauBen eine weit konventionellere Kritik gewohnt. Bei ihm war es noch immer die scharfe Frische, die durch die
Kaulbachsche Erziehung gegangen war.Von der erwahnten « Verwienerung » keine Spur. Im Gegenteil, schwabische
Derbheit blieb bis ans Ende der Kern seines Wesens. Sie ist aus ithm so wenig hinwegzudenken, wie aus dem V-Vischer,
und bei beiden vertrug sie sich ganz gut mit weichem Gemiit und warmem Herzen. Auch war dieser Kulturmensch von
allen Feinheiten bis ans Ende ein Stiick Volk. Hartnackig in seinen Neigungen und Abneigungen, und dann wieder
kinderleicht herumzukriegen, durch eine Naivitdt, die ihm einging, oder auch durch eine Schlauheit, die ihn zu fassen
wubBte. Das Kapitel vom personlichen Moment ist bei thm lang, aber das Gegenteil von unriihmlich. Schwabenvolk,
schwabenstreichefahig, der Naturbursche in thm nie ganz auszurotten. Hatte er doch das Vorrecht, nie einen Frack
anzuziehen. Er behandelte selbst die Mode, wie es ihm paBte. Er trug seine eigene schwarze schmale Halsbinde im
Matrosenknoten geschlungen und frei herabhangend. Und hatte seinen SpaB an Schwanken, iiber die seinesgleichen hoch
erhaben zu sein pflegt. Was konnte er noch mit weiBen Haaren iiber eine populare Schnurre aus der Jugendzeit lachen,
wenn er mir sie erzahlte. Ium Beispiel : « Blaue Hosen sein schie ; wenn's regn’t, wer'ns grie. » . Und hielt sich den
Bauch. Ein anderer Iug : sein Verhltnis zu seinem Kater « Tristan » , einem wunderbaren Tier, das einem seiner vielen
nachtlichen Abenteuer zum Opfer fiel. Speidel beweinte ihn wie einen Menschen. Er erinnert mich an Anselm Feuerbach
und seinen geliebten Kater « Merlin » . In einem Briefe an seine Mutter kiindigt er seine Heimkehr mit den Worten an
: « Freitag bin ich bei Merlin. » . (Allgeyer 1. Seite 269.) So war Speidel Einfalt war in ihm und Weisheit ; ein
mannhafter Mann und ein kindliches Kind. Man brauchte ihn bloB lachen zu hdren, hellauf, mit Silberklang, iiber ganz
harmlose Sachen, in denen er augenscheinlich mehr Kitzliges spiirte als gewdhnliche Iwerchfellmenschen, und man ahnte
sofort, daB er « auch Einer » war. Ein « Eigener » , der gar nie unrecht haben konnte, weil man von ihm nicht
verlangen konnte, daB er sich einen fremden Gesichtswinkel ins Auge setze.

Uberhaupt ist er eine der schlagendsten Widerlegungen der selbst von Kritikern geiuBerten Ansicht, daB die Kritik an
sich schon tiefer stehe als die « Produktion » . Das hangt eben vom Wert des Kritikers ab. Eine Speidelsche Kritik
iiber ein Mosenthalsches Machwerk konnte ein Meisterwerk sein.Wer war nun der Produktive, Speidel oder Mosenthal ?
Unter den Handwerkern der Feder ist dieses Vorurteil eingerissen : X schreibt ja bloB iiber das, was Y schon geschrieben
hat. Selbst in der Einleitung einer der jiingsten Literaturgeschichten glaubt Verfasser den « Produzierenden » gegeniiber
s0 bescheiden sein zu miiien. Mir schwebt bei dem Thema immer ein Bild vor : der geniale Kritiker, der iber die
Schopfung eines anderen schreibt, ist wie Makart, der aus einem kostbaren Goldbrokatstoff ein prachtiges Kostim
zurechtschneidert. Oder meinetwegen wie ein Meisterschneider, der das namliche tut ; in seinem Fach ein Makart. Der
Brokat mag ein Kunstwerk sein, das Kostiim ist es auch und kommt ins Museum. Ubrigens sind die besten Kritiken
Speidels wahre Muster dessen, was man zu seiner Zeit und angesichts seiner Urteilsfallungen anfing die « produktive
Kritik » zu nennen. Er selbst hat sich iiber dieses Thema schon sehr friih und noch sehr bescheiden geauBert, im
Nekrolog des franzosischen Kunstkritikers Gustave Planche (1857) :

« Unproduktivitat ist der Hauptvorwurf, den man gegen die Kritik vorbringt. Er entspringt aus einem doppelten
MiBverstandnis : einmal, indem man die Aufgabe der Kritik, und dann, indem man das Wesen der Produktion verkennt.
Kritik besteht weder in Lob noch in Tadel. Lobt oder tadelt sie, so ist ithr das nicht Iweck, sondern bloB eines ihrer
Mittel. Lob und Tadel ist nur die helle oder dunkle Farbe, welche das Urteil annimmt, und Urteil ist die Seele der
Kritik. Tadeln, man mag es zugeben, ist leicht ; es ist so leicht (und was ist leichter ?) als loben. Aber tadeln mit
Verstand, das ist doch das leichte Ding nicht, wofiir man es gemeinhin ausgibt. Urteilskraft im hochsten Sinn ist ein so



seltenes Kraut wie Genialitat. Oder weisen die Annalen der Kunst und Literatur eine reichere Fiille groBer Kritiker auf
als groBer Dichter und Kinstler ? Das Verhéltnis ist eher umgekehrt. Auf unsere Klopstock, Geethe, Schiller haben wir
nur einen Lessing. Diese Tatsache, kann man einwenden, spricht aber gerade gegen den Wert der Kritik iiberhaupt, und
insbesondere gegen den Wert der heutigen Kritik - denn wo ist euer Lessing ? Die Antwort ist uns leicht gemacht. Wir
antworten fragend :Wo ist Klopstock, wo Geethe ? Man darf dreist behaupten, die Klopstock und Geethe von heute
haben ihre Lessinge gefunden. Ja, die Gegenwart hat mehr Verstand als Genie - ein Ubergewicht indessen, worauf der
Verstand wenig Ursache hat stolz zu sein. Die Kritik ist freilich nicht produktiv in dem Sinne, daB sie, wie Kunst und
Dichtung, aus dem Urspriinglichen herausarbeitet. Mit einem Worte : sie schafft nicht. Ihr Iweck ist vielmehr das
Begreifen eines Werkes, ihr Organ der Verstand, die Form ihrer AuBerung das Urteil. Allein als ein Hilfsmittel der
Produktion wird man sie wohl miiien gelten lassen. (Er zitiert Lessing, der sich fiir keinen Dichter halt, als Muster fiir
kritikfeindliche Herren, die nicht wiirdig, ihm die Schuhriemen aufzuldsen.) Aber auch an und fiir sich ist die Kritik
produktiv. Bornes Theaterkritiken stehen manchmal als Produktion hoher als die Theaterstiicke, die sie behandeln.
(Houwalds " Bild " und " Leuchtturm " - Lessing und Goeze und so weiter) Jene Produzenten sind vergessen, der
Kritiker lebt fort und wird fortleben, solange noch ein deutsches Wort erklingt. » In spateren Jahren hatte Speidel dies
in siegreicherer Tonart geschrieben ; er selbst war sein Argument geworden.

Und er war ja, wie Lessing, Dichter. Ganz kdstlich konnten manchmal seine zwei Eigenschaften ineinander spielen. In
einem jener Stimmungsbilder von den Weinhiigeln um Wien, iiber NuBdorf oder Sievering, schildert er die Lerche. Wie
sie im Blau schwebt und singt, wie sie ist und tut, ganz und gar. Dabei dichtet und kritisiert er zugleich, die Lerche
wird thm zur Sangerin, das Gedicht durchdringt sich mit Rezension, Natur und Theater kennen sich nicht mehr
voneinander, und das Ganze hat einer geschrieben, ein Lyriker und Schalk dazu. Ein Kabinettstiick seines feinsten
Kulturhumors ; eines seiner mancherlei Humore. Selbst die sogenannte Leier wurde ihm ja nie ganz fremd. Wenn das
Herz ihn trieb, stromte er noch in sehr reifen Jahren den Uberschwang in Reimen und Rhythmen aus. Die wundersam
gestimmten Strophen aus Adriach bei Frohnleiten (Steiermark) sind zwar Handschrift geblieben, manches aber lieB er als
Flugblatt fiir Freunde drucken. So das tiefe, fast selbstbiographische Gedicht : « Auf der Hdhe » (« zur Erinnerung an
Wilhelm Schenner » , Frohnleiten, 16. September 1891) . Schenner war sein Jugendfreund aus Ulm, spéter Professor der
Musik in Wien. Oder jenes furchtbare Hohn- und Strafgedicht : « Geethe und die Goetheforscherei » , worin er den
Knittelvers mit mehr als Hans Sachsscher Wucht und schier mehr als Speidelschem Grimm um die Schadel der
banausischen Goetheschniiffler sausen IaBt. Er war ein Dichter von Herzenssachen. Fiir das Publikum mochte er nicht
dichten. Freilich, die Zeitung zwang ihn dazu, in allerlei Tagesformen. Wenn Weihnachten kam, oder Ostern, buchstablich
alle heiligen Leiten einmal, schrieb er ein Feuilleton, das allerdings ein Gedicht war. Den biederen Typus des
sogenannten Weihnachtsfeuilletons, mit seiner obligaten GelegenheitsméaBigkeit, machte er in Wien ein fiir allemal
unmaglich. Nun galt es an solchen Tagen plotzlich Tiefe haben, Natur, Warme, Menschlichkeit, Stimmung. Wer hatte das
alles, so wie er ? Und Humor dazu, dieses in seiner Unbestimmtheit so wirkliche Etwas, iber alle Tragik und Komik
hinaus, die irrationale Zahl in der geistigen Lebensrechnung. Das waren rechte Festmorgen des Lesers