La vie et I'euvre du compositeur autrichien Joseph Anton Bruckner (1824-1855)

AB 19 : Les ancétres d'Anton Bruckner (1248-1823)

Les ancétres du compositeur Anton Bruckner remontent jusqu'au I5e siecle.

Les racines du nom « Bruckner » (anciennement, Pruckner) proviennent des vastes prés de la région de Velden (Alms
Velden) .Velden am Warther See est aujourd'hui une commune du district de Villach-Land, en Carinthie. Le ler acte de
naissance officiel est daté de septembre 1248, signé par I'évéque de Passau, un certain Riidigier. Le monastére de
Saint-Florian agissait alors comme église paroissiale du village d'Ansfelden.

(Austrian villages have their own little mountain pastures called « alms » that sit above the villages themselves. For
example, « Straniger Alm » is the pasture above the village « Straniger » .)

Depuis le I5e siécle, les ancétres (du coté paternel) du compositeur Anton Bruckner étaient de modestes fermiers et
des artisans, vivant tout prés d'un pont dans les collines fertiles de Mostviertler, au sud de Walsee-Sindelburg en Basse-
Autriche (|a région est réputée pour sa production de cidre) . Ce qui explique I'appellation : " Pruckhner an der
Pruckhen ".

AB 20 : Les racines d'Anton Bruckner au pays de Mostviertel

Dans le Mostviertel (« Mihlviertel ») , les amateurs darchitecture et d’histoire emprunteront le chemin des Chateaux.
Pour découvrir la montagne dans toute sa splendeur, il faut emprunter le circuit du Dachstein ou le chemin des Alpes
calcaires. Quant au « Donausteig » , il emprunte la pittoresque vallée du Danube, entre Grein et Passau.

La randonnée part de la cité médiévale de Freistadt et conduit a Grein. Les paysages sont pittoresques et variés et les
randonneurs pourront notamment admirer les vestiges du fort de Dornach, I'église de Kefermarkt, les vestiges de
Prandegg (qui fut le 2e plus grand ensemble fortifié de Haute-Autriche) et ceux du fort de Ruttenstein, le chateau de
Kreuzen (avec une vue sur la vallée du Danube et jusqu’aux Alpes) et, enfin, le chateau de Klam, forteresse la mieux
conservée de Haute-Autriche.

Dachstein

Les montagnes des alentours de Iimposant massif du Dachstein se parcourent en une randonnée en 8 étapes.
Litinéraire part du trés pittoresque lac de Gosau puis passe par la créte du méme nom et la face sud du Dachstein
pour aboutir & Ramsau. De [a, vous franchirez le glacier et marcherez vers I'est jusqu'au refuge de Guttenberghaus et
au Stoderzinken. Vous marcherez dans les traces des pélerins pour traverser le plateau vers le nord, puis suivrez la
Traun sur des chemins plats et traverserez le Salzkammergut en passant par Bad Aussee, Obertraun, Hallstatt et Bad
Goisern. Il ne vous restera plus qu’a franchir les Kalmberggebirge pour retourner a Gosau.



Les Alpes calcaires

(e chemin de randonnée au long cours relie sur 150 kilomeétres Reichraming, dans la vallée de I'Enns, et le massif
Mort, prés de Hinterstoder. Il permet de découvrir les plus beaux paysages du parc national des Alpes calcaires.
Litinéraire franchit les Sensengebirge pour accéder a Windischgarsten, puis Spital am Pyhrn pour vous emmener a la
Wurzeralm. De [a, vous passerez par Hinterstoder et le Flotzersteig pour arriver enfin a Sankt Pankraz.

Donausteig

Le Donausteig est un chemin qui longe les 2 rives du Danube, entre Passau et Grein, sur 450 kilométres de paysages
naturels et culturels variés. De nombreux endroits permettent de savourer les fabuleux paysages du Donauland, ainsi
que ses non moins fabuleuses spécialités culinaires. Et plusieurs petits circuits vous invitent a faire un crochet depuis
litinéraire principal pour vous imprégner du charme de I'arriére-pays.

Le Mostviertel (« Mihlviertel ») est une région correspondant au quart sud-ouest de la Basse-Autriche, d'une superficie
de 5,500 kilométres carrés. Au nord, il est bordé par le Danube, au sud et a I'ouest par la Styrie et la Haute-Autriche,
et a l'est par le Wienerwald.

Malgré I'inexactitude de la tradition orale et I'insuffisance des recherches menées sur les ancétres d'Anton Bruckner, il
semble bien qu'ils aient élu résidence en Haute-Autriche et ce depuis des temps immémoriaux. De la est né le
« mythe » aujourd'hui répandu.

Le pére de Anton Bruckner (Josef junior) est né dans la région de I'Enns supérieur. Tous les autres ancétres, du coté
paternel (en fait, une succession ininterrompue) , provenaient de la région de Mostviertler, en Basse-Autriche. lls y
vivaient comme agriculteurs et paysans depuis le I5e siécle.

A partir de 1745, certains de la lignée exerceront une profession noble a Sindelburg, dans le Wallsee (qui fait
maintenant partie du district de Amstetten) . Nous devons cette information a la recherche exhaustive de Ernst
Schwanzara (un éleve de Bruckner, a Vienne) qui publia, en 1933, I'arbre généalogique complet des « Bruckner » .

Le nom de « Bruckner » origine de « Prugg » qui signifie en vieux dialecte autrichien : pont. A cette époque, il était
de tradition d'associer le nom de famille avec le lieu de résidence. Les « Pruckner » vivait tout prés d'un pont. En
France, on aurait dit : [ famille Dupont.

Le berceau de la famille Bruckner se trouve a (d, marché rural important situé a quelque 50 kilométres de Linz, sur
la route de Vienne. A quelque distance de cette bourgade, prés du hameau nommé Pyrha (« Sankt Pélten-Land »)

existe encore une grande ferme implantée a 200 metres d'un pont. L'arriére-grand-pére d'Anton, propriétaire de cette
ferme dite « Pruckenhof » , portait lui-méme le nom de « Pruckhner » . Ses ancétres ont été recensés jusqu'au XIVe



siécle (voir August Géllerich, volume 1V/4) .

Le plus viell ancétre documenté (clairement défini au plan étymologique) est mentionné dans le registre foncier de la
région du Wallsee, datant de 1449 : (« Jorg hueb au prugk ») . Il résidait a environ 200 métres du pont.

Si vous partez de (&d pres d'Amstetten, en direction de Sindelburg, vous passerez a travers la colline fertile de
Teufelsherg pour ensuite enjamber le pont de Sommerauerbach. Vous serez alors arrivé & « an der Briick » . A environ
a 200 métres du pont (qui porte le nom de I'endroit : « an der Briick ») , vous trouverez le « Bruckhof » (la
maison des Bruckner) ol a résidé I'ancétre paysan, Jorg (« Jorg Prukner, au prugk ») .

On peut visiter la maison des ancétres paysans de Bruckner : la « Bruckhof » au I, 3313 Wallsee-Sindelburg,
www.bruckhof.net - téléphone : 07478-434. Le lieu héberge aujourd'hui le réputé restaurant-taverne rustique
appartenant a une famille, productrice local de cidre : Les Lampersberger : Léopold, Marie aidés de leurs 4 filles. On
peut aussi y flaner dans la cour intérieure réaménagée.

Une plaque commémorative sur les « B(P)ruckner » orne la fagade. Nous devons cette minutieuse recherche
généalogique, effectuée en 1933, a Ernst Schwanzara. (On peut également lire sur I'historique de ce village dans le
supplément du Journal officiel du docteur Heimo Cerny, le médecin d'Amstetten.)

Autres ancétres :
Un certain Stoffl (Stephan) Prugg est né vers [500.
Mert Pruggner an der Prugk (Martin Pruggner vivant a Prugk) est né vers [530.

En 1702, Martin Pruckner (1656-1737) épouse « en seconde noce » Madeleine Heimberger, une paysane du village de
Pyhra dans le district de Sankt Polten-Land, en Basse-Autriche.

Né vers 1575, Michaél Pruckhner an der Pruckhen (vivant a Pruckhen) épouse une certaine Magdalene, vers 1615. lls
vivront a Pruckhen jusqu'en 1625. Puis, ils se rendront au village de Pyhra dans le district de Sankt Pélten-Land, en
Basse-Autriche (au moins jusqu'en 1634) .

Exploité pendant 2 siécles par les « Prucknern » , le terrain passera, en 1625, a des étrangers. Mais Georg (Jorg)
Pruckner an der Pruckhen (1608-1684) va le récupérer en 1646, lors de son mariage a Anna Pruckner qui provenait
du village de Pyhra dans le district de Sankt Polten-Land, en Basse-Autriche. Le lot se trouve a proximité de la maison
ancestrale des Bruckner a Pyhra, prés de (d. C'est la que naitra, en 1715, I'arriére-grand-pére du futur compositeur
Anton Bruckner : Josef Pruckner « sénior » .



He acquired some wealth by marriage and, in leaving the family home, turned from a long line of peasants and
farmers who had prospered for a time, had owned quarries, had even in a few cases become aldermen and acquired
nobility, and established himself in &d as a house-owner, innkeeper and broom-maker.

SchloB Weinberg
Von der Wehranlage zum Herrschaftssitz

Nach einer ersten urkundlichen Erwahnung einer Feste um 1274 geht die heutige Vierfliigelanlage auf eine gotische
Burg mit Grundmauern aus dem 2. Jahrhundert zuriick. Strategisch ideal auf einem Felsmassiv positioniert, iiberblickt
man weite Teile des heutigen Bezirks Freistadt und des Aisttals, dessen Bedeutung als Haupthandelsweg im Mittelalter
weitgehend in Vergessenheit geraten ist.

Mittelalterliche Burganlage

Der romanische und gotische Baukern der ehemaligen Burg war zweigeschoBig und nahezu rechteckig. Im Zentrum
befanden sich ein Innenhof (heute « Griiner Hof ») und der mittelalterliche Bergfried. Die Verteidigungsanlage wurde im
Laufe der Jahrhunderte immer wieder erweitert um der Dorfbevlkerung und den Burgbewohner / innen ausreichend
Schutz bei feindlichen Angriffen zu gewahren und neuen Waffensystemen gerecht zu werden.

Reprasentatives RenaissanceschloB

Um 1600 wurde die mittelalterliche Burg zu einem SchloB im Stile der Renaissance um- und ausgebaut. Hans Wilhelm
von Zelking (1561-1627) vollzog den Wandel von der standhaften Wehrburg zum reprasentativen Herrschaftssitz. Zu
dieser Leit entstanden die Prunkraumen, sowie der Renaissancegarten und der méchtige SchloBturm im
RenaissanceschloB im Mihlviertel.

Barocke Erweiterung

Nachdem SchloB Weinberg 1629 in den Besitz der deutschen Adelsfamilie von Thiirheim iberging, veranlaBten diese die
barocken Umbauarbeiten, und andere die Errichtung der SchloBkapelle und die Einrichtung der SchloBapotheke.

20. Jahrhundert
Nach dem |.Weltkrieg wurde in einem Teil des SchloBes ein Beherbergungsbetrieb eingerichtet. 1945 war SchloB

Weinberg Quartier fiir die russische Besatzung. 1946 kehrte die Familie Thirheim auf das SchloB zuriick und es gelang
den land- und forstwirtschaftlichen Betrieb wieder aufzubauen.

Um das SchloB zu erhalten wurde der Verein SchloB Weinberg gegriindet, der sich tatkraftig fiir die Sanierung des
SchloBes einsetzte.



Oberdsterreichisches Kulturgut

1986 pachtete das Land Oberdsterreich das SchloB auf 99 Jahre und lieB eine aufwandige, historisch getreue
Restaurierung der Innenraume und AuBenanlagen durchfiihren. Seit der Oberdsterreichischen Landesausstellung 1988 hat
sich SchloB Weinberg als Landesbildungszentrum und Veranstaltungsort etabliert.

Von Besitztum und Herrschaften
800 Jahre belebte Mauern

Die urspriingliche Burganlage war Teil der landesfiirstlichen Herrschaft Freistadt, die nach dem Aussterben der Herrn
von Klamm-Velburg im Jahre 1218 an die Babenberger gelangt war. Diese traten es ihrerseits im friihen 4.
Jahrhundert an das Geschlecht der Piber ab.

Ab Mitte des |4. Jahrhunderts lenkte das Adelsgeschlecht der Zelkinger die Geschicke der Grundherrschaft Weinberg.
Die Markterhebung Kefermarkts, der Bau der Pfarrkirche mit dem berihmten Fligelaltar sowie der umfangreiche Um-
und Ausbau der spatgotischen Burganlage zum reprasentativen SchloB fallen in diese Ieit.

Aufgrund der Ausweisung des protestantischen Adels, zu denen auch die Zelkinger gehdrten, kam SchloB Weinberg

1629 in den Besitz der schwabischen Adelsfamilie von Thiirheim. Nach der Auflosung der Grundherrschaft im Jahr 1848
blieben die Thiirheims und deren Nachkommen im Besitz des SchloBes, die es seit 1986 zur offentlichen Nutzung an
das Land Oberosterreich verpachten.

Das SchloB Weinberg ist eine SchloBanlage in Oberdsterreich und liegt am Weinberg oberhalb des Ortes Kefermarkt im
Miihlviertel. Die erste Burg an dieser Stelle wurde im I1./12. Jahrhundert errichtet. Umbau zu einem RenaissanceschloB
durch Hans Wilhelm von Zelking um 1600. Die Thirheimer kauften 1629 den Besitz. Nachdem es Anfangs der 1980er
Jahre fast unbewohnbar wurde, pachtete das Land Oberdsterreich das SchloB 1986 auf 99 Jahre, renovierte es und
veranstaltete 1988 eine Landesausstellung in den Raumlichkeiten. Seit 1989 dient das SchloB als Landesbildungs- und
Musikzentrum.

Urspriinglich befand sich Weinberg in der Herrschaft Freistadt und wurde als ein landesfiirstliches Lehen davon
abgespalten. Dieser Vorgang diirfte mit dem Burghauptmann von Freistadt, Otto Il. von Zelking, in Zusammenhang stehen.
Otto diirfte damals schon ein Teillehnen der Burg erhalten haben. Die erste urkundliche Erwahnung von Weinberg
erfolgte 1274. Weitere Teillehen von Weinberg erhielten die Piber und die Wildungsmauer. Die Burg selbst existierte
schon langer und entstand, nachdem die Rodung des umliegenden Waldes abgeschloBen war. Erst aus dem Jahre 1378
existiert ein Kaufvertrag in dem die Zelkinger als alleinige Burgbesitzer ausgewiesen werden.



Die Briider Ruger und Alber von Zelking waren die ersten SchloBherren des Adelsgeschlechts. Besonders erwahnenswert
ist Christoph von Zelking (gestorben [491) , der die Herrschaft Weinberg durch Iukaufe erheblich vergroBerte und so
zu einem wichtigen Grundherren der Region aufstieg. Zusatzlich war er auch Pfleger von Freistadt. Unter Christoph
erfolgte 1490 die Errichtung der Pfarrkirche Kefermarkt samt dem spatgotischen Fliigelaltar und die Erhebung des
Ortes zum Markt am 7. September 1479. 1510 hob Kaiser Maximilian . die landesfiirstliche Lehenshoheit auf und die
Herrschaft Weinberg war von nun an ein freies Eigen. Unter Hanns Wilhelm wurden Umbauten vorgenommen und das
SchloB diente in der Leit der Tirkengefahr (1594) als Fluchtort fiir die Kefermarkter Bevdlkerung. Aus diesem Grund
verfiigte das SchloB iber eine militarisch gute Ausstattung. Da die Zelkinger protestantisch waren, wurden sie im Zuge
der Gegenreformation gezwungen, das SchloB zu verkaufen. Christoph Wilhelm von Zelking, der Vetter von Hanns
Wilhelm, verkaufte das SchloB am 5. Juni 1629 um 210.000 Gulden und 1.200 Reichstaler an Hans Christoph von
Thiirheim zu Bibrachzell, Pfleger der passauischen Herrschaft Ebelsberg.

Die Thiirheimer selbst kletterten die Karriereleiter nach oben und wurden 1666 zu Reichsgrafen ernannt. Im 8.
Jahrhundert stellten sie zwei Landeshauptménner und iibten das Obristen-Erblandfalkenmeisteramt aus. Das SchloB
wurde in dieser Zeit immer wieder leicht verandert und umgebaut.

Im Iweiten Weltkrieg verwiisteten 1945 sowjetische Soldaten das SchloB, so daB das Hauptgebaude nicht mehr
bewohnbar war. Im Mai 1946 gab die Besatzungsmacht das SchloB wieder her, nachdem alles Wertvolle abtransportiert
war. Iwischen 1946 und 1954 diente das SchloB als Schulungsheim fiir die Gewerkschaft der Bau- und Holzarbeiter.
Kurzzeitig diente es dem Kriegsopferverband als Kindererholungsheim.

Bis zum Aussterben des Geschlechts der Thiirheim im Jahre 1961 blieb SchloB Weinberg in seinem Besitz. Danach ging
der Besitz an Hans Ludwig von Gablenz-Thirheim und Christian von Zimmermann-Thiirheim iber. [983 griindete sich
der Verein « SchloB Weinberg » mit dem Ziel, das schon fast verfallene SchloB zu retten. 1986 pachtete das Land
Oberdsterreich das SchloB fiir 99 Jahre und renovierte es um rund 6 Millionen Euro. Im Jahr 1988 wurde das SchloB
mit einer Landesausstellung zum Thema Das Miihlviertel - Natur, Kultur, Leben wieder eroffnet. Die Ausstellung zahlte
rund 400.000 Besucher. Seit 1989 in ein Landesbildungs- und Musikzentrum in den Raumlichkeiten untergebracht, im
selben Jahr wurde in den historischen Stallungen des 400 Jahre alten Meierhofes eine Gasthausbrauerei eingerichtet.
Jedes zweite Adventwochenende findet seit 1989 der Weihnachtsmarkt Weinberger Advent im und vor dem SchloB statt.
Im SchloB werden kunsthandwerkliche Produkte ausgestellt. In den ehemaligen Prunkraumen finden gelegentlich
Konzerte und andere kulturelle Veranstaltungen statt, wie ein Ostermarkt (seit 1999) und eine Seniorenmesse (seit
2007) .

Das imposante SchloB steht rund 600 Meter iiber A. auf einem nach Siidwesten abfallenden Hohenriicken des Buchbergs.
Im Kern ist es eine gotische Burg, die im 16. Jahrhundert zu einem Renaissanceschloss umgebaut wurde. Die
mittelalterliche Burg mit einem rechteckigen, mehrgeschossigen Wohnturm (26 x 27 Meter) ist im Nordteil des heutigen
SchloBes erkennbar. Die Burg war zu Beginn des 14. Jahrhunderts mit einer Ringmauer samt Wehrtirmen umgeben. Am
Ende des 14. Jahrhunderts folgte im Osten eine 18 Meter hohe, 3 Meter dicke und 26 Meter lange Mauer, um gegen
Angriffe besser geschiitzt zu sein. Diese Mauer wurde im I7. Jahrhundert umgebaut und dient seitdem als AuBenseite
fir Wohnraume.



Der Zugang zum SchloB erfolgt von Osten durch zwei Tore. Der duBere Tor war mit einer Wippbriicke gesichert und
eine Steinbriicke ist ihm vorgelagert. Das innere Tor sitzt an der ehemaligen Iwingermauer, an der die ehemaligen
Wehrgange noch erkennbar sind. Vor der Ringmauer befindet sich ein Graben, in dem angeblich Wélfe gehalten wurden.
Der schmale auBere Hof des SchloBes umgibt den Hauptbau, das eigentliche SchloB. Dies ist ein viergeschoBiger Bau mit
einem rechteckigen Innenhof. Eine Zisterne im Innenhof entwéssert in den 42 Meter tiefen Ziehbrunnen aus dem Jahr
1589.

Ein um 1600 errichteter, viereckiger Turm dominiert das SchloB. Der Iwiebelturm wurde ihm erst nach dem Brand von
1882 aufgesetzt. Im Westen stehen an den Hausecken zwei runde Ecktirme mit Kegeldachern.

Die ehemaligen Prunkraume sind die stuckierten Decken und mit Stichkappengewdlben ausgestattet. Die Tiiren sind teils
mit wuchtigen, verzierten Portalrahmen versehen. Bei der letzten Renovierung wurden die bunten Wandfresken
wiederhergestellt. Im ehemaligen Ahnensaal steht ein schoner Renaissance-Kachelofen mit bunten Figurenkacheln von
antiken und mythologischen Herrschern. 16 gemalte Wappenpyramiden verschénern den Raum. Der Rittersaal, der die
gesamte Ostfront einnimmt, ist von einem Tonnengewdlbe mit Fresken von Johann Philipp Ruckerbauer iberspannt. Eine
gotische SchloBkapelle hat es vermutlich nie gegeben. Jedenfalls konnten bei den Renovierungsarbeiten in den 1980
iger Jahren keine Reste davon gefunden werden. 1635 wurde aus einem Halbschalenverteidigungsturm die barocke
SchloBkapelle erbaut. Das Altarbild der Kapelle stammt vermutlich von Bartolomeo Altomonte. Ein weiterer
Halbschalenverteidigungsturm im SchloBgarten wurde im 16. Jahrhundert, zu einem ein Falknerhaus umgewidmet. Die
Renaissanceornamentik besteht aus verschiedenfarbigen Granitsteinchen.

Die reiche Innenausstattung der 220 Raume sowie die Waffensammlung und das Familienmuseum ging 1945 durch
Plinderung verloren. Nur die barocke SchloBapotheke und das umfassende SchloBarchiv konnte gerettet werden. Ersteres
befindet sich im Linzer SchloBmuseum, zweiteres befindet sich im Oberdsterreichischen Landesarchiv.

Das erste Feste Haus auf dem Weinberger Felsen entstand vermutlich erst im I3. Jahrhundert als die Rodung und
Besiedlung des urwaldartigen Nordwaldes bereits abgeschloBen war. Die erste urkundliche Erwahnung erfolgte 1305 mit
Peter dem Piber, der damals das landesfiirstliche Lehen innehatte. Es war zuvor von der alten Herrschaft Freistadt
abgespalten worden. 1378 kam es in den Besitz der Briider Ruger und Alber von Zelking, wobei die Zelkinger bereits
seit 1359 die Halfte der Burg besaBen. Christoph von Zelking war Rat Friedrichs Il und Pfleger von Freistadt. Er lieB
die Pfarrkirche von Kefermarkt errichten und stiftete den beriihmten spatgotischen Fliigelaltar. 1510 hob Kaiser
Maximilian | die landesfiirstliche Lehenshoheit auf, so daB die Zelkinger nunmehr Weinberg als freies Eigen besaBen. In
der Ieit der Tirkengefahr (1594) war Weinberg als Fluchtort fiir die Bewohner der Umgebung vorgesehen, was auf eine
gute militarische Ausstattung schlieBen 1aBt. Wahrend des Oberdsterreichischen Bauernkrieges belagerten wiitende
Anhanger Stefan Fadingers die Burg und konnten sie schlieBlich einnehmen. Als Protestant muBte Christoph Wilhelm von
Lelking wahrend der Gegenreformation Oberdsterreich verlassen. Er verkaufte 1629 die Herrschaft und zog sich auf
seine niederosterreichischen Besitzungen zuriick. Kaufer war Hans Christoph von Thiirheim, der die Burg zum SchloB



umbauen lieB. Die Thiirheim machten Karriere. 1666 wurden sie zu Reichsgrafen ernannt. Im 18. Jahrhundert stellten
sie zwel Landeshauptmanner und ibten das Obristen-Erblandfalkenmeisteramt aus. Sie blieben bis zum Aussterben der
Familie im Besitz von Weinberg. Durch die Ehe der Tochter des letzten Thiirheimers, des Grafen Josef Andreas, kam die
Herrschaft 1894 an die eingeheirateten Freiherren von Gablenz. lhnen folgte Baron Christian von Zimmermann, dessen
Erben noch Eigentiimer des SchloBes sind.

Kaisersaal 1945 wurde Weinberg durch die russischen Besatzungstruppen schwer in Mitleidenschaft gezogen. Danach war
das Hauptgebaude nicht mehr bewohnbar.Von 1946 bis 1954 diente es der Gewerkschaft der Bau- und Holzarbeiter
als Schulungsheim, was den laufenden Verfall aber nicht aufhielt. Danach wurde das SchloB vom Kriegsopferverband
kurzzeitig als Kindererholungsheim benutzt. Wie bei so manchem reparaturbediirftigen SchloB, war auch bei Weinberg
eine Landesausstellung die Rettung. Bevor diese 1988 stattfinden konnte, musste jedoch eine aufwandige
Generalsanierung stattfinden. Weinberg wurde vom Land Oberdsterreich auf 99 Jahre gepachtet und dient seit 1989 als
Landesbildungs- und Musikzentrum. In den ehemaligen Prunkraumen finden gelegentlich Konzerte und andere kulturelle
Veranstaltungen statt. Besonders stimmungsvoll ist der Weinberger Advent, der in und um das SchloB abgehalten wird.

SchloBapothekeAuf einem nach Siidwesten abfallenden Hohenriicken steht die imposante Anlage des SchloBes Weinberg,
das nach der Restaurierung wieder zu den schonsten und bedeutendsten SchloBern des Mihlviertels zahlt. Es handelt
sich dabei um eine im Kern gotische Burg, die im 16. Jahrhundert in ein RenaissanceschloB verwandelt wurde. Die
mittelalterliche Anlage bestand aus einem rechteckigen, mehrgeschossigen Wohnturm mit einer Grundflache von etwa 26
x 27 Meter. Er ist noch im Nordteil der heutigen Kernburg erkennbar. Dieses Feste Haus wurde zu Beginn des 4.
Jahrhundert mit einer durch Tiirme gesicherten Ringmauer umgeben. Gegen Ende desselben Jahrhunderts setzte man
der Burg an der Angriffsseite im Osten eine 18 Meter hohe, 3 Meter dicke und 26 Meter lange Schildmauer vor. Durch
die im I7. Jahrhundert angebauten Wohnraume und die dadurch notwendig gewordenen Fensterausbriiche hat sie ihre
Wehrhaftigkeit verloren. Der Iugang erfolgt durch zwei in der Ostfront liegende Tore. Das vordere Tor war durch eine
noch gut erhaltene Wippbriicke gesichert. [hr vorgelagert ist eine lange Steinbriicke. Das zweite Tor ist in der
ehemaligen Iwingermauer eingelaBen, deren Wehrgang noch teilweise vorhanden ist.Vor der Ringmauer liegt ein tiefer,
trockener Graben, in dem seinerzeit sogar Wolfe gehalten wurden. Hat man beide Tore durchschritten, so gelangt man
in den schmalen duBeren Hof, der den Hauptbau umgibt. Das eigentliche SchloB ist ein viergeschoBiger Bau um einen
rechteckigen Innenhof. Hier befindet sich ein 45 Meter tiefer Ziehbrunnen mit einem Tretrad aus dem Jahr 1589. Ein
viereckiger Turm springt aus der Baulinie vor. Sein flachgedriickter Zwiebelhelm und die Laterne wurden erst nach
einem Brand im Jahr 1882 aufgesetzt. Im Siidwesten und Nordwesten stehen zwei runde Ecktirme mit Kegeldachern.

Kachelofen im AhnensaalDie meisten der ehemaligen Reprasentationsraume sind mit Stichkappengewdlben und
stuckierten Decken ausgestattet. Die Tiiren des Kaisersaales sind mit wuchtigen, reich verzierten Portalrahmen versehen.
Die bunten Wandfresken wurden bei der letzten Generalsanierung wiederhergestellt. Im ehemaligen Ahnensaal steht ein
schoner Renaissance-Kachelofen mit bunten Figurenkacheln antiker und mythologischer Herrscher. AuBerdem ist die fast
vollplastische Stuckdecke aus dem Jahr 1604 besonders bemerkenswert. Die Tierfiguren scheinen direkt an den Putz
geklebt zu sein. Sechzehn gemalte Wappenpyramiden zieren die Fensternischen. Der Rittersaal, der fast die ganze
Ostfront einnimmt, wird von einem gewaltigen Tonnengewdlbe iiberspannt. Fresken von Johann Philipp Ruckerbauer
lockern den schweren Deckenstuck auf. Im « La Fontaine-Zimmer » hat sich eine mit Tierfabeln bemalte Balkendecke



aus dem 7. Jahrhundert erhalten. Die SchloBkapelle wurde urspriinglich im gotischen Stil errichtet. Nachdem sie 1617
durch einen Brand zerstort worden war, wurde sie 1635 erneuert. Bartolomeo Carlone schuf 1698-1699 den schonen
Deckenstuck. Das Altarbild stammt vermutlich von Bartolomeo Altomonte. Die einst reiche Innenausstattung der meisten
der 220 Raume sowie die Waffensammlung und das Familienmuseum sind 1945 durch die Plinderungen und
Lerstorungen fast vollstandig verloren gegangen. Dazu gehdrt auch das beriihmte Schachspiel mit seinen
iberlebensgroBen Figuren. Teile der barocken SchloBapotheke, die Grafin Maria Franziska von Thirheim im spaten 17.
Jahrhundert einrichtete, befinden sich seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges im Linzer SchloBmuseum. Auch das von
den Thiirheim angelegte SchloBarchiv (eines der reichhaltigsten des Landes) konnte in letzter Minute gerettet und in
das Oberosterreichische Landesarchiv iiberstellt werden. Im SchloBgarten steht ein Falknerhaus aus dem 18. Jahrhundert.
Reste seiner Ausstattung finden sich heute im Wiener Kunsthistorischen Museum.

SchloBbrauerei Weinberg
Weinberg Nr. 2, 4292 Kefermarkt (Gasthaus, Gasthof, Bierlokal) .

In Kefermarkt in der Region Miihlviertel erwartet Sie die SchloBbrauerei Weinberg in einem 400 Jahre alten
Stallgebaude im SchloB Weinberg. Im Restaurant werden traditionelle Gerichte aus der Region serviert, in der
hauseigenen Brauerei konnen Sie bei der Bierproduktion zusehen.

Die geraumigen Apartments und Studios in der SchloBbrauerei Weinberg - Erste 0. Gasthausbrauerei verfiigen iiber
eine Kiichenzeile, einen TV und ein Badezimmer.

Am Hotel stehen kostenfreie Privatparkplatze zu lhrer Verfiigung. Direkt vor dem Haus verlaufen Wander- und
Mountainbikerouten. Nach | km erreichen Sie einen Tennisplatz, einen AuBenpool und einen Supermarkt.

Angelmaglichkeiten befinden sich in 500 Meter Entfernung, direkt neben dem SchloB gibt es einen Zoo.

Bier und Bayern, das sind, glaubt man den einschlagigen Broschiiren, zwei Seiten einer Medaille. DaB auch andere
Regionen im Alpenraum mit siiffigen Spezialititen aufwarten, zeigt sich spatestens bei einem Abstecher nach Kefermarkt,
einer 2.100 Einwohner zahlenden Ortschaft im ober-osterreichischen Miihlviertel zehn Kilometer siiddstlich von Freistadt.
Der barocke Meierhof des SchloBes beherbergt eine Gasthausbrauerei. Die ehemaligen Pferdestallungen mit machtigen
Gewdlben und Granitsaulen wurden zu urgemiitlichen, stilvollen Gastraumen umgebaut. In der Gaststube stehen die
kupfernen Braukessel, in denen vor den Augen des Gastes das Bier gebraut wird. Die Kiiche des Hauses legt ihren
Akzent auf bodenstindige Spezialititen mit Pfiff und tut damit ein Ubriges, die Fahrt in den Kleinen Ort zu einem
kulinarischen Erfolg zu machen. Als Ziel fiir einen Verdauungsspaziergang serviert die Gasthaus-brauerei die groBte
Attraktion des Ortes frei Haus : SchloB Weinberg griiBt nicht nur als nachster Nachbar zum Gasthaus heriiber, es zahlt
iiberdies zu den schonsten Prunkbauten des Bundeslandes. Rittersaal, Fabelzimmer und SchloBkapelle sind die
Hohepunkte bei einem SchloBbesuch. Im Ortskern weist die gotische Pfarrkirche Sankt Wolfgang eine echte Attraktion



auf : einen 13,5 Meter hohen Schnitzaltar aus dem 15. Jahrhundert mit zum Teil lebensgroBen Figuren.
Weinberger Brautradition

Bereits 1387 war vom Brauen der Ielkinger, den ersten SchloBherren Weinbergs, die Rede. In den Herrschaftsbiichern
wird das Brauhaus beim SchloBe Weinberg mit seiner neuen kupfernen Braupfanne ab 1592 gefiihrt und im
Herrschaftsanschlag von 1650 mit 1.200 Florin bewertet.

Der zum Bierbrauen bendtigte Hopfen wurde in der Umgebung gepflanzt. Der jahrliche BierausstoB lag im I8.
Jahrhundert durchschnittlich bei 1750 Eimer (980 hl) , im Jahre 1795 sogar bei 3386 Eimer (1.896 hl) . Kopien dieser
Dokumente konnen Sie in der Brauerei betrachten.

Seit 1989 befindet sich die SchloBbrauerei Weinberg - Erste 00. Gasthausbrauerei in den historischen Stallungen des
400 Jahre alten Meierhofes. Direkt in den Gastraumen wird das Weinberger SchloBbrau hell und dunkel mit einer
Stammwiirze von 11.8° und einem Alkoholgehalt von 4,5 % aus sauberem Weinberger Quellwasser, Miihiviertler Hopfen
und Malz gebraut.

Das besondere an unserem Bier :

Handelsiibliche Biere werden durch Filtrieren, Stabilisieren und Pasteurisieren kiinstlich haltbar und transportfahig
gemacht. Sie verlieren dadurch an Bekdmmlichkeit und wertvollen Inhaltsstoffen.

Wir verzichten auf derlei Methoden, so bleiben unserem naturbelassenen, unfiltrierten Bier die kostbaren Vitamine,
Fermente und Spurenelemente voll erhalten. Ohne das Tageslicht zu erblicken, ohne lange Transportwege, bei
gleichbleibender Temperatur kommt es vom Lagerkeller direkt zum Ausschank.

Die Historie
Bereits 1387 war vom Brauen der Ielkinger, der ersten SchloBherren Weinbergs, die Rede. In den Herrschaftsbiichern

wird das « Brauhaus beim SchloBe Weinberg mit seiner Kupfernen Braupfanne » ab 1592 gefiihrt und im «
Herrschaftsanschlag » von 1650 mit 1.200 Gulden bewertet.

Der jahrliche BierausstoB lag im 18 Jahrhundert bei 1750 Eimer (980 hl) und 3386 Eimer (1.896 hl) . Kopien dieser
Dokumente konnen Sie in der Brauerei betrachten.

1989 wurde an die Tradition wieder angekniipft. Direkt in der Gaststube werden das Weinberger SchloBbrau hell und
dunkel mit einer Stammwiirze von 11,8° und einem Alkoholgehalt von 4,5 % aus reinstem Mihlviertler Hopfen und

Malz gebraut.

Historisches zum SchloB und aus der Umgebung



SchloB Weinberg, eine der machtigsten Burganlagen des Landes, wurde 1274 erstmals erwahnt und ging von Peter dem
Piber 1359 an die Herren von Ielking iber.

Christoph von Zelking lieB von 470 bis 1497 die Kirche und den gotischen Fliigelaltar errichten und Khefferndorf zum
Markt erheben. 1629 muBte der Besitz aus Glaubensgriinden an die Grafen von Thiirheim verkauft werden. Der Umbau
der Burg zum RenaissanceschloB geht noch auf die letzten Zelkinger zuriick, wahrend die Thiirheimer die barocke
SchloBkapelle aussatteten.

Bei der Plinderung und russischen Besetzung im Jahre 1945 wurden die Objekte des Familienmuseums der Thiirheimer
und der Waffensammlung teils gestohlen, teils zerstort.

Heute befindet sich das SchloB in Privateigentum und ist seit 1989 an das Land Oberdsterreich verpachtet. Es wird als
Landesbildungszentrum fiir Musik und Umweltschutz gefiihrt. In den Prunkraumen mit ihren bemerkenswerten
Stuckdecken und Kachelofen- Rittersaal, Ahnensaal, Kaisersaal - finden gesellschaftliche und kulturelle Veranstaltungen
statt.

Gerne organisieren wir fiir Sie nach Vereinbarung eine SchloBbesichtigung.

Kefermarkt

Alte Spuren - neue Wege ...

Der Titel der Landesausstellung 2013 zeigt die Verbindung von Alt und Neu, das Zusammenspiel von Tradition und
Modernem. Das, was wir heute sind, ist iiber viele Jahre entstanden.

Kefermarkt ist ein Ort, wo Geschichte in vielen Facetten erkennbar ist. Uniibersehbar blickt SchloB Weinberg auf den
Ort. Die stattliche Pfarrkirche im Ortskern mit dem weltberiihmten Fliigelaltar ist ein weiterer Blickpunkt. Daneben gibt
es noch vieles, was uns erinnert, daB auch vor uns schon Generationen hier gelebt haben und der Ort sich iiber
Jahrzehnte entwickelt hat.

Die nachsten Seiten geben einen kleinen Einblick in Geschichtliches rund um Kefermarkt - die geschichtlichen Artikel
der Gemeindezeitung werden hier ebenso gesammelt wie kleinere oder groBere Begebenheiten aus der Vergangenheit.

Diese Seite erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit - sie soll wachsen mit Anekdoten und Geschichten von friiher ...

Im 12. Jahrhundert gehorte das Gebiet und die Herrschaft von Weinberg zur Herrschaft Freistadt. Spater wurde es von
Freistadt losgelost und die ersten Inhaber des landesfiirstlichen Lehens waren die Piper von den Weinperge. Ab 1369 ist



das Geschlecht der Zelkinger der Besitzer des Lehens. Im spaten I5. Jahrhundert wurde von Christoph von Zelking die
Herrschaft vergroBert, eine Kirche in Kefermarkt gebaut und das Dorf am 17. September 1479 zum Markt erhoben. Vor
diesem Zeitpunkt wurde Kefermarkt als Dorf am Weinperg oder Chefferndorf bezeichnet, mit der Urkunde wurde der
heutige Name angenommen. Durch diese Markterhebung durfte Kefermarkt alljahrlich am 3. August einen Jahrmarkt
abhalten.

Die alteste Beschreibung des Marktes ist aus dem Jahr 1526 erhalten, damals umfasste der Ort 15 Hauser. Die Zahl
der Hauser stieg bis 1626 auf 27 an. Die Siedlung ist seit jeher eng mit SchloB Weinberg verbunden.

Im Zuge der Gegenreformation und des oberdsterreichischen Bauernkriegs im Jahr 1626 muBte der Protestantische
Wilhelm vom Zelking SchloB Weinberg verlaBen und zog sich auf seine Burg in Zelking-Matzleinsdorf (Niederdsterreich)
zuriick. Dessen Vetter Christoph von Thiirheim zu Bibrachzell kaufte SchloB Weinberg um 210.000 Gulden und 1.200
Reichstaler. Im Jahr 1961 starb mit Ludwig Goswin von Thiirheim das Geschlecht der Thiirheimer aus.

Mit dem Bau der Summerauer Bahn erhielt Kefermarkt einen BahnanschluB. Seit dem 20. Dezember 1873 ist
Kefermarkt mit der Landeshauptstadt Linz eisenbahnmaBig verbunden. Der Bahnhof, der heute von den Osterreichischen
Bundeshahnen (OBB) betrieben wird, befindet sich auf Grund der geografischen Gegebenheiten, siidlich des
Marktzentrums in der Talsenke.

Seit 1918 gehort der Ort zum Bundesland Oberdsterreich. Nach dem AnschiuB Osterreichs an das Deutsche Reich am
13. Marz 1938 gehdrte der Ort zum Gau Oberdonau. Nach 1945 war Kefermarkt in der sowjetischen Besatzungszone,
die bis 1955 bestand.

Im Jahr 1869 wohnten im Gemeindegebiet 1441 Menschen. Seit 1981 wachst die Bevélkerung schneller als zuvor und
erreichte 2001 mit 2.056 Menschen den bisher hachsten Stand bei einer Volkszahlung. Im Jahr 1991 hatte die
Gemeinde 1950 Einwohner, bei der Volkszahlung 2001 bereits 2056, was einem Anstieg von 5,4 % entspricht. Am .
Janner 2008 verzeichnete die Gemeinde 2094 Einwohner.

Bei der Volkszahlung 2001 betrug der Anteil der Einwohner, die 60 Jahre und alter waren, 16,2 % ;20,7 % waren
unter |5 Jahre alt. Der Anteil der weiblichen Bevdlkerung lag bei 49,7 % .

Von den 1630 Bewohnern Kefermarkts, die 2001 dber 15 Jahre alt waren, hatten 4,5 % eine Universitat,
Fachhochschule oder Akademie abgeschloBen. Weitere 9 % hatten eine Matura absolviert, 49 % hatten einen
LehrabschluB oder eine berufshildende mittlere Schule besucht und 37,4 % aller Kefermarkter hatten die Pflichtschule
als hdchsten AbschluB.

SchloB Weinberg

Das SchloB Weinberg ist ein wehrartiger SchloBbau, der im 16. und 17. Jahrhundert (Spatrenaissance) entstand. Zu
Kriegsende 1945 ging die wertvolle SchloBeinrichtung verloren. Heute beherbergt das SchloB ein Landesbildungszentrum.



Pfarrkirche Kefermarkt

Die Pfarre Kefermarkt wurde 1480 gegriindet.

Das Geschlecht der Zelkinger trat 551 zur lutherischen Lehre iiber.

Von 1560 an war Kefermarkt protestantisch, erst 1663 kam wieder ein katholischer Pfarrer nach Kefermarkt.

Der Altar ist 13,40 meter hoch und 6,30 meter breit. Christoph von Zelking, der Erbauer der Kirche, hat diesen Altar
in Auftrag gegeben und dafiir den Beitrag von 592 ungarischen Gulden bereitgestellt. Dieses groBartige Bauwerk, dessen
Meister.

Barocke Juwele in der gotischen Pfarrkirche Kefermarkt

Ein Gang durch mehrere Jahrhunderte von Veranderungen, Um- und Neugestaltung des Kircheninneren, verbunden mit
dem Versuch einer Beschreibung und Wiirdigung von Kunstschatzen. Diese neue, sehr interessante Broschiire hat Magister
Gerlinde Istok verfaBt und die Pfarre Kefermarkt herausgegeben.

Wallfahrts-Kirche

Mit dem Bau der Wallfahrts-Kirche in Kefermarkt wurde im Jahre 1471 begonnen. Auftraggeber und Bauherr war
Freiherr Christoph von Ielking, Besitzer der Herrschaft Weinberg bei Kefermarkt. Der Baufortschritt war enorm und so
konnte die Kirche bereits mit 4 Seitenaltaren am 30. Oktober 1476 vom Passauer Weihbischof Albert Schondorfer
eingeweiht werden.

Das Gotteshaus zahlt zu den groBten und bedeutendsten Landpfarrkirchen in Oberdsterreich. Sie ist dreischiffig und im
spatgotischen Stil errichtet. Die Innenlange betragt 36 meter, die Breite iiber |6 meter und das Mittelschiff ist 14,40
meter hoch. Die mittleren Achsen sind mit quergestellten Netzrippengewdlben, die duBeren mit Sternrippengewdlben
geschloBen.

Die 1476 eingeweihte Kirche der Pfarre Kefermarkt beherbergt mit dem Kefermarkter Fliigelaltar eines der Hauptwerke
der Gotik im deutschsprachigen Raum. Er wurde zwischen 1490 bis 1497 von einem namentlich nicht mehr bekannten
Bildschnitzer, dem sogenannten Meister des Kefermarkter Altars geschaffen. Mit einer Hohe von iber I3 Metern ist das
Werk einer der groBten erhaltenen Schnitzaltare der deutschen Spatgotik. Adalbert Stifter leitete in den Jahren 1852
bis 1855 in seiner Funktion als Landeskonservator in Oberdsterreich die erste Restaurierung des Altars. Stifter hat
diesen Altar durch eine umfassende Renovierung vor dem Verfall gerettet.



Mit dem Bau der Kirche zu Kefermarkt wurde im Jahre 1473 begonnen. Auftraggeber und Bauherr war Freiherr
Christoph von Ielking, Besitzer der Herrschaft Weinberg bei Kefermarkt. Der Baufortschritt war enorm und so konnte
die Kirche bereits mit 4 Seitenaltaren am 30. Oktober 1476 vom Passauer Weihbischof Albert Schondorfer eingeweiht
werden. Am 28. Oktober 1490 gab Christoph von Ielking in seinem Testament den groBartigen Fligelaltar in Auftrag.
Da er bereits ein Jahr spater in Freistadt verstorben ist, konnte er die Fertigstellung dieses Juwels spatgotischer
Schnitzkunst nicht mehr erleben. Der Altar, dessen Meister bis heute unbekannt ist, wurde im Jahre 504 eingeweiht.
Das Gotteshaus zahlt zu den groBten und bedeutendsten Landpfarrkirchen in Oberdsterreich. Sie ist dreischiffig und im
spatgotischen Stile errichtet. Die Innenlange betragt 36 meter, die Breite diber 16 meter und das Mittelschiff ist 14,40
meter hoch. Die mittleren Achsen sind mit quergestellten Netzrippengewdlben, die duBeren mit Sternrippengewdlben
geschloBen. Der Kirchturm mit seinem Iwickeldach hat eine Hohe von 38 meter. Die Orgel ist ein Werk des Freistadter
Orgelbauers Lorenz Franz Richter und stammt aus dem Jahre 1777. Sie wurde im Jahr 2000 renoviert.

Barocke Inneneinrichtung

In den Jahren 1670 bis 1777 wurde die Kirche mit wertvollen barocken Teilen ausgestattet : Der Marienaltar mit
einem Gemalde von Martino Altomonte, der Sebastianialtar mit einem Gemalde von Erasmus Quellinus, einem Schiiler
von Rubens, das Oratorium, der Taufsteinaufsatz der doppelseitige Kreuzaltar, die Kanzel, die Kreuzwegbilder und als
AbschluB die Orgel. Erst 1929 kam die Pieta in die Kirche.

Die Orgel

Die Orgel ist ein Werk des Freistidter Orgelbauers Lorenz Franz Richter und stammt aus dem Jahre 1777. Sie wurde
im Jahr 2000 renoviert. Sie ist eine der groBten, original erhaltenen barocken Orgel Osterreichs. Sie hat 2 Manuale, 16
Register, 903 Pfeifen und hat einen sehr schonen Klang.

Gotischer Fliigelaltar

Der Kefermarkter Fligelaltar wurde zwischen 1490 und 1497 von einem heute namentlich nicht mehr bekannten
Meister des Kefermarkter Altars geschaffen. Der Altar zahlt zu den Hauptwerken der Gotik in den deutschsprachigen
Landern. Der Altar ist eine vielbesuchte Sehenswiirdigkeit der Miihlviertler Marktgemeinde Kefermarkt in der Nahe von
Freistadt. Der Fligelaltar zahlt neben dem Pacher-Altar in Sankt Wolfgang und dem Marienaltar von Veit StoB in Krakau
zu den drei groBen Altdren im deutschsprachigen Raum Ende des 15. Jahrhunderts.

Der Burgherr des benachbarten Weinbergs, Christoph von Zelking, lieB von 1470 bis 1476 eine neue Kirche errichten
und gab 1490 einen Fligelaltar in Auftrag, deBen Finanzierung er testamentarisch sicherte. Im Jahr darauf starb er. Um
diesen Altar aufzunehmen, muBte allerdings 1491 ein Chorneubau errichtet werden. Der Aufbau dieses Altars wurde im
Laufe der Zeit mehrmals verandert, so ging die riickseitige Gestaltung der Fliigel verloren. Diese wurden 1684 in der
heutigen Stellung fixiert. AuBerdem fehlt die Predella.



Nachdem der mit Leimfarben bestrichene Holzaltar schon von Holzwiirmern befallen war, konnte er in den Jahren 1852
bis 1855 aufgrund der Initiative von Adalbert Stifter (der auch Konservator war) gerettet werden. Bei dieser
Gelegenheit wurde allerdings Einiges von den Bildhauern Johann und Josef Rint aus der Sicht des |9. Jahrhunderts
erneuert und verandert. Das Ergebnis ist umstritten, vor allem das Entfernen der Farben. Im Jahre 1896 folgte eine
weitere Restaurierung, diesmal angeregt von Andreas Reischek, einem aus Kefermarkt stammenden Neuseelandforscher.
Weiters 1904 und 1916 bis 1918. Im Jahr 1929 ging man gegen Holzwiirmer mit der damals neuen Methode der
Schadlingsbekampfung durch Iyklon vor. Die letzten Eingriffe stammen aus dem Jahr 1959. Damals wurde der Altar
gereinigt und impragniert. Die Fenster im Chor erhielten eine das Holz schonende Neuverglasung.

Der 13,5 meter hohe und 6,3 meter breite Altar, eines der groBten gotischen Schnitzwerke in Europa, wurde aus
Lindenholz gefertigt. In Mittelteil, dem Schrein des Altars stehen iiberlebensgroBe Statuen der drei Heiligen Petrus,
Wolfgang und Christophorus. Sie werden von reich geschmiickten Konsolen getragen und von Baldachinen bekrdnt. Auf
den beiden fixierten Fliigeln sind Szenen aus dem Leben Marias dargestellt. Im Gesprenge sind zuunterst, Maria, die
Heilige Katharina und die Heilige Barbara dargestellt, dariiber die Heilige Agnes, flankiert von zwei Prophetenbiisten
und zuoberst die Heilige Helena. In den sorgfaltig ausgefiihrten Details tragen keine zwei Figuren die gleiche Kleidung,
auch ihre Gerate sind mustergiiltig ausgefiihrt.

In seinem Roman « Der Nachsommer » beschreibt Adalbert Stifter den Altar (dort heiBt er « Kerberger Altar ») .

Der Altar ist 13,40 meter hoch und 6,30 meter breit. Christoph von Zelking, der Erbauer der Kirche, hat diesen Altar
in Auftrag gegeben und dafiir den Beitrag von 592 ungarischen Gulden bereitgestellt. Dieses groBartige Bauwerk, deBen
Meister bis heute unbekannt ist, war urspriinglich in Farbe gehalten und vergoldet. 1497 wurde er fertiggestellt und im
Jahre 1504 eingeweiht. Als das Geschlecht der Lelkinger 1551 zur lutherischen Lehre iibertrat und im SchloB Weinberg
ein evangelischer Pradikant tatig war, wurde die Kirche zu Kefermarkt stark vernachlassigt ; sie war wohl auch einige
Leit unbeniitzt. Erst 1663 kam wieder ein eigener katholischer Pfarrer nach Kefermarkt. Bei der Restaurierung 1670
wurden die barocken Seitenaltire aufgestellt und am Fliigelaltar Bestandteile der friiheren gotischen Seitenaltre
angebracht, besonders im Altaraufbau. Iweimal muBte der Altar vor der Zerstorung durch den Holzwurm gerettet und
renoviert werden. (18521855 und 1929-1930) Sankt Wolfgang, der Patron des Altares und der Kirche, in der Mitte
(2,20 meter hoch) ist im vollen Bischofs - Ornate dargestellt, zu Fiien die Kirche mit dem « Hackel » am Firste. Die
Mitra schmiickt eine Maria Verkiindigung, die Krimmung des Hirtenstabes eine thronende Madonna mit dem Jesuskinde,
die beiden MantelschlieBen zieren die Brustbilder der Evangelisten Johannes und Lukas ; die Konsole beleben singende
und musizierende Engel. Der Heilig Wolfgang ist in der Vollkraft eines Mannes mit kraftigen Ansicht auf den ganzen
AltarGesichtsziigen dargestellt. Links steht der Apostelfiirst Petrus (1,96 meter hoch) mit dem dreifachen Kreuz und dem
SchliiBel. Den Saum des Vespermantels zieren die Reliefdarstellungen des Erlosers und der Apostel, die SchlieBe ein Relief
Maria Verkiindigung. Sankt Petrus ist barhaupt und barfuB, sein Kopf ist der charakteristische Petruskopf. An der Konsole
sind spielende und balgende Putti. Rechts ist Sankt Christophorus (1,90 meter hoch) , der Namenspatron des Stifters.
Vorsichtig tragt er sie schwere Last, das gottliche Kind, durch das stromende Wasser, auf einen knorrigen Stamm



gestiitzt. Die Konsole tragt einfaches Blattwerk. Diese Statue, die schon die Einwirkung der Renaissance zeigt, zumal
beim Jesuskinde, diirfte die Glanzleistung des Meisters sein. Diese 3 Statuen, die aus je einem Stiick Lindenholz bis ins
kleinste Detail durchgefiihrt sind, gehoren zu den kostbarsten Perlen deutscher Kunst. Maria Verkiindigung (links oben)
zeigt Maria im Gebet und den Erzengel Gabriel (mit Schlepptrager) , dessen GruB « Ave Maria » im Schriftband um
die eine Saule gewunden ist. Im Hintergrund Gott Vater mit zwei Engeln. Christi Geburt (rechts oben) ist ein echtes
Weihnachts- oder Krippenbild. Das Christkindlein ruht auf dem Mantel Mariens, die in Demut ihr gottliches Kind
anbetet, daneben der Heilig Josef. Im Hintergrunde der halb zerfallene Stall mit den Gloria - Engeln. Seitlich oben das
Hirtenfeld mit den Engeln. Die Anbetung der Heilig 3 Kanige (links unten) . Maria hélt das liebliche Kind auf dem
SchoBe ; es spielt mit dem Golde, das der altere Konig iberreicht hat. Die anderen zwei Konige drangen zum Kinde
vor. Auf dem Kleidsaume des jiingsten Kdnigs stehen die ratselhaften Buchstaben : KIPKMV CENTV | WEHI OMTAN. Im
Hintergrunde steht sinnend der Heilig Josef. Zum Tode Mariens (rechts unten) haben sich nach der Legende die Apostel
versammelt ; sie umgeben trauernd das Himmelbett. Johannes halt die Kerze, Petrus den Weihwasserwedel, andere beten
und trauern um den Heimgang Mariens. Im Hintergrunde halt Christus die Seele Mariens als kleines Kind in seinen
Armen. Eine ergreifende Darstellung vom Marientode ! Der Fligelalter war urspriinglich in Farben und Gold gefaBt, die
Fliigel waren zum SchlieBen und hatten auf der Riickseite Gemalde. Der Altar wurde 1497 vollendet, auf einem Blatt
im SchloBarchiv Weinberg ist die letzte Zahlung mit 20 Florin fiir den Altar 1497 vermerkt.

Kirchenfiihrungen

Ein Besuch unserer Kirche ist ein Erlebnis ! Die vielen gotischen und barocken Schitze unserer Kirche werden bei einer
Kirchenfilhrung erklart.

Mehr Informationen finden Sie auf unserer Seite Kirchenfiihrungen.

Reparaturen

In letzter Zeit wurden Schaden an der Bausubstanz der Kirche festgestellt.

Mehr Erfahren Sie auf unseren Seiten Reparaturen, Gewdlbesanierung und Rund um die Kirche.
Museen

Pendellehrpfad : Auf dem rund einen Kilometer langen Wanderweg konnen mittels Pendel oder Rute die Orte der Kraft
(Wasseradern und so weiter) eruiert und gemutet werden.

Bevdlkerungsentwicklung
Jahr  Einwohner

1869 1.441



1880  1.527

1890 1.481
1900 1.506
1910 1.604
1923 1.659
1934 1.642
1939 1.614

AB 21 : Chemin de fer hippomobile Budweis-Linz-Gmunden

Le chemin de fer hippomobile Budweis-Linz-Gmunden (en tchéque : Konéspreina drha Ceské Budéjovice - Linec —
Gmunden) , ouvert par sections entre 1827 et 1836, était la seconde voie ferrée du continent européen, aprés celle de
Saint-Etienne a la Loire, et servait principalement au transport du sel de la région de la Haute-Autriche, le
Salzkammergut, vers la Boh&me. Dans les années 1855-1856, la traction hippomobile fut remplacée par des locomotives
4 vapeur entre Linz et Gmunden. Sur le parcours montagneux entre Linz et Budweis (« Ceské Budjovice ») , lemploi
de locomotive n'était pas possible en raison des courbes trop étroites et des fortes déclivités. Ainsi, en 1873, fut
construite une ligne alternative selon un autre tracé entre Linz et Budweis. Le service ferroviaire hippomobile fut
interrompu en décembre |872.

lers projets

Il est possible de faire remonter a I'age du bronze le commerce du sel entre le Salzkammergut, Salzbourg et les
habitants du bassin de Bohéme.

Cet important minéral fut tout d’abord porté a dos d’homme, puis transporté sur des chevaux sur détroits chemins
muletiers, tel le « sentier d’or » en Moldavie. Au Moyen-age, en 1530, quand le besoin de sel augmenta, on étendit le
réseau des chemins muletiers malgré 'opposition de la maison de Habsbourg, dont le prince-archevéque de Salzbourg
dominait jusqu'alors les importations de sel sur les terres héréditaires autrichiennes, car elle voulait promouvoir la
production des salines Impériales de la région du Salzkammergut. Simultanément a la nationalisation de son commerce,
apparait aux XVlle et XVllle siécles @ Budweis le commerce de « l'or blanc » issu principalement des mines de sel
(autour de Gmunden) , d’Hallstatt, de Bad Ischl et d’Ebensee. De ces lieux, le sel était transporté par voie navigable
sur le Traun et le Danube jusqu'a Linz ou Mauthausen, ot il était chargé dans des chariots hippomobiles que les
ouvriers du sel, le plus souvent bohémiens, apportaient, via Freistadt, au lieu de stockage a Budweis (« Ceské
Bud&jovice ») . Pour un volume annuel de transport de 17,000 tonnes, on utilisait chaque jour, a la fin du XVllle
siécle, prés 350 chariots. En outre, de Budweis, une grande partie du sel était acheminée, a un coiit avantageux par
voie navigable sur la Moldau, jusqu’a Prague et, pour le reste, au-dela par I'Elbe.

Dans la mesure ol le transport par chariot renchérissait beaucoup le prix du sel, on avait envisagé, déja au Moyen-
age, de relier le Danube & la Moldau par un canal navigable. Dans les années 370, la puissante entreprise
commerciale Rosenberg fit a I'Empereur Charles IV (1346-1378) I'offre d'avancer a la Cour I'argent pour la réalisation



du canal. Par ordre de I'Empereur, des travaux préparatoires furent entrepris en 1375, mais la mort prématurée du
souverain mit fin au projet. Par la suite, ce fut Rudolf Il (I576-1612) qui accordait & I'ingénieur forestier Thomas
Seeauer, devenu célébre par la régulation de la Traun, un projet de canal vers [a Bohéme. De méme, sous Marie-
Thérése, il y eut des projets similaires, comme celui du directeur des constructions navales Josef Walcher (1719-1803) ,
qui voulait réaliser le canal de la Moldau, a Hohenfurt (« Vy33i Brod ») , vers Linz, par Bad Leonfelden et la vallée
d’Haselgraben. Finalement, il échoua en raison de raisons particuliéres.

En définitive, un projet de canal entierement privé fut réalisé. Selon les plans de I'ingénieur du prince de
Schwarzenberg, Joseph Rosenauer (1735-1804) , le prince autorisa la construction du « Schwemmkanal » pour le
flottage des billes de bois, qui débute dans la région originaire de la Moldau au-dessus d'Haslach an der Miihl et se
jette dans le grand Mihl, et sur lequel le bois, par le Danube, arrivait a Vienne. Ce canal était long de 52 kilométres,
empruntait plus de 87 ponts et un tunnel de 419 métres de long ; il resta en service jusqu'en 891. Mais ce «
Schwemmkanal » était toutefois inapproprié a la navigation, et laissait pendante la question du transport de
marchandises en Bohéme.

Un début de solution

Les causes des échecs des projets successifs de canal s’expliquent d'autant plus que le calcul du codit d'un tel projet a
caractere montagneux n'était pas suffisamment précis. Pour remédier a ce défaut, fut fondée en 1807 la Société
hydrotechnique de Bohéme (« Bdhmische Hydrotechnische Gesellschaft ») , qui chargea le professeur praguois de
mathématique supérieure, le chevalier Francois-Josef von Gerstner, d'effectuer les calculs topographiques exacts et de
présenter une solution pour une voie de communication avec des devis estimatifs. Aprés plusieurs mois d’étude,
Gerstner vint a la conclusion qu'un canal était peu rentable méme selon le tracé le plus favorable de Josef Walcher. II
suggéra, en remplacement, de rendre la Moldau navigable de Budweis jusqu'a Joachimsmiihle et, de 13, construire une
voie ferrée vers Katzbach (par Linz) . Les calculs détaillés des coits conduisirent a un projet exclusivement ferroviaire
avec un tracé de la ligne plus court. La ligne était orientée désormais de Budweis a Mauthausen, par Freistadt. Les
plans de Gerstner furent approuvés en [808. Au moment méme du commencement pour le piquetage du tracé se
formait une nouvelle coalition contre Napoléon qui signifiait la fin du projet.

Il se passa une dizaine d’années avant que la « Kommerz-Hofkommission » (Commission du commerce de la Cour, ou
ministére de I'économie) de Vienne se saisisse a nouveau de ce projet de communication. Cette relance avait pour
origine la pétition de 10 Etats de I'Elbe qui demandaient a I'Empereur la construction d'un canal de la Moldau au
Danube aprés avoir conclu un accord de libre navigation sur I'Elbe. Le contrat pour la réalisation de ce projet fut
attribué, en 1820, au chevalier Franz Anton von Gerstner, le fils de Franz-Josef von Gerstner. Gerstner utilisa, avant tout,
sa chaire de professeur a I'institut polytechnique de Vienne pour I'arpentage de la ligne. Aprés s'étre rendu compte, sur
place, des conditions du terrain, il entreprit un voyage d'étude en Grande-Bretagne, qui était alors la Ire nation
industrielle, afin d’approfondir la question des systémes de canaux et de chemins de fer. Dans son rapport a la Cour, il
rejetait, comme son pére, tout projet de canal et proposait, comme lui, la construction d’une voie ferrée. En 1824, il
sollicita la concession, pour de 50 ans, de la construction et de I'exploitation d'une voie « de fer et en bois » de
Budweis a Mauthausen. Afin d’attirer I'attention d'investisseurs pour le co-financement de ce projet novateur, il publia



une brochure et, par ailleurs, fit construire au « Prater » a Vienne une ligne de démonstration longue de 225 métres
qui suscita beaucoup d’intérét dans le public et la presse. C'est alors que les banques Geymiiller, Georg Simon von Sina
et Stametz s’associérent au projet qui aboutit a la création, en 1825, de la Société Impériale et Royale privilégiée du
ler chemin de fer (« Kaiserlich-Kdniglich privilegierten Ersten Eisenbahn-Gesellschaft ») , une société par actions. Y
compris I'apport des fondateurs, la société leva la somme de 850,000 florins, [égérement inférieure au coit estimatif
de 900,000 florins. La société acquérait, le 12 mars 1825, la concession de Gerstner, lui remboursait le coiit des
travaux préalables, lui accordait une rémunération raisonnable et lui assurait des honoraires calculés au prorata des
résultats au cas od il réussirait @ construire le chemin de fer en 3 ans et au prix estimatif. Son pére devenait
consultant.

Le ler coup de pioche d’un chemin de fer sur le continent européen intervint le 25 juillet 1825, & Nettrowitz au nord
de Budweis (« Ceské Budgjovice ») . Gerstner et ses presque 6,000 ouvriers furent confrontés a de nombreuses
difficultés. Au-dela des difficultés techniques, notamment celle de surmonter une différence de niveau de 540 métres, il
a été aux prises avec la résistance de la population locale qui, impliquée en grande partie directement ou
indirectement dans le transport du sel a dos de cheval ou en charrette, craignait pour la source de son revenu. En
outre, apparurent bientdt des tensions entre le constructeur et le Maitre d'ouvrage.

La construction de la rampe-nord

Quand, aprés 16 semaines, furent achevés les lers I 1,5 kilométres, selon une méthode de construction onéreuse méme
si les travaux avangaient de maniére irréprochable, la commission de controle de I'Etat établissait que, dans la
perspective d’un accroissement du trafic sur une « durée vraiment éternelle » , il convenait de soutenir, dans les
remblais, non pas seulement la voie mais son assise compléte. Ce facteur de coit supplémentaire considérable, ajouté a
la forte augmentation des salaires et des frais de matériel déja engagés depuis 825, contraignait a une révision de
910,000 florins (I florin correspond & environ 10 euros) du devis de la construction, passant de 1,2 a 1,5 million de
florins. Cette Ire crise de confiance pouvait étre réglée par I'obligation de Gerstner d’apporter au capital social de la
société, au-dela de la limite de 1,200,000 florins, ses propres actions d'industrie d’une valeur de 100,000 florins. A
Ihiver 1826-1827, Gerstner entreprit un autre voyage d'étude en Grande-Bretagne.

Depuis le 27 septembre, la traction a vapeur sur le chemin de fer entre Darlington et Stockton-on-Tees, en Grande-
Bretagne, était en service, ol les machines du « pape de la locomotive » , George Stephenson, remorquaient de lourds
trains de charbon, jusqu'a 90 tonnes. Cependant, cette performance était réalisée principalement sur un terrain plan,
l'unique déclivité d’importance était franchie au moyen d’un plan incliné actionné par une machine a vapeur fixe. A la
suite de son voyage d’études, Gerstner ne proposa pas encore la traction vapeur mais le changement de la gare
d’arrivée ; de Mauthausen a Linz, centre commercial plus important. En outre, il existait a Linz un pont sur le Danube
sur lequel on pourrait installer les voies et diriger le tracé vers le port salin de Zizlau an der Traunmiindung. Cette
proposition fut acceptée.

Peu aprés la fonte des neiges, en 1827, Gerstner fit reprendre les travaux de construction et en augmenta le rythme
en raison du temps restant fixé par la concession et de la raréfaction des ressources financiéres, ce qui entraina des



tensions au sein de I'entreprise. Le 7 septembre 1827, la section de Budweis a Zartlesdorf (Rybnik, aux environs de
Kaplice) longue de 50 kilométres était ouverte, mais I'exploitation repoussée a fin novembre faute de fret suffisant. Les
ouvriers du sel refusérent I'offre de prendre en charge le service du chemin de fer en contrepartie d'un bail, et
refusérent également de livrer les marchandises a Zartlesdorf. Fin novembre 1827, la poursuite de la construction fut
suspendue faute de ressources. Les associés refusaient d'autres paiements a la suite d’un rapport d’expertise, produit
par 'un d’eux indépendamment de Gerstner, qui indiquait un cot de la rampe nord a prés 100,000 florins et celui
de I'ensemble du projet a prés de 300,000 florins supérieurs au devis estimatif de Gerstner. Gerstner apporta a ce
moment son paquet d'actions, ne se retirant cependant pas encore du projet. Pour minimiser la dépendance envers les
ouvriers du sel, il proposa I'introduction de la traction a vapeur en faisant part de son opinion favorable du chemin
de fer de Stockton a Darlington. Cependant, les actionnaires ne voulaient pas s'engager dans cet investissement
supplémentaire risqué et le refusérent. La proposition de Gerstner, que la « Erste Eisenbahn-Gesellschaft » pouvait se
porter candidate au monopole du transport de sel entre Gmunden et la Bohéme, était par contre acceptée et fut
menée avec succés. Par suite, les ouvriers du sel se trouvérent dans la situation de solliciteurs et la solvabilité de la
société fut si élevée qu'elle eut l'opportunité d’émettre un nouvel emprunt.

Bien que Gerstner ait également aidé I'entreprise a réduire considérablement I'impdt foncier, il se révéla que la
relation de confiance entre lui et les actionnaires fut contrariée de maniére irrémédiable. Gerstner a également
contribué a des conflits avec ses ingénieurs, en particulier, le jeune chef de section Mathias von Schonerer. A I'été
1828, la société profita d’un séjour de Gerstner dans la station thermale Bad Ischl pour lui retirer ses pouvoirs de
responsable du chantier. Une partie des actionnaires plaidait désormais pour la vente de la rampe du nord achevée et
la dissolution de la société, mais préalablement devait étre installé le matériel encore disponible. Au début de I'année
1829 se tint, sans Gerstner, une assemblée générale qui prit la décision de terminer la ligne mais de la maniére la
plus rentable possible en renongant, ainsi, a la possibilité de la convertir ultérieurement pour une exploitation au
moyen de locomotive.

Le 27 février 1829, on mit fin au contrat avec Gerstner. Celui-ci ne retourna pas a I'université, mais participa a des
projets de chemin de fer en Angleterre et en Russie, ol il construisit, en 1838, la Ire ligne de Chemin de fer russe,
longue de (27 kilométres) , entre Saint-Pétersbourg et Tsarskoie Selo, résidence d'été du tsar. La, de méme, a la suite
d'un différend, il décida de partir en Amérique et mourut le 12 avril 1840, a I'age de 44 ans, a Philadelphie en plein
travail sur un grand projet de chemin de fer.

La construction de la rampe-sud

Quand Gerstner se retira, la voie était achevée jusqu'a Kerschbaum et les matériels pour le prolongement jusqu'a Lest
(via Neumarkt) étaient amenés sur place ; plus de la moitié du projet était ainsi déja réalisé. La direction des travaux
était confiée a I'essai a l'ingénieur Mathias Schdnerer, agé seulement de 21 ans, pére de I'homme politique nationaliste
autrichien Georg von Schonerer, qui avait dirigé provisoirement la construction depuis déja I'été [828.

Il avait repris la circulation le 10 octobre 1828 sur la section le Budweis-Trojern-Untersteindarfl et, en décembre, avait
étendu le service jusqu'a Pramhof (au nord de Kerschbaum) . En février 1829 furent commencés les travaux de la



section Pramhof-Lest. Sous I'effet du monopole du transport de sel, la voie fut pour la Ire fois, le 2 avril 1829, utilisée
a plein régime. Cet usage fut bien vite remis en cause, quand I'empereur di, le ler novembre 1829, libéraliser le
commerce du sel en Bohéme et, simultanément, faisait tomber le monopole du transport. L'Etat compensait
partiellement le préjudice subit par la société de chemin de fer en lui vendant ses stocks de sel a Linz, Mauthausen et
Budweis ; elle commencait désormais a faire le commerce du sel. Le fait que ce privilége commercial fut transmis de
droit au successeur de I'entreprise, le Chemin de fer de I'Ouest (« Kaiserin Elisabeth-Bahn ») , offrait la curiosité de la
vente de sel, concurremment aux tickets, dans des stations de chemin de fer du réseau cisleithanien de I'Etat jusqu’au
XXe siécle.

Le 28 avril 1829, Mathias Schonerer était officiellement nommé responsable du chantier, dans la mesure ol il avait fait
ses preuves pour organiser I'ensemble du projet conformément aux souhaits des actionnaires pour une construction
simplifiée. Aprés la réception de la section Lest-Budweis, le ler juin 1830, se posait la question de savoir si le tracé
devait suivre la direction de Linz ou, par un tracé plus court, celle de Mauthausen. En aoit 1830, la décision était
prise en faveur de Linz. Pour le financement de cette section, de nouvelles actions furent proposées a la souscription
qui rapporta 450,000 florins qui permirent d’achever le projet.

Cétait une importante modification du tracé pour minimiser les frais. La ol Gerstner avait prévu des courbes de rayon
de 180 meétres, Schonerer les abaissa jusqu’a 38 métres, parfois méme a 20 métres. Lorsque cela fut possible, il évitait
les tranchées et le terrassement de remblais coiteux composés de noyaux de souténement. S'agissant des déclivités, la
rampe du nord avait une pente de 8 degrés (une fois [0 degrés) , alors qu'il fallait s'accommoder au sud d’une pente
allant jusqu'a 21,8 degrés. La section Lest-Urfahr fut achevée au début de I'été 1832 et ouverte solennellement,
comme a totalité de la ligne, le ler aodt 1832. A cette occasion, I'Empereur s'était déplacé en personne accompagnée
de son épouse Caroline Auguste. Les colts réels de construction de la rampe sud s'élevaient a environ la moitié de
ceux de la rampe nord (un peu plus longue) , soit un codt final de 'ensemble d'un montant de 1,654,322 florins.

La aussi, I'histoire de cette voie de communication commengait par un projet de canal. Dans la mesure ou I'entretien
de la voie navigable pour le transport de sel sur le Traun absorbait par an des moyens considérables, la chancellerie
envisageait, en 1814, la construction d'un canal navigable de Stadl a Lambach jusqu'a Zizlau au moyen d’une
canalisation de la Traun. Le plan ayant été abandonné en raison des coiits élevés, I'Administration des salines proposa,
a la place, un chemin de fer hippomobile. En 1818, le directeur Impérial et Royal des constructions du gouvernement
régional, Ferdinand Mayr (1767-1832) , remettait un projet dont le coiit était estimé a 285,000 florins. Cependant, le
capital ne put étre réuni.

Frangois Zola

En 1829, Francois Lola (1795-1847) , un andien ingénieur de Franz Anton von Gerstner et pére de I'écrivain Emile
Lola, acquit le privilége de la construction de chemins de fer Linz-Gmunden. Iola avait précédemment servi comme
officier autrichien d'origine italienne lombarde et, au cours de son service a la garnison de Padoue, avait poursuivi ses
études a I'université locale ot il s'était fait un nom pour un travail sur le nivellement des terres. En 1819, il
démissionnait de I'armée pour prendre un emploi au service du cadastre a Trieste. De I3, il fut recruté par von



Gerstner pour la construction de la voie ferrée, puis quittait avec celui-ci 'entreprise.

Cependant, Zola avait tracé la ligne Linz-Gmunden a ses frais, mais ne trouva aucun préteur au cours des 2 années
au-dela desquels le privilege s'éteignait. Par suite, Zola désabusé quittait ['Autriche et s'installait dans le sud de la
France. Aprés lui, les investisseurs du chemin de fer Linz-Budweis (les maisons de banque Geymiiller, Sina et Stametz) se
portérent candidats a la concession et en recurent I'adjudication en 1833. Puisque I'expérience acquise avec Schonerer
comme responsable de la construction avait été concluante, on lui confia cette méme tache pour la construction de
cette ligne. Au printemps 1834, on arpenta le tracé et, a I'été 834, débuta la construction. Le terrain offrant peu de
difficultés, les travaux avancérent rapidement. Ce n'est qu'aprés Traundorf, au-dela de Gmunden, que se trouvait une
pente de 39 degrés. Pour relier la nouvelle ligne a celle en direction de Budweis, une voie fut posée en 1835 sur le
pont en bois au-dessus du Danube a Linz jusqu'a la maison principale de péage, portant ainsi la longueur totale de la
ligne a 128,85 kilométres jusqu’a Budweis. En 1836, la ligne était achevée jusqu’a Gmunden, y compris un
embranchement de 2,5 kilométres de long, rejoignant le port de Zizlau. Ce n'est qu’en 1842 que fut fixé définitivement
le terminus sur la place de I'Hotel-de-ville de Gmunden.

La voie charbonniére

En 1854 est créée par la Compagnie de chemin de fer et des mines de la vallée de Wolfsegg et de la Traun («
Wolfsegg-Traunthaler Kohlenwerks- und Eisenbahngesellschaft ») , une voie ferrée charbonniére a vapeur longue de |1
kilométres. Elle menait de la station de Breitenschiitzing, ou elle se raccordait au chemin de fer de I'lmpératrice
Elisabeth, ouvert quelques années plus tard, au-dessus du bassin houiller @ Hausruck. Elle reprit I'emprise du chemin de
fer hippomobile et s'appuyait aussi, par ailleurs, sur les expériences des ingénieurs de ce projet. Elle fut en service plus
d’un siécle et rappelait encore avec son emprise singuliére la « Erste Eisenbahngesellschaft » et sa voie, alors méme
qu'elles faisaient depuis longtemps partie de Ihistoire.

L'exploitation du chemin de fer

Méme apres I'ouverture officielle de la ligne de chemin de fer Linz-Budweis (de 128 kilométres) , le ler aodt 1832, le
trafic se limitait avant tout au service marchandise. En particulier, il devait rester de loin (95,8 %) sur la ligne de
Budweis la source principale de revenus, le transport du sel représentant dans 52 % des bénéfices. Cependant, le
revenu du service marchandise restait, dans un ler temps, nettement inférieur aux prévisions de von Gerstner. Au lieu
de 1,060,000 « Wiener Ientner » (« Wrltr » : quintal viennois ou 56 kilogrammes) estimés, en 1834, étaient
transportés seulement 405 400 « Wiener Zentner » (22,102 tonnes) . L'utilisation de la ligne pu, certes, étre améliorée
au cours des années suivantes mais, finalement, ce fut le prolongement jusqu'a Gmunden qui amena I'augmentation
corresponde aux prévisions. Ainsi, en 1843, 350,000 tonnes de sel et 325,000 tonnes de marchandises étaient
transportées, dont le charbon de Bohéme qui prit une importance croissante et pour lequel il y avait des clients dans
la région de Linz. En 1840, le fret ferroviaire était déja meilleur marché de prés 60 % que le transport normal par
charrette. Par section, la vitesse des trains de marchandises était de 4 kilométres a I'heure ; par jour, 40 kilométres
étaient parcourus au maximum. Le tarif marchandise était, en 1840, de Linz jusqu'a Budweis, de 30 couronnes pour 56
kilogrammes de sel (I tonneau) ; 32 couronnes pour | seau vin (environ 57 litres) ; 24 couronnes pour les autres



marchandises. Les périls étaient constants toute I'année.

Le transport des personnes débuta par des voyages d'excursion occasionnels, la Ire circulation systématique fut ouverte
en 1834 avec des trains supplémentaires pour la foire d’Urfahr qui permirent le transport de 2,379 personnes.
L'autorisation officielle pour la mise en ceuvre du transport des voyageurs intervint le 10 mai 1836. Dés ce moment-Ia,
des « trains de grand parcours » quittaient chaque jour, a 5 heures du matin, les 2 tétes de ligne (Linz et

Budweiss) . A I'heure du déjeuner, ils se rencontraient au point supérieur de la ligne, a Kerschbaum, ot on disposait
d'une heure pour prendre un repas dans le ler buffet de gare d'Europe. A 9 heures, on arrivait a la gare terminus.
A coté de ces « trains de grand parcours » circulant seulement une fois par jour, il y avait d'autres voyages de
passagers de Linz jusqu'a Lest (prés de Freistadt) . Les habitants de Linz prenaient également volontiers le chemin de
fer pour des promenades en banlieue a « Sankt Magdalena » ; C’est la raison pour laquelle sur la place de la gare a
Urfahr et, plus tard, aussi a la maison de péage a Linz, des voitures étaient toujours tenues prétes. En 1840, 10,000
voyageurs furent transportées, un chiffre qui monta jusqu'a 16,000 en 1848. Pour le trafic voyageurs, des vitesses
moyennes de 10 a 12 kilometres a I'heure étaient atteintes, voire |5 kilométres a I'heure dans les descentes. Les
trains de voyageurs circulaient seulement d’avril a octobre. Un voyageur (autour de 1840) décrit ses impressions :

« Avant de partir, de nombreuses formalités sont effectuées. Les agents du chemin de fer devaient apposés sur les
billets la gare de destination, la date, 'heure, etc. Le départ est donné a 5 heures précises. Quel plaisir de voyager sur
une telle voie ferrée ! Aucun grondement, aucune secousse - on glisse dessus comme dans le ciel ... Pour une forte
pente, un cheval de renfort est attelé. Peu avant Lest, notre voyage a été désagréablement interrompu par un train
chargé de tonneaux de vin. Comme la ligne est a voie unique, nous n'avions pas le choix (nous ne pouvions pas
revenir au dernier évitement) avec le cocher que de sortir notre voiture hors des rails et de laisser passer le convoi
en sens contraire. »

Alors que ce voyageur était totalement satisfait du déjeuner a Kerschbaum, I'écrivain Franz Carl Wiedmann, en 1837, ne
partageait pas cette impression :

« Kerschbaum est I'endroit ol déjeuner ordinairement. 3 grandes tables sont déja préparés dans la salle a manger. La
société rencontrée ici se compose de 42 personnes, toutes des 4 voitures. Le plat simple se composait de soupe, de
viande de beeuf et de 2 sauces, de roti et salade. Le roti se partageait en poulet roti et gibier. Le dernier était
totalement immangeable et répandait une horrible odeur désagréable dans toute la piéce. Les autres plats étaient bien
préparées. On payait 3 couronnes, une bouteille de biére comprise. Le café noir est payé en extra. »

Le triomphe de chemin de fer a vapeur stimulait aussi la « Erste Eisenbahn-Gesellschaft » . Puisqu'un ré-aménagement
de la ligne Linz-Budweis n'était pas possible, on devait se limiter au renouvellement de I'équipement de la ligne Linz-

Gmunden. En 1854, les lers essais indiquaient que les rails plats utilisés jusqu'alors n’étaient pas adaptés au poids des
locomotives et se cassaient souvent. On reconvertit pourtant la ligne de Gmunden a la traction a vapeur. Entre Linz et
Lambach, le changement s’appliquait aux trains de marchandises, le ler mars 1855, et aux trains de voyageurs, le ler
mai de la méme année. Le ler juin 1856, la traction a vapeur était engagée jusqu'a Englhof (aujourd'hui, Engelhof) et,
le ler septembre, jusqu'a Gmunden/Traundorf. La liaison de Traundorf jusqu'a la place principale de Gmunden restait



réservé aux chevaux en raison de la forte pente terminale. Dans la mesure ol la traction & vapeur accumulait les
ruptures de rail et les accidents, on se décida finalement au remplacement des rails plats par des rails a champignon
et des traverses.

La fin du chemin de fer hippomobile

Avec la construction du Chemin de fer de Ilmpératrice Elisabeth (chemin de fer de I'Ouest) s’écrivait, petit a petit, la
fin du chemin de fer hippomobile. Déja, a I'occasion de I'octroi de la concession du chemin de fer de I'Ouest, le
ministére des finances avait tenu compte du fait que dans la région de Linz, o la « Erste Eisenbahngesellschaft »
était protégée des lignes concurrentes par « des privileges exclusifs » , des difficultés pouvaient survenir. Par exemple,
en verte de I'article 6 du document de concession, les 2 sociétés devaient rechercher une solution a I'amiable. Si elles
ne parvenaient pas a un accord, les contractants devaient se soumettre a I'arbitrage de la chambre Impériale. De tels
pourparlers ne dérangeaient pas les actionnaires de la « Ersten Eisenbahn-Gesellschaft » puisque leur entreprise, en
raison de la compétition grandissante des « vrais » chemins de fer, n'était de toute facon pas capable de survivre
sans modernisation coiiteuse. lls rejetaient donc le dédommagement pour atteinte a son privilége et insistaient pour
une reprise compléte de leur société. Puisqu’ainsi aucun consensus ne pouvait étre réalisé, le ministére des finances
décida a leur place. Le Chemin de fer de I'Ouest devait acquérir le privilege du Linz-Budweis (1824) ainsi que celui du
Linz-Gmunden (1832) avec un prix d'achat dépassant de 80 % le fonds social de I'ancienne société. En plus, elle avait
'obligation de convertir le chemin de fer hippomobile Linz-Budweis, avant 1874 au plus tard, en un chemin de fer
moderne, c'est-a-dire a voie normale.

Linz-Budweis

Aprés le paiement du prix de son rachat, la « Erste Eisenbahngesellschaft » se dissolvait le 30 juin 1857, a la
satisfaction de ses actionnaires. Linfortunée compagnie du Chemin de fer de I'Impératrice Elisabeth dii faire face,
simultanément, au Chemin de fer du prince héritier Rodolphe, qui devait construire une liaison Nord-Sud de la mer
Adriatique jusqu’a Budweis, par Villach, Sankt Michaél, Selzthal et « Sankt Valentin » , vers le chemin de fer de
IEmpereur Frangois-Joseph. Toutefois, le ministére des finances transférait la construction de la liaison « Sankt Valentin
» - Budweis au chemin de fer Elisabeth, puisque la moitié de cette ligne pouvait aussi étre utilisée par la ligne Linz-
Budweis. Le chemin de fer Elisabeth se décidait a réunir les 2 lignes en direction de Budweis a Gaishach-Wartberg. La
mise en ceuvre de ces projets nécessitait la construction de 2 ponts sur le Danube, puisque le vieux pont en bois de
Linz, qui se trouve sur la place du « Nibelungenbriicke » d'aujourd'hui, n'était pas adapté a une circulation ferroviaire
moderne, ni avec la nouvelle direction de tracé du chemin du chemin de fer incluse dans I'accord. En raison du trafic
important attendu de la ligne Prague-mer Adriatique, le nouveau pont de Mauthausen a été construit a 2 voies, qui
devait se révéler comme un mauvais investissement en raison de I'évolution politique. La nouvelle ligne « Sankt
Valentin » - Gaisbach/Wartberg - Budweis était achevée en 1871, la « conversion » de la ligne Linz-
Gaisbach/Wartberg, 2 ans plus tard. Consécutivement, le nom de « chemin de Budweis » s’appliqua aux lignes de Linz
- « Sankt Valentin » - Budweis. Le dernier train officiel du chemin de fer hippomobile circula le |5 décembre 1872,
de Linz a Lest. Aujourd'hui, il n’existe aucune liaison de « Sankt Valentin » a Gaisbach/Wartberg. Désormais, tout le
trafic ferroviaire est dirigé sur ligne Linz - Gaisbach/Wartberg (le Chemin de fer du Summerauer) .



Linz-Gmunden

Aprés I'ouverture de la section Linz-Lambach du chemin de fer Elisabeth, I'ancienne ligne du chemin de fer
hippomobile entre Linz (gare du midi) et Alt-Lambach (aujourd’hui, Stadl-Paura) était fermée et démolie en 1859, y
compris I'embranchement de Zizlau. Aujourd'hui encore a Linz, le marché de la gare du midi rappelle le souvenir de
Iancienne gare du midi. Entre Alt-Lambach et la gare de Lambach du chemin de I'ouest, un raccordement a été
construit. La ligne Lambach-Gmunden était considérée comme un embranchement du chemin de fer de I'ouest. Aprés la
nationalisation, un service de boggies-porteur a été introduit sur la ligne de Gmunden ; les wagons pour voie normale
étaient mis sur des boggies-porteur circulant sur voie étroite. En 1903, la ligne a été convertie a I'écartement normal.
Au début des années 2000, ne subsiste plus qu’un trafic de marchandise, principalement dominé par les usines de
papier de Laakirchen et Steyrermiihl. Le trafic passager utilise I'ancien tracé seulement entre I'ancien place de la gare
d’Englhof (aujourd'hui, Englhof) et la gare du bord du lac de Gmunden, qui est utilisée par le Traunseebahn (chemin
de fer local Gmunden-Vorchdorf) .

Le tracé

La ligne a voie unique avec de nombreux évitements reliait Budweis a la maison principale de péage a Linz sur une
longueur de 128,8 kilométres (17 % lieues autrichiennes) . De la maison principale de péage jusqu'a la place
principale de Gmunden, c'étaient 67,9 kilométres supplémentaires. La ligne vers Budweis avait un caractére
montagneux. De Linz (2 254 métres d’altitude) , la voie devait s'élever non loin du sommet de Kerschbaumer (714
métres d’altitude) . Jusqu'a Budweis, la ligne avait une pente jusqu’a 385,5 métres daltitude. La déclivité maximale
était de 21,8 degrés.

L'infrastructure

Pour la construction au sol de I'infrastructure, des traverses (longrines) en bois ont été posées longitudinalement («
voie de bois ») sur lesquelles étaient cloués des regles en fer forgé ou en fonte (d'ou le terme « de voie mixte en fer
et en bois ») . Uécartement était de 1,106 millimétres. Il y avait des traverses pas trop rapprochées posées
transversalement, cela avait |'avantage que I'espace entre les longrines (empierré et recouvert d’une couche de sable)
servait aux chevaux comme chemin de trait confortable. Dans la ville, ou aux passages a niveau, on posa des « rails
en fonte a ventre de poisson » , qui reposaient dans des pierres taillées en forme de « U » , pour empécher un
changement de voie. Dans les remblais, Gerstner avait incorporé sous la « voie de bois » des renforts en pierre,
connue sous le nom « murs d'orniére » , qui ont été omis sur la rampe sud. Ultérieurement, dans la zone des
courbes, les traverses posées transversalement en bois ont été remplacées ; Iintervalle entre les traverses était d'une
une toise (1,9 métres) .

Les wagons de marchandise

Au total, la compagnie du chemins de fer disposait d'environ plus de 1,000 wagons de marchandise. C'étaient des



wagons a 2 essieux et bord bas qui, en raison des courbes prononcées de la voie, avaient un empattement trés court.
Selon le trajet, ils étaient chargés de 2,5 a 3,5 tonnes. De tels wagons pouvaient transporter, par exemple, 40
tonneaux le sel, chacun de 56 kilogrammes. Ultérieurement, des wagons spéciaux ont été utilisés ; pour les
marchandises sensibles, Il y eut des wagons a bord haut avec un couvert en tole ainsi que des wagons a 4 essieux
pour le transport du bois en long, du charbon et des pierres. Dans la mesure ol le poids spécifique des wagons
britanniques, avec leurs roues en fonte ou en fer forgé, limitait fortement la capacité de chargement sur un trajet
montagneux, Gerstner s'était décidé pour des roues en bois sur lesquelles le métal était utilisé seulement pour le
moyeu, la périphérie des roues et leur boudin. Cela augmentait, certes, la sensibilité aux irrégularités de la voie,
cependant, la charge utile était augmenté de plus de 25 % .

Voitures de voyageur

Au début du trafic des voyageurs, il n'y avait encore aucune classe de voiture, mais seulement des voitures couvertes
et découvertes. Plus tard, une distinction a été faite par classes. Une voiture de lIre classe sur la ligne de Budweis
avait 4 a 9 places a l'intérieur et a I'extérieur ; sur la ligne de Gmunden, 4-12 siéges a l'intérieur et 4-8 a
I'extérieur. Pour la 2e classe, il y avait 6 sieges a l'intérieur et a I'extérieur ; sur la ligne de Gmunden, 12 a 24 sieges
a l'intérieur et 8 siéges isolés a I'intérieur. Pour la 3e dlasse, des wagons couverts étaient utilisés. Sur la ligne de
Gmunden, il y avait seulement 2 classes. En 1857, le chemin de fer disposait de plus de 96 voitures des différents
types. Ceux de Ire et 2e classe étaient comparables a des diligences. On pouvait aussi amener sa propre diligence, qui
était chargée, y compris les passagers, sur ce qui était appelé une « voiture d'équipage » . Dans des voitures plus
longue, le transport des chevaux étaient possible.

La traction

La société disposait a pleine exploitation de plus de 600 chevaux, presque exclusivement des « Noriker » qui se
révélaient forts et frugaux. Des tentatives avec des beeufs qui auraient été meilleurs marchés a I'entreprise (le foin au
lieu de I'avoine ou le mais) , ont échoué avant tout a cause d'une fatigue plus rapide et d’une allure faible. Détails
du rapport d'expérience, en 1846 :

« Outre sa qualité naturelle, le beeuf est peu docile, pas aussi sensible que des animaux plus nobles ; aussi sa marche
est incertaine, maladroite et indocile, il a souvent peur face a des éléments insignifiants, des personnes de passage, des
parapluies, etc. , et quitte ainsi trés souvent la voie, nécessitant une attention particuliére des guides. Comme nos
guides sont tout a fait ignorants de la langue allemande, il va sans dire que méme les expressions des populations
montagnardes, auxquelles ces beeufs sont habitués, ne peuvent &tre prononcées et pas davantage connues. »

Sur terrain plat, 2 chevaux attachés l'un derriére l'autre pouvaient tirer 4 voitures entiérement pleines d’environ 60
voyageurs ou 3 a 4 wagons de marchandise, chacun de 2,520 kilogrammes (45 quintaux de Vienne) . Pour les

montées, on attelait jusqu'a 3 chevaux ou on divisait le train.

La superstructure



Les gares, dénommeées place de relais, sur la ligne de Budweis étaient distantes de I'une a I'autre d’environ 20
kilométres, et sur la ligne Gmunden de |5 kilométres. Ces distances avaient été retenues pour qu'un cheval, dans une
journée de travail, puisse aller d’une gare a l'autre et, de [3, avec un train en sens contraire, revenir a son écurie.
Ainsi, le chef de gare (appelé « expéditeur ») avait, en régle générale, la responsabilité de ses chevaux. Il était
également responsable du bon fonctionnement de I'exploitation qui comprenait notamment la régulation du trafic des
trains. Il devait également donner les certificats de transport, prendre en charge les bagages et le fret, et s’assurer de
leur expédition. Les gares étaient équipées pour les croisements des convois, le changement des chevaux et les
chargements ainsi que de batiments pour le service, 'hébergement, le corps de garde, ses écuries et un magasin de
fourrage pour 25 a 100 chevaux ainsi que d’entrepdts pour les marchandises et d’'une forge. En outre, un café affermé
était adjacent.

A coté des places de relas, il existait des relais de remplacement qui servaient exclusivement au changement des
chevaux pour le trafic des voyageurs, de plus des relais pour le transport étaient exclusivement réservées au trafic des
marchandises. Pour rendre la circulation plus souple, il y avait entre les places de relais des stations intermédiaires qui
servaient a [a manceuvre des trains, permettant de plus le garage pour laisser la voie libre.

Pour le transport des passagers, il y avait aussi d'autres arréts qui n'ont pas fait 'objet de mesures particuliéres. Les
sections entre 2 gares étaient appelées relais. Pour I'entretien et I'inspection de la section, des maisons de garde ont
été construites a intervalles de 2 a 3 kilométres. La ligne Budweis avait 5| maisons, celle de Gmunden, 25.

Les communications

La ligne & voie unique rencontrait fréquemment, en dépit des nombreux évitements, des problémes inattendus pour la
circulation dans chaque sens. Ce probléme fut résolu de maniere satisfaisante qu'avec I'introduction du télégraphe, mais
seulement a la fin des années [850.

Le personnel

L'exploitation du chemin du chemin de fer étant affermée, on s’est satisfait au début de 10 employés et de quelques
tonneliers saleur. A I'expiration du contrat de d’affermage, on comptait, en 1829, 495 agents. L'éventail des salaires
était large. Ainsi était réparti mensuellement :

Directeur & Linz : 160 florins (1 florin équivaut environ a 10 euros) .

Chef de bureau de I'encaissement : 100 florins.

Rédacteur chargé du transport des voyageurs : 33 florins.

Expéditeur (responsable d’une place de relai) : 80 florins.



Huissier : 15 florins.
Garde-barriére et gardien de station : 10 florins.
Cantonnier : 30 florins.

Au début, I'exploitation du chemin de fer était affermée. Comme fermier se présenta le capitaine de navire (Impérial et
Royal) Karl Adalbert Lanna, de Budweis. Il était responsable de la fourniture de tout le personnel et des indispensables
travaux de réparation. En 1846, aucun accord sur le loyer nayant pu étre conclu, la société reprit, le ler novembre
1846, I'exploitation en régie, date a laquelle 482 chevaux étaient utilisés. Pour le service de la voie, les employés du
chemin de fer étaient équipés de lanternes et d'outils pour les fers des chevaux et des réparations rapides.
Fondamentalement, ils ne portaient pas d'uniforme. Cependant, pour des occasions spéciales, ils portaient, un chapeau
de gala (le « shako ») , qui était équipé d'une bande argentée et d’une queue de cheval.

Le cordon de service en or avec des glands et des gants a revers complétaient cet équipement qui donnait une digne
prestance. Le personnel était encouragé a la plus grande courtoisie envers les passagers qui étaient considérés de cette
maniére en raison des pourboires attendus. Le guide Leopold Viertbauer avait acquis une renommée locale. Il distrayait
les voyageurs au son d'une cithare et du chant, et avait toujours une bouteille d'eau-de-vie a la main. Lorsqu'il prit sa
retraite, ses économies s'élevaient a prés d'un million d’euros. Il y avait, toutefois des plaintes légitimes de voyageurs a
Iencontre du personnel ; aussi, le cas échéant, intervenait I'assistant de direction (le « contremaitre de direction ») de
longue expérience Leonhard Baumgartner, appelé « Téte rouge » , dont la force physique semblait fréquemment
convaincante.

Les voyageurs

Le tanif voyageur était, en 1846, pour une lieue autrichienne (soit 7,59 kilométres) :

Ire Classe : 10.66 Kreuzer (100 Kreuzer équivaut a | flrorin) .

2e (lasse : T Kreuzer.

3e Classe : 5.5 Kreuzer.

Les tarifs de transport sur la ligne vers Gmunden étaient environ 30 % inférieurs en raison de frais plus faibles
(attelage) et de sa plus grande fréquentation. Si on rapprochent ces prix avec les salaires et appointements cités plus
haut, il apparait clairement que, se déplacer par le chemin de fer, n’était pas affaire trés bon marché d'autant qu'il
n’existait pas encore de tarif réduit. Ainsi, le simple citoyen se contentait le plus souvent de courtes distances. Le

voyageur-type du chemin de fer sur un long trajet était le fonctionnaire ou officier, I'homme d'affaires, les classes
riches instruites et mieux nantis les agriculteurs et les entrepreneurs.



Vestiges et lieux de souvenir

En 1970, les vestiges subsistants en Autriche du chemin de fer hippomobile ont été déclarés monuments culturels. En
1982, un « chemin touristique du chemin de fer hippomobile » a été ouvert de Unterweitersdorf jusqu'a la frontiére
austro-tcheque, a l'ouest de Leopoldschlag, qui a été prolongé, en 1999, au-dela de la frontiere jusqu'a I'ancienne place
de relais de Bujanov (Angern) . Le 26 septembre 2000, le trongon d’Unterweitersdorf a « Sankt Magdalena » (partie
nord de Linz) a été ouvert. Il est maintenant possible, de rejoindre Linz a Bujanov (Angern) sur un sentier balisé de
randonnée qui emprunte, en grande partie, I'ancien tracé du chemin de fer hippomobile. On trouve outre des remblais,
des tranchées, des ponts, des ponceaux et des fondations de ponts ainsi que des maisons de garde et plusieurs places
de relais. Les places de relais de Lest (2 Kefermarkt) et de Kerschbaum sont bien préservées et valent le détour. A
Kerschbaum, un musée est installé dans le batiment restauré de la place de relais. Au musée, il est possible de circuler
sur un court trongon restauré sur des wagons historiques. La ville de Freistadt donne des renseignements exhaustifs sur
la direction du chemin et les vestiges du tracé Linz/Urfahr jusqu'a la frontiere.

Dans le quartier « Sankt Magdalena » de Linz, a été reconstruit une portion de la voie sur la promenade du chemin
de fer hippomobile et le chemin méne a certains viaducs bien conservés. Au début de la promenade se trouve le
monument érigé en souvenir du chemin de fer hippomobile antérieurement placé devant la gare principale de Linz.
Dans la tranchée d’Hasel (« Haselgraben ») , a Linz, les culées orientales du viaduc du méme nom sont restées debout.
Une plaque commémorative nous le rappelle.

Sur le territoire de la ville de Linz, le restaurant « la ville de Budweis » , de la rue Gerstner et « la ruelle du
chemin de fer » rappellent sur le parcours I'existence du chemin de fer. Le batiment de la gare du midi est
également conservée, en outre, le nom du marché de la gare du midi, installé @ proximité, nous le rappelle. La maison
sise au n° 3 de la « GstottnerhofstraBie » est une ancienne maison de garde.

A Budweis, la « rue Franz Anton von Gerstner » rappelle le souvenir du constructeur du chemin de fer hippomobile.

Dans le « Ientralraum » , entre Linz et Wels, on ne trouve guére de vestiges hormis quelques batiments (Wagram,
Maxlhaid) . Entre Wels et Lambach, le tracé est partiellement reconnaissable. A « Stadl-Paura » , le batiment de la
station de Lambach est conservé. Aprés « Stadl-Paura » , le chemin de fer a voie normale vers Laakirchen reprend le
tracé de I'ancien chemin de fer de cheval hippomobile. Sur cette section se remarque particuliérement le batiment de
la gare d'Englhof (aujourd'hui, Engelhof) ; il s'agit du plus ancien batiment ferroviaire d’Europe encore en service.

Au musée technique de Vienne, la voiture de type « Hannibal » peut étre admirée dans son état original. La nouvelle
halle, dédiée aux transports, au musée des sciences de Miinich consacre un espace au chemin de fer hippomobile Linz-

Budweis avec des voitures fidélement reconstituées, la reproduction d’images et des dessins.

Les lieux de mémoires suivants permanents peuvent &tre mentionnés :



Budweis : exposition dans I'ancienne maison du garde-barriére.
Bujanov (Angern) : un petit musée dans une maison du garde-barriére.

Kerschbaum : musée dans les anciennes écuries de la place de relai, 500 métres de ligne du chemin de fer
hippomobile reconstitués.

Lest : place de relai bien conservée.

Maxlhaid (Wels) : musée du chemin de fer hippomobile Bahnzeit-Stall (dans une annexe de I'auberge Maxlhaid) .

The main reason for the building of the railway from Linz to Ceské Budgjovice was the transport of salt from Salzburg
to Bohemia. The salt was transported from long ago on the Travna and Dunaj rivers to Linz, where it was transferred
to teams of horses, to take it across the Sumava ridges to Ceské Budgjovice and to the Vltava river.

The idea of improving this transport by the building of a canal between the Dunaj and Vltava rivers already emerged
in the Middle-Ages, but only at the beginning of the I8th Century, the onset of the industrial revolution brought
sufficient technical and economical conditions for the realization of this project.

The revision of the existing projects was given to the director of the Technical Educational Institute, FrantiSek Josef
Gerstner, in 1807. He, after a careful study of the terrain and the newest technological trends, submitted a project for
the building of the horse-drawn railway. At that time, railways were common in England but, on the European
continent, this was the Ist of its kind. The project did not inspire confidence and fell into oblivion.

It was not until 1820, that Gerstner's son, FrantiSek Antonin Gerstner, then a professor at the Vienna Polytechnic, was
entrusted to continue with the project. He took this project seriously, and went on a trip to England, so that he could
familiarize himself with details of the building of railways. There, he also found that the future does not belong to
horses, but to steam engines.

After his return, Gestner prepared a project, which was granted a building and operating permit by the Emperor, in
September 7, 1824, for the « iron and wood railway » and the building commenced in the summer of 1825.

The building of the railway was a great lesson to its builders and, during the course of construction, many changes
had to be made. For example, the building of embankments, the depth of draining canals or the gradient of the slopes
in excavations. The extravagant way of building embankments led to a massive over-spending on the project, and
ended by the departure of Gerstner from the contract, in 1828.

At that time, the Czech section of the track was complete. The construction on the Austrian side was taken-over by



Matya$ Schonerer. By utilizing the experiences acquired, he routed the railway in such a way that the costs of finishing
it were minimal.

On the railway, there were several way stations for changing horses. The passenger trains were leaving regularly, once a
day at 5 o'clock in the morning, from both terminal stations. They crossed at midday in the highest station of
Kerschbaum, where they had an hour break for lunch in the Ist railway restaurant in Europe. The journey took [4
hours.

The steam trains came into operation on September |, I872. The north Gerstner's section of the railway could be used
for locomotive operation with some alterations, but the southern section, which was built by Schonerer, had to be
totally rebuilt.

In 1970, the remains of the horse-drawn railway were announced as a cultural monument.
The Ist Railway in Continental Europe : The « Pferdeeisenbahn »

In the 14th Century, ambitious and enterprising Emperor Karl IV, Holy Roman Emperor and King of Bohemia not only
designed trade routes, but also envisioned a canal system which would link the major rivers of Bohemia with the
Dunabe, but high-mountains proved to be an obstacle, and the only project along those lines that was realized was
completed much later with the construction of the unique Scwarzenberg Canal, built through the mountains to
transport timber, in 1789.

The canal enabled lumber from the mountains to be transported by water from southern Bohemia to Vienna. Within 2
years, the 40 kilometre long navigational canal had been carved-out of the rugged mountains, but that was the end of
it. The Napoleonic Wars brought grand projects and progress to a halt as the European world froze impotent at the
feet of the French. It was the demand for salt and a more economical method of shipping it that revived the canal
idea at the dawn of the Industrial Revolution. Continental Europe was re-awakened and ambitious.

Since the Danube River, in Hungary, had been successfully linked to other important waterways, Austrian Doctor Franz-
Josef von Gerstner, Professor of Mathematics in the University of Prague, was choosen to study the canal idea. He
found construction of a Canal was not feasible with its estimated need of 290 locks ! However, he proposed the
construction of a railway line, a transport medium of which he had heard about from England, and he advocated a
horse railway from Linz to Joachismiihle, in [807, but he left the project in the hands of his son, Franz Anton
Gerstner, himself a professor of engineering in Vienna.

The young Gerstner built a model which he brought to the Royal Palace, in Vienna, where Emperor Franz-Josef |
granted him the exclusive right to start work and, in September, 1824, the building of a wood and iron road between
Mauthausen on the Danube and Budweis, situated on the Moldau. The First Austrian Railway Company was formed, the
old Salt Route becoming an integral part of the new horse-drawn railway.



On July 28, 1825, in Bohemia near Netrobitz, the work began. The establishment of a railway was a new idea and
great difficulties arose from the beginning but, in September 1827, the Ist trains ran between Trojern and Budweis,
and the 129 kilometre journey could now be completed in 14 hours, instead of 3 days. The horse-railway could handle
loads 3 times heavier than could normal roads and it was solid enough to be adapted for use by the steam-engine
trains later.

In April 1829, after almost 4 years, the line was extended from Budweis to Pramhof and then, later, to Urfahr. The
historic horse-drawn railroad which linked Gmunden to Budweis in the 1830's was the Ist railway on the European
continent, and was built with the main purpose of facilitating and enhancing the transportation of salt from Upper-
Austria to Bohemia. However, it was used by passengers as well.

The Ist cars were both open and covered. They had up to 24 seats and were divided into 3 classes. Passengers could
transport their personal horses on special cars. On July 21, 1832, « Kaiser » Franz-Josef | and « Kaiserine » Karoline
Augusta arrived in an open-car at « Sankt Magdalena » , « one of the most graceful places, with beautiful, steep
mountains in the midst of the most sumptuous vegetation, a place under the fair shade of the largest lime tree » .

By the spring of 1835, the tracks crossed-over the wooden Danube bridge from Urfahr connecting to Linz, and the
horse railway from Budweis Urfahr was connected with the Linz line, already in construction. The horse railway used
around the 600 horses, from which most were sturdy, rugged and well-tempered « Noriker » horses. They were
bedecked with bells to herald their arrival. One horse generally drew 2 or 3 carriages.

Gerstner built lighter cars for the horses to pull than those used in England, and he suggested that wood wheels with
iron hubs and bearings be used in place of heavy cast-iron wheels. Thus the « Noriker » mastered a outstanding daily
performance of 40 kilometers and at greater speed with less stress. The company owned about 1,000 trucks with a
load weight amounting to 2.5 to 3.5 tons. The main freight was salt with an average of 40 barrels. Stations
maintained stables for 25 to 100 horses, blacksmiths and other workshops. In addition, there was usually a restaurant
for passengers.

Gerstner had run well-over budget on the project, and unwilling to compromise with the project financiers, he was
fired and left for Russia, where he could build his railroads in relative peace. Once in Russia, von Gerstner pushed
through his proposal to build the Saint-Petersburg - Tsarskoe Selo Railway, in 1836. This inaugurated the start of
railways in Russia.

By 1857, the railroad owned 96 passenger vehicles. After a time, employees wore hats and badges and kept bottles of
liquor, lanterns, and tools for horse fitting and quick repairs. Farmhands soon discovered it was to their benefit to be
polite and even entertain travelers, and some became rather well-known for their singing and musical performances.
One farmhand became famous after he amassed a fortune amusing and entertaining passengers. The Austrian built
Horse Railway was so successful that Vienna wanted its own, and soon the Viennese Tramway developed and, in the
following years, dominated the transport enterprise of Vienna. Lines and stations were constructed all over the city, and
people enthusiastically travelled in style.



The building of the horse railway was a pioneering technical achievement. Carrying 190,000 persons and 100,000 tons
of goods in those years was unique for its time. Around 1855, however, the passenger trains changed over from horses
to steam engines, although the horse line continued with other duties until it became impractical. The last regular
course drawn by horses operated on December 15, 1872.

The historic « Pferde Eisenbahn » : a horse railway (horse drawn carriages on rails) , connecting the cities of Budweis,
Linz and Gmunden. Opened in the early part of the [9th Century, the rail tram was the 2nd public rail line in
continental Europe and was used mainly for transporting salt from the Upper-Austrian city Gmunden in the
Salzkammergut (Salt Region) to Bohemia, now the Czech Republic.

By the mid- [9th Century, a steam train replaced the section between Linz and Gmunden and, by 1872, the horse
tram was shut down leaving only a few traces of nostalgia behind.

Die Pferdeeisenbahn Budweis - Linz - Gmunden. wurde abschnittsweise zwischen 1827 und 1836 erdffnet und glich
jener Bahn, die zwischen « Saint-Etienne » und « Andrézieux » verkehrte. Es war die zweite offentliche Bahnstrecke
auf dem europdischen Festland und diente hauptsachlich dem Transport von Salz aus dem oberdsterreichischen
Salzkammergut nach Bohmen. In den Jahren von 1855 bis 1856 wurde sie zwischen Linz und Gmunden allmahlich auf
Dampfbetrieb umgestellt, auf der gebirgigen Strecke zwischen Linz und Budweis war diese Umstellung aufgrund zu
enger Krimmungsradien und zu groBer Steigungen indes nicht mdglich. Bis 1873 wurde daher eine Ersatzstrecke mit
zumeist anderer Trassenfilhrung zwischen Linz und Budweis errichtet, die den Dampfbetrieb zulieB. Im Dezember 1872
wurde der Pferdebahnbetrieb schlieBlich eingestellt.

Der erste Spatenstich erfolgte am 25. Juli 1825 bei Nettrowitz nordlich von Budweis. Auf den Prager Professor fiir
hohere Mathematik, Franz Josef Ritter von Gerstner (1756-1832) , der mit den Planungsarbeiten beauftragt wurde, und
die bis zu 6.000 Arbeiter kamen jedoch zahlreiche Probleme zu. Neben der Bewiltigung technischer Schwierigkeiten und
der Uberwindung eines Hohenunterschiedes von bis zu 540 Metern galt es, mit dem Widerstand der drtlichen
Bevalkerung zu leben, die zumeist in irgendeiner Weise am Salztransport mittels Pferdefuhrwerk beteiligt war und um
thre Erwerbsquelle bangte. Dariiber hinaus kam es bald auch zu Spannungen zwischen der Projektleitung und den
Bauherren. Nach unzahligen aufwandigen Errichtungsarbeiten und mehreren Teilabschnitten, die schrittweise in Betrieb
gingen, wurden die Betreiber immer wieder mit neuen Schwierigkeiten konfrontiert. So fiihrte beispielsweise die
Eingleisigkeit der Strecke trotz zahlreicher Ausweichen allzu oft zu Problemen mit unerwartetem Gegenverkehr. Erst
nach der Einfiihrung des Telegrafen Ende der 1850-er Jahre konnten diese unliebsamen Storungen des Bahnbetriebes
zufriedenstellend geldst werden.

Mit dem Bau der Kaiserin Elisabeth-Bahn (Westbahn) kam schlieBlich das etappenweise Ende der Pferdeeisenbahn. Erst



im Jahr 1970 wurden die noch vorhandenen Reste der Pferdebahn in Osterreich als Kulturdenkmaler deklariert. 1982
wurde ein Pferdeeisenbahn-Wanderweg von Unterweitersdorf bis zur dsterreichisch-tschechischen Staatsgrenze westlich
von Leopoldschlag erdffnet, der 1999 iiber die Grenze hinweg bis zum ehemaligen Stationsplatz in Bujanov (Angern)
verlangert wurde.

Bahnhafe

Die Strecke war durch Bahnhdfe in gleichmaBige Abschnitte unterteilt, die einer Halbtagesleistung eines Pferdes
entsprach.

(Foto) Stationsgebaude Kerschbaum (erste Bauausfiihrung von 1837/38)
(Foto) Stationsgebaude Lambach (Stadl-Paura)
Die Entfernungen zwischen den Bahnhdfen betrugen :

Budweiser Linie

Budweis-Holkau : 18,23 kilometer Kerschbaum-Lest : 22,56 kilometer
Holkau-Angern : 21,78 kilometer Lest-Oberndorf : 21,42 kilometer
Angern-Kerschbaum : 22,88 kilometer Oberndorf-Urfahr : 19,25 kilometer

Gmundner Linie andere Personenziige

Linz-Neubau : 14,41 kilometer Wels-Lambach : 14,72 kilometer
Neubau-Wels : 14,23 kilometer Lambach-Gmunden : 23,01 kilometer
bei Giiterziige

Linz-Maxlhaid : 23,01 kilometer Lambach-Engelhof : 21,36 kilometer

Maxlhaid-Lambach : 19,58 kilometer

Franz August von Gerstner verwendete den Namen Stationsplatz fiir die heutige Bezeichnung Bahnhof und als Station
benannte er die Strecke zwischen zwei Bahnhofen. Die Stationsplatze dienten als Kreuzungs-, Umspann- und
Verladeplatze. Ein solcher Stationsplatz besaB ein Dienst- und Wohngebaude, Stallungen fiir 25 bis 100 Pferde,
Futtermagazine und eine Schmiede. AuBerdem gab es noch eine verpachtete Gaststatte, ein Magazingebaude und andere
Werkstatten. Zur Vermehrung der Kreuzungsplitze wurde neben den Stationsplatzen weitere Anlagen errichtet. Es waren
dies die Mittelstationen, die zwischen zwei Stationsplatzen lagen und die Ausweichen der freien Strecke.

Auf der Gmundner Linie wurden fiir die Bahnhdfe verschiedene Bezeichnungen angewendet :

Stationsplatze : dienten zur Abwicklung fiir den Personen- und Giiterverkehr (Kerschbaum, Lambach) .



Umspannstationen : dienten ausschlieBlich dem Personenverkehr zum Pferdewechseln (Neubau, Wels) .

Transportstationsplatze : dienten dem Giiterverkehr (Linz, Maxlhaid, Engelhof) , Personenziige hatten in der Regel keinen
Aufenthalt

Wachthauser

Fiir das Personal zur Erhaltung der Bahnlinie wurden entlang der Strecke im Abstand von 2-3 km Wachthauser
errichtet. Die Budweiser Linie besaB 51 Wachthduser, die Gmundner Linie 25.

Bereits 1814 gab es Plane zum Bau einer Eisenbahn zwischen Linz und Gmunden. Damals gingen die Gedanken dahin,
die Traun zu regulieren und einen Schifffahrtskanal zu bauen oder doch eine Eisenbahnlinie zu errichten. Im Jahre
1827 bewarb sich Ingenieur Franz Iola der beim Bau der Budweiser Bahn tatig war, um das Privileg zum Bau und
Betrieb einer Holzeisenbahn zwischen Linz / Iizlau - Donau bis nach Gmunden See. Ingenieur ola kannte die Probleme
der Pferdeeisenbahn gut, da er wie erwahnt beim Bau der Strecke Budweis - Linz mitwirkte. [829 erhielt Ingenieur
Iola das Privileg und griindete dazu die Kaiserlich-Koniglich private Zolasche Eisenbahngesellschaft.

Doch Ingenieur Zola hatte ein Problem, das Baukapital zu beschaffen. Durch die Griindung einer Aktiengesellschaft gab
es von Anfang an finanzielle Probleme, sodass Zola gezwungen war, das Privileg an die Wiener Bankhauser Geymiiller,
Rothschild und Stametz zu verkaufen. Die Bankhauser gaben das Privileg 1834 an die Kaiserlich-Koniglich private Erste
Eisenbahn - Gesellschaft ab, die wiederum Ingenieur Schonerer zum Baufiihrer bestellte. Sogleich begann man im
Friihjahr 1834 mit dem Ablosen der Grundstiicke. Die Vermessungsarbeiten und die Bauarbeiten wurden alsbald
aufgenommen.

Bei der Trassenfihrung nach Gmunden gab es keine Probleme, so wie bei der Linie Budweis - Linz. Das Teilstiick Linz -
Maxlhaid mit einer Lange von circa 24 kilometer wurde am I. Juni 1834 erdffnet. Am 1. April 1835 wurde das
Teilstiick Maxlhaid - Wels (circa 5 kilometer) und am |. August 1835 das Teilstiick Wels - Lambach, circa |5 kilometer
eroffnet. Im Juni 1835 genehmigt Kaiser Franz |. den Bau der Iweiglinie von Linz zum Donauumschlagplatz Zizlau. Am
|. Mai 1836 wurde der Rest der Trasse Lambach - Gmunden/Traundorf (circa 23 kilometer) erdffnet. Nach einer Bauzeit
von zwei Jahren einschlieBlich der Abzweiglinie Donauhafen Iizlau wurde die gesamte Strecke ihrer Bestimmung
iibergeben. Die Iweiglinie nach Iizlau/Donauhafen wurde vom so genannten Linzer Gleisdreieck ihrer Bestimmung
iibergeben. 1842 wurde die Eisenbahn bis Gmunden - Stadt verlangert und endete vor dem Rathaus am Ufer des
Traunsees.

Ein Jahr spater wurden die hdlzernen Querschwellen durch Steinblocke ersetzt und die Langschwellen wurden in
Schotter gebetet. Die Gmunder Linie war bis Oktober 1846 an Michaél Fink aus Braunau verpachtet. Ab November
1846 nahm die Gesellschaft die Bespannung mit den Pferden selbst in die Hande.



Der Versuch auf Steilstrecken der Gmundner Linie Gebirgsochsen als Zugtiere einzusetzen scheiterte, da diese Aktion
nicht im Sinne der Gesellschaft war. Gebirgsochsen sind keine gelehrigen Tiere, im Gegensatz zu Pferden und gehen
nicht in einer Linie, sonder weichen immer wieder ab, was bei einer schienengebundenen Bahn ein Problem ist. Im
Jahre 1854 genehmigte das Handelsministerium den Lokomotivbetrieb zwischen Linz und Gmunden. Die Wiener
Neustadter Maschinenfabrik W. Giinther (spater Sigl) baute eigens fiir diese Spurweite die Dampflokomotive Linz mit
einer Leistung von 25 PS die bereits Mitte 1854 Probefahrten absolvierte. Die ersten Gehversuche der Lokomotive
fanden auf der Pferdeeisenbahn zwischen dem I1. und dem 21. Juni 1854 statt. Man stellte fest, daB der Unterbau
nicht fir eine Lokomotiveisenbahn geeignet sei. Dadurch wurde der Unterbau fiir die Strecke Linz - Gmunden fiir den
Dampfbetrieb adaptiert.

Die Genehmigung fiir den Dampfbetrieb erfolgte erst am 25. August 1854 . Durch die Einfihrung des Dampfbetriebes
wurde die Strecke Linz - Gmunden zur zweiten dampfbetriebenen Schmalspurbahn in Europa (Die erste Dampf-
Schmalspurbahn war die seit 1845 verkehrende Bahn zwischen Antwerpen und Genf) . 1856 verkehrten die letzten Ziige
mit Pferde - Bespannung zwischen Linz und Gmunden. Gleichzeitig wurde der planméssige Dampfbetrieb auf diesem
Teilstiick aufgenommen.

Im Jahre [857 ibernahm die Kaiserin - Elisabeth - Westbahn die Pferdeeisenbahn durch einen Vertrag vom 18. Februar
1856 von der Kaiserlich-Koniglich Privilegierten Ersten Eisenbahn-Gesellschaft. Durch die Inbetriebnahme der
normalspurigen Strecke Linz - Lambach wurde die Pferdeeisenbahnstrecke vom Linzer Gleisdreieck - Lambach
eingestellt.

1868 wurde mit den Bauarbeiten (Umstellung Dampfbetrieb) in Netrowitz (Bohmen) begonnen. Erst ein Jahr spater
begann man mit dem weiteren Umbau, der sehr aufwendig war, da man einen Teil der Strecke umandern musste, weil
die Briicken, Stitzmauern etc der Belastung der Dampfrasser nicht standhielten. Es réchte sich nun, daB nicht Gerstners
mit Streckenfiihrung zur Ausfihrung gelangte, sondern das Schonerer eine billige Bauweise wahlte. Die damalige
Streckenfiihrung von Gerstner deckte sich mit der heutigen BahntraBe.

Im Jahre 1870 wurde der Betrieb zwischen Budweis und Kerschbaum eingestellt. 871 gab es ein kurioses Vorhaben
von den Wiener Unternehmern Friedrich Mayer und Karl Jessler, die einen Wasserkanal zwischen Moldau und der Donau
bauen wollten. Da zu dieser Zeit der Umbau der Pferdeeisenbahn zum Dampfbetrieb vollzogen wurde, wurde das Gesuch
zuriickgewiesen.

Im 20. Jahrhundert wurden zahlreiche Damme und Bauten der Pferdeeisenbahn dem Erdboden gleich gemacht.Von den
Wasserdurchlassen, Briicken und Unterfiihrungen lieB man etliche verfallen, nur wenige wurden saniert und sind heute
noch erhalten.Von den Bahnwarterhausern wurden einige verkauft und zu Wohnhausern um - beziehungsweise
ausgebaut. Beim Stationsgebaude in Kerschbaum zum Beispiel, waren 1970 die Leichen der Zeit zu erkennen, da die
Fassade wie auch das Dach dem Verfall nahe waren.

Mit der Unterstiitzung des Landes Oberdsterreich gelang dem Verschdnerungsverein Rainbach, das Dach des Gebaudes zu



sanieren, obwohl sich das Gebaude zu damaliger Zeit noch im Privatbesitz befand. Iwischen der Ortschaft
Unterweitersdorf und der Staatsgrenze errichteten die Gemeinden zum |50. Jubilaum der Errichtung einen
Pferdeeisenbahn - Wanderweg, der von den Touristen stark frequentiert wird.

Die Gemeindevertreter beschlossen 1989, das Stationsgebaude in Kerschbaum anzukaufen. 1992 bestatigten zwei
unabhangige Studien, daB das Gebiet um das Stationsgebaude hervorragend fiir die touristische Nutzung der
Pferdeeisenbahn geeignet sei. Darauthin wurde der Verein « Freunde der Pferdeeisenbahn » gegriindet. Durch die
Unterstiitzung des Landes Oberosterreich, der Europaischen Union, Sponsoren und der Gemeinde konnte am 28. Juni
1995 die Spatenstichfeier fiir eine auf einer Lange von 500 Metern revitalisierte Bahnstrecke begonnen werden. Nach
nur einem Jahr, am 28. Juni 1996 , wurde der Betrieb mit zwei nachgebauten Wagen aufgenommen.

AB 22 : Le grand-pére de Bruckner

Josef (Josephus ou Josepha) Pruckner « sénior » est né en 1749 a @&d prés d'Amstetten, dans le pays de I'Enns
supérieur, en Basse-Autriche. Il apprendra le métier de tonnelier a I'atelier de son pere (qui fabriquait également des
balais) . Cependant, son idéal était de devenir professeur.

Pas encore agé 16 ans, Josef quitte I'atelier paternel et s'en va séjourner a Linz pendant une durée de 6 semaines
afin de recevoir la formation d'enseignant a I'Ecole normale de I'endroit (la « Kaiserlich-Koniglich Praparandie » ,
située au 23 de la « Hofgasse ») . La profession d'enseignant était la plus noble aprés celle de la prétrise.

L'ascension de I' « agriculteur servile » qui va atteindre les rangs de la bourgeoisie en est partie di a son mariage,
en 1765, avec Maria Theresia Perger, la fille d'un riche tailleur de pierres de Perg. La cérémonie se tiendra devant les
villageois de (d, réunis a la maison numéro 8 pour I'occasion.

Pendant des années, le couple va exploiter une auberge réputée (« Schankhaus ») a Neureug, prés de (&d : le « Red!
Inn » . Aujourd'hui, une plaque commémorative orne la fagade de I'établissement. (Les Perger furent, de génération en
génération, aubergistes de métier.)

Aprés 10 années a effectuer de la suppléance a diverses endroits, Josef Pruckner « sénior » devient finalement, en
776, instituteur adjoint a I'école primaire d'Ansfelden, succédant alors a Sebastian Kletzer qui était en poste depuis
1765 et qui va malheureusement décéder la méme année. L'année suivante (1777) , Josef va épouser (en seconde
noce) Franziska Kletzer, la fille de I'ex-instituteur (les ancétres de Franziska, du coté maternel, étaient originaires des
villages de Mostviertler Haye, Weistrach et Seitenstettengasse) .

En plus de travailler en collaboration avec les églises paroissiales, Josef « sénior » agira comme huissier pour les
seigneureries. Faisant maintenant partie de la classe moyenne, la famille Pruckner se voit exempter des difficultés

matérielles du quotidien et ce, malgré les moments difficiles au plan économique suite aux guerres napoléoniennes.

(Sous I'Empire Romain, la région faisait partie de la province de « Noricum » . Les villages de (d et de Oehling



furent mentionnés, pour la Ire fois, en [170. En [318, &d détenait déja des droits de marché.)

Pendant des siécles, Vienne eut été la capitale majestueuse des Empereurs du Saint-Empire Romain Germanique, mais
au cours du XIXe siécle, Vienne dut encaisser 2 coups sévéres au détriment de sa position en Europe qui finalement
changea profondément :

Au début du XIXe siecle déja, en 1805, la 3e guerre de coalition contre Napoléon se termina par la défaite de
'Autriche dans la bataille d'Austerlitz, dite « Bataille des 3 Empereurs » et causa des pertes territoriales non
insignifiantes dans la Paix de Presbourg (Bratislava) ; le 6 aoiit 1806, a la suite d’'un ultimatum de I'Empereur
frangais, Frangois Il de Habsbourg renonca a la couronne du Saint-Empire. Méme si ['Autriche, dirigé par le Prince
Metternich, se stabilisa de nouveau aprés le congrés de Vienne, en 1814-1815, duquel naquit un état de territoire
cohérent orienté plus fort qu'avant vers le sud-est, il en restait la conséquence durable que I'ancien Empereur
allemand, depuis 1804, ne régnait plus que I'Empire héréditaire autrichien.

Le couple « Pruckner - Kletzer » vivaient dans I' « appartement de I'enseignant » situé sur le coté est de I'école,
pres de I'église. De cette union va naitre, en 1791, Josef Pruckner « junior » (ou, si vous préférez, Anton Bruckner

« sénior ») . En 1814, le pére aura pour adjoint son fils. Il prendra sa retraite en 1822. Le garcon lui succédera
comme titulaire I'année suivante (1823) ; il épousera alors Maria Theresia Helm, rencontrée au village de Wolfren. Les
ancétres de Theresia proviennent de Basse-Autriche.

The ancestors of Theresia Helm are, on record, in Sierning and / or Sierninghofen, from the 17th Century. The name
Helm is recorded in this part of Upper-Austria from, at least, as long ago as 1650 and had its own coat of arms.
Bruckner's maternal grandfather Johann Ferdinand Helm, a master knife-maker resident in Sierninghofen, soon became
the owner of what the documents call the « tavern at Neuzeug » , where he led the life of a publican and bailiff of
the manor at Gschwendt. Theresia Helm was born in that « tavern » (« Neuzeug, Nummer | ») , on 6 April 1801. She
often stayed at the rectory in nearby Wolfern, where her aunt Rosalia Mayrhofer was the house-keeper. Theresia was a
member of the church choir. In Wolfern, she met Anton Bruckner senior (Bruckner’s father) , a teacher from Ansfelden,
in 1823 and married him on 30 September 1823. Bruckner often stayed in Wolfern as a child visiting his mother’s
aunt.

Theresia Helm

The mother of composer Anton Bruckner, Theresia Helm, was born on 6 April 1801 in the building of the « Ium
KroBwang Inn » at Number | Neuzeug Street, in the village of Sierning. (The place is now called the Neuzeug Tavern,
at 28 Theresia-Helm Road) . She was baptized on 7 April 1801, at 10 o’clock, in the parish church of Saint-Stephan («
Sankt Stefan Pfarrkirche ») . Her father, Johann Ferdinand Helm (an office governor) was the host of the Inn ; he also



kept the order in the Pub which was mainly attented by raftsmen. Her mother, Anna Maria (« née » Mayrhofer) came
also from Neuzeug. She died when Theresia was only 10 year old.

Theresia grew-up in a wealthy household. Her father disposed of plenty of land property ; operated the Guesthouse ;
received a generous income as Gschwendt office governor in Neuzeug ; and was also a Justice department publisher.

After the death of Anna Maria, Johann Ferdinand married for a second time ; however, he passed away after only few
years. In 1821, Theresia’s stepmother married for a second time. She had now stepparents.

In 1817, Theresia works as a house-keeper in the presbytery of the parish of Wolfern. But she must pause for few
years to take care of her paternal uncle who became a widower. In 1822, she returns to her job at the parish. There,
she will meet her future husband, teacher Anton Bruckner senior, which is 10 years older than her. The couple marries
in Ansfelden, on September 30, 1823. Theresia will bare 11 children, but only 5 will survive.

Theresia Helm, verheiratet Theresia Bruckner (geboren 6. April 1801 in Sierning ; gestorben I1. November 1860 in
Ebelsberg) , war die Mutter des Komponisten Anton Bruckner.

Theresia Helm kam am 6. April 1801 in Sierning, Neuzeug (Nz.) Nummer 1, auf die Welt und wurde am 7. April 1801
um 10 Uhr friih in der Pfarrkirche Sankt Stephan getauft. Ihr Vater, Johann Ferdinand Helm, war Amtsverwalter, Gastgeb
und der Herbergsvater der FloBer im Wirtshaus « Zum KroBwang » in Neuzeug Nummer | (jetzt : Taverne Neuzeug,
Theresia-Helm-StraBe Nummer 28) , thre Mutter Anna Maria, eine geborene Mayrhofer, stammte ebenso aus Neuzeug.

Theresia wuchs in einem vermdgenden Haushalt auf, da ihr Vater iiber reichlichen Grundbesitz verfiigte, Einkiinfte als
Amtsverwalter der Herrschaft Gschwendt in Neuzeug erhielt, den oben erwahnten Gasthof betrieb und zudem die
Messerer- und Verlegergerechtigkeit besaB. Ihre Mutter starb, als Theresia Helm zehn Jahre alt war, worauthin ihr Vater
ein zweites Mal heiratete, er aber selber nach wenigen Jahren verschied. Nun heiratete ihre Stiefmutter ebenso ein
zweites Mal, im Jahre 1821, woraufhin Theresia Helm ab diesem Zeitpunkt Stiefeltern hatte.

1817 ist sie als Wirtschafterin im Pfarrhof Wolfern nachweisbar, fihrte um 1820 voriibergehend ihrem verwitweten
Onkel vaterlicherseits den Haushalt, muB aber 1822 in den Pfarrhof von Wolfern zuriickgekehrt sein, wo sie ihren
spateren Mann, den um zehn Jahre alteren Lehrer Anton Bruckner senior kennenlernte. Am 30. September 1823
heiratete sie dann in Ansfelden Anton Bruckner senior, mit dem sie elf Kinder hatte, wovon nur fiinf iiberlebten. Bei der
Taufe ihres ersten Kindes Joseph Anton, das am 4. September 1824 um 4:15 Uhr in Ansfelden zur Welt kam und um
17:00 Uhr desselben Tages in der Pfarrkirche zum Heilig Valentin getauft wurde, ist ihre Herkunft nochmals erwahnt.
Nach dem Tode thre Mannes, der 1837 verstarb, musste Theresia innerhalb von zwei Wochen die Dienstwohnung

raumen und zog mit ihren vier jiingeren Kindern, ihrem verbliebenen Besitz, der auf einen Handkarren passte, und
threr blinden Schwégerin nach Ebelsherg, wo sie als Hilfsmagd und Wascherin arbeitete, wahrend sie ihren Sohn Anton
Bruckner im Stift Sankt Florian als Sangerknaben unterbrachte.



Theresia Bruckner verstarb am 11. November 1860 in Linz-Ebelsberg (Ebelsberg, Nummer 70) an Tuberkulose. Anton
Bruckner, der seine Mutter finanziell unterstiitzt hatte, sie verehrte und immer ein Foto von ihr in seiner jeweiligen
Wohnung hangen hatte, lieB daraufhin einen Fotografen aus Linz holen, um seine Mutter auf dem Totenbett ablichten
2u lassen. An seine Schwester Rosalia schrieb er :

« Liebe Sali ! Leider muB ich Dir berichten, daB die Sache einen iberraschenden Ausgang genommen hat. Unsere gute
Mutter ist heute (I1. November) um 4 Uhr ins bessere Jenseits gegangen. Die Leiche ist Dienstag friih Morgens, wobei
ich Dich erhoffe. Vielleicht kommt auch der Schwager ... »

Die Fotografie des Linzer Fotografen war danach, wie Bruckners Schiiler berichten, zeitlebens hinter einem griinen
Vorhang bedeckt in seiner Wohnung aufgehangt. Er betete, besonders in Zeiten seiner Krisen, vor diesem Bild seiner

toten Mutter. Theresia Bruckner wurde in Ebelsberg bei Linz bestattet, 924 aber umgebettet und im Grab ihres
Mannes in Ansfelden beigesetzt.

Anton Bruckner erwahnte seine Mutter mehrmals in seinen Briefen. In einem Schreiben an Leopold Hofmeyr in Steyr
zum Beispiel bemerkte er 1882, daB er am I5. Oktober (Heilig Theresia von Avila) stets das so theure Namensfest
meiner seligen Mutter feiere. Seinem Freund Josef Kluger teilte er mit, daB er 1872, im Gedenken an seine Mutter, das
Andante (Misterioso) im Adagio seiner 3. Symphonie an ihrem Namenstag komponiert habe.

Lu Ehren von Theresia Helm benannte die Marktgemeinde Sierning eine StraBe nach ihr.
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A la fin de sa vie, Josef Pruckner « sénior » ira vivre dans la maison de son fils. Il décédera le 21 (22) avril 1831, a
'age de 82 ans.

La seeur de Josef Pruckner, Josefa (la 3e fille de la famille) nait a Ansfelden en [785. Elle va épouser le célébre
compositeur Johann Baptist Wei (1813-1850) . Elle va mourir le 17 septembre 1826, @ Horsching. Le petit Anton
perdra donc sa tante a I'age de 2 ans. Son oncle, maintenant veuf, deviendra son parrain lors de la cérémonie de la
confirmation de méme que son grand cousin. La marraine sera sa tante Rosalia Mayrhofer, la sceur de sa maman.



Les enfants

Anton Bruckner est I'ainé d'une famille de 11 enfants dont 5 vont mourir en bas age. Il est suivi de 3 sceurs (dont
I'une va étre atteinte de cécité) et d'un frére légerement handicapé (a demi simple d'esprit) .

ler enfant : Anton Josef Bruckner (1824) entretenait des rapports extrémement polis avec ses parents (vouvoiement) .
2e et 3e enfants : La mére enfantera 2 autres garcons (1825-1826) qui perdront la vie peu aprés leur naissance.

4e enfant : Naissance de Thérése, le 23 mars 1828, qui sera mortellement atteinte par la coqueluche vers I'age de |
an.

5e enfant : Naissance de Rosalia, dit « Sali » (mariée Hueber) , le 17 février 1829. Prénommée ainsi en I'honneur de
tante Rosalia Mayrhofer (sceur de la mére et marraine du petit Anton) . Elle décédera a Vocklabruck, le 15 mai 1898.

6e enfant : Naissance de Josefa, dit « Pepi » (mariée Wagenbrenner) le 13 mars 1830. Elle décédera a Saint-Florian, le
3 juillet 1874.

8e enfant : Naissance de Ferdinand Alois en [831. Il va mourir peu aprés sa naissance.

9e enfant : Naissance d'lgnaz, dit « Nazi » , le 28 juillet 1833, au prise avec de violentes convulsions. Il va finir par
survivre mais non sans conséquences. Il héritera d'une faiblesse au niveau des yeux et sera considéré toute sa vie
comme un demi simple d'esprit. Dés 1851, Ignaz Bruckner va agir comme jardinier a Saint-Florian, jusqu'a ce que sa
vision commence a se détériorer. Aprés quoi, Il sera transféré en tant que domestique au monastére ; une de ses
fonctions principales consistera a étre responsable du bon fonctionnement du soufflet de I'orgue pneumatique abbatiale
du facteur Josef Mauracher (Il/10 ; « Sub and Super Octaves ») situé dans la Chapelle mariale (« Marienkapelle ») .
Ignaz est toujours resté proche de son frére Anton. Il va mourir a Saint-Florian, le 4 janvier 1913.

In der Marienkapelle befindet sich eine von Anton Bruckners Briider Ignaz gestiftete pneumatische Orgel von Josef
Mauracher aus dem Jahre 1903 (I1/10 ; Sub- und Superoktavkoppeln) .

1893 : Ignaz et sa seeur Rosalie, dit « Sali » , (2 célibataires) seront nommés les héritiers légaux du compositeur.

La plupart des journaux personnels de Bruckner qui ont survécu sont devenus la propriété de sa seeur, Rosalie Hueber
qui résidait a Vocklabruck. lls seront finalement vendus par la famille Hueber a la Bibliothéque Nationale d'Autriche
qui va aussi en acheter | ou 2 autres de particuliers.

A la fin de sa vie, Ignaz deviendra une source d'informations inestimable aprés la mort de son célébre frére, le |1
octobre 1896.



Quelques témoignages d'lgnaz Bruckner :

« Je ne me souviens de rien de papa lorsqu'il se sentait bien. Mais je me souviens de lui lorsqu'il était trés malade. A
une occasion, il m'a appelé par mon nom et je me suis tout de suite enfui. Je me rappelle de lui, couché dans son lit
)

« Maman comparait souvent mon frére Anton a papa. Des années plus tard, mon frére était devenu physiquement plus
robuste que lui. »

« Quand papa est mort, il portait une soutane noire et un bonnet de nuit, aussi de couleur noir. »

« J'ai bien aimé la musique lors de I'enterrement de papa. Je riais beaucoup. La dame officiant comme fossoyeure m'a
dit : Tu ne dois surtout pas rire, C'est ton pére qui est mort. »

« Je me souviens encore de la nourriture qui a été servie a I'enterrement. Parce qu'il s'agissait d'un jour de jedne,
nous avons eu droit @ du GrieBschmarrn (crépes de semoule) . Il y avait aussi des boulettes de pain, du raifort, du riz
et du raisin ! »

« La derniére chose dont je me souvienne est de savoir comment nous sommes arrivés au village d'Ebelsberg. »

(Le pére du jeune Bruckner rendra I'ame le 7 juin 1837. La mere et le reste de ses enfants déménageront a
Ebelsberg - a environ 75 minutes au nord de Saint-Florian - seulement 6 semaines aprés le décés.)

« Je ne sais rien au sujet de mon frére. Il n'a jamais joué avec moi. Il avait des amis plus grands que moi. »

« Mon frére m'a souvent raconté comment il jouait au voleur dans les prés, en compagnie d'autres garcons de son
age. Lorsqu'ils finissaient par I'attraper, ils lui assénaient de grands coups de baton dans le dos. Rusé, Anton avait

prévu le stratagéme : il enfilait, pour la circonstance, de vieux pantalons trés rapiécés afin de mieux se protéger. Il
ressentait beaucoup de satisfaction a étre frappé sans ressentir de douleur. »

(Le port de vétements amples par Anton Bruckner durant toute sa carriére origine des escarmouches et des rituels de
poursuite en compagnie de son frére Ignaz et des garcons de I'école alors que Bruckner finissait toujours par jouer le
role du souffre douleur : ses vétements amples lui servaient alors de protection. De plus, cette tenue inhabituelle lui
permettra de se sentir plus a l'aise aux claviers de ['orgue.)

« Papa remarquait lorsqu'Anton rentrait (trop) tard de ses cours de chant. Furieux, il essayait de l'attraper par les
cheveux mais 1l ne réussissait que partiellement. Mon frére prenait alors la fuite sans que papa ne lui fasse de mal. »

« Les professeurs d'Anton sont malheureusement disparus trop tot. Mon frére était plus exigeant que quiconque. Dans



les derniéres années, il me disait : Un jour, tu devras entendre une de mes Symphonies ! Et je lui répondais : Je ne
les comprend pas. Ce n'est pas grave, répliquait t-il d'une voix forte, tu dois quand méme en entendre une ! »

10 enfant : Naissance d'une autre petite Thérese, le 13 octobre [834. Elle ne survivra que 10 jours.

Ile et dernier enfant : Naissance de Maria Anna, dit « Nani » , le 27 juin 1836. Elle va mourir le 16 janvier 1870.

« Notre seeur Anna est allée vivre chez mon frére Anton, a Linz puis a Vienne. Elle était notre préférée. Maman a
beaucoup prié pour elle, méme sur son lit de mort. Elle a dit a Anton qu'il devait maintenant en étre responsable
parce qu'elle était une femme trés fragile. Mon frére s'est donc occupé d'elle. Malheureusement, elle est morte trop tot.
Sa tombe se trouve au cimetiére de Wahring. »

Selon le biographe Max Auer, la mére éprouvée implorera Dieu pour mettre fin aux épreuves de mortalité infantile.

Femme de caractere, elle se privait plutot que de demander de I'aide. Les parents investiront toute leur énergie dans
le petit « Tonerl » (Antoine) , I'ainé robuste, en santé.

Nach Anton iiberlebten und wurden erwachsen :

Rosalia, genannt « Sali » (geboren I7. Februar 1829 ; gestorben 5. Mai 1898 in Vocklabruck) .
Josefa, genannt « Pepi » (geboren 13. Marz 1830 ; gestorben 3. Juli 1874 in Sankt Florian) .
Ignaz, genannt « Nazi » (geboren 28. Juli 1833 ; gestorben 4. Janner 1913 in Sankt Florian) .

Maria Anna genannt « Nani » (geboren 27. Juni 1836 ; gestorben [6. Janner 1870 in Wien ; Nani fiihrte Bruckner ab
1866 in Linz und Wien den Haushalt) .

Les parents

Les parents différent considérablement par leur caractére. La mére, extrémement religieuse et trés capricieuse, traitait
parfois durement les enfants. Alors que le pére, un instituteur musical des plus occupés, était un homme consciencieus,
tendre, débonnaire, enclin a la joie de vivre, qui recherchait toujours la paix du foyer ; surtout aprés les heures
supplémentaires (souvent gratuites) qu'il donnait au village.

Il n'y avait pas seulement les parents et les enfants a la maison. On retrouvait aussi le grand-pére (qui décédera le
22 avril 1831, a I'age de 82 ans) et sa tante célibataire atteinte de cécité du nom de Anna Maria (née a Ansfelden
en 1784) . Anton se plaisait @ la narguer a cause de son handicap.



Anna Maria ira travaillé comme cuisiniére et femme de ménage au presbytére de I'église paroissiale de Wolfern dans le
district de Steyr-Land, en Haute-Autriche. (Reste a savoir s'il s'agit de I'église paroissiale Saint-Martin ou Maria Laah.)
Bruckner ira souvent lui rendre visite. Il apprendra aussi a connaitre son mari. Plus tard, elle ira rejoindre sa sceur
Maria Theresia Helm (la maman de Bruckner) a Ebelsberg, une localité située a environ 7 kilométres d'Ansfelden. Elle
va mourir le 8 aoiit 1855.

Le pére de Bruckner, Anton « sénior » , est Maitre d'école ; une charge qui implique la direction de la musique du
village et la tenue de I'orgue a I'église paroissiale (c'est de la que son fils développera une passion pour I'instrument)
en plus d'avoir a servir comme sacristain. Pour augmenter un revenu familial plus que modeste, le pére doit
accompagné les danses au violon dans les tavernes et les auberges (malgré I'interdiction du clergé) . Bon chanteur, il
jouait également du clavecin, de I'épinette (2 la maison) et certains petits instruments a vent. Il chante également a
I'église.

Le petit « Tonerl »

Anton Bruckner va naitre dans un milieu rural de la Haute-Autriche, soit dans le village d'Ansfelden sur la riviére
Traun, affluent de la rive gauche qui se jette dans le Danube en amont de Linz ; dans une contrée, nous dit le
biographe Crawford Howie, qui n’avait pas encore connu la Révolution industrielle et ou I'église catholique demeurait
puissante, méme si, avec les répercussions du Siécle des Lumiéres sur la société dalors, la vie religieuse et I'importance
de I'église s’étaient amoindries. Il n’est pas inutile de rappeler que Vienne elle-méme, dans les turbulences du début du
|9e siécle, devint un centre important de I'Europe catholique.

Le petit Joseph Anton verra le jour le 4 septembre 1824 (année au Ludwig van Beethoven achéve sa 9e Symphonie) ,
entre 4h15 et 4h30 du matin, a I'étage supérieur de I'ancien batiment de I'école primaire d'Ansfelden o sa famille
avait droit de résidence. Il est né sous le signe de la Vierge. Il est le fils d'Anton « sénior » (1791-1837) , instituteur
et organiste du village, et de Maria Theresia Helm (1801-1860) , fille d'un fonctionnaire et aubergiste que I'époux a
rencontrée au village de Wolfren.

Il sera baptisé le jour de sa naissance, a 5 heures de I'aprés-midi, non pas par le curé Josef Grabmer alors agé de 72
ans (1751-1829) mais par le vicaire Josef Guttenthaler de I'église paroissiale de Saint-Valentin. (De 1835 a 1848, le
pére Josef Seebacher sera I'autre vicaire rattaché a la paroisse d'Ansfelden.) L'enfant recoit alors le second prénom de
Josef parce que son grand-pére était né, lui aussi, un 4 septembre (mais a 5 heures de ['aprés-midi !) .

Compositeur, organiste autrichien de I'époque Romantique, né Il a été attribué a Bruckner le surnom peu flatteur de «
paysan du Danube » en raison de ses maniéres assez frustres. Ses contemporains n'ont apprécié que sur le tard ses
ceuvres mais c'est malgré tout 'un des musiciens les plus importants et les plus innovateurs de son temps.

Anton accompagnait souvent ses parents lors de promenades au monastére de Saint-Florian. Trés tot, il pourra admirer
la taille de I'impressionnant complexe, sans compter la magnificence de I'église abbatiale et les sonorités du puissant
orgue. Il conservera toute sa vie des liens étroits avec ses racines. Pour Andrea Harrendt, c'est dans ce monastere



richement pourvu, que le jeune garcon découvrit, « dans le cheeur de I'église ol se trouvait le 2e plus grand orgue
d’Autriche, non seulement le faste et les solennités du monastére ainsi que le pouvoir et le prestige de ['église, mais
aussi des ceuvres des compositeurs religieux de son époque » .

Dés le début, il était connu au village que le petit « Tonerl » (Antoine) était curieux, brillant mais entété. Il n'aimait
pas aller a I'école, ni étudier. (Il se tenait seul, en retrait, dans la cour de I'école) Seul les lecons de chant I'intéressait.
Il n'a jamais démontré le talent remarquable d'un enfant prodige. Et il n'était certainement pas un enfant prodige.

Selon Anton, sa mére était une femme forte et déterminée, a I'esprit trés musical, mais souvent confrontée a des
attaques de dépression. Le biographe August Géllerich a maintes fois souligné I'état mélancolique récurrente dans cette
famille. A la fin de sa vie, le compositeur se rappelera de I'amour de sa mére mais aussi des moments de tension ou
elle perdait complétement le controle. C'est alors que le pére intervenait sagement en lui disant : « Allons viens
Tonerl ”, maman est nerveuse. » . Et ils quittaient la piéce ensemble.

La mére d'Anton était tres pieuse. Elle faisait partie de la chorale qui accompagnait les célébrations du dimanche aux
cotés de son époux qui, lui, touchait 'orgue. Le jeune Bruckner qui se tenait assis, tout prés de son pére, au lutrin,
était envodité par son jeu et la sonorité de I'instrument. Ces cérémonies préférées : les Messes de Paques et de Noél.

Trés tot, Anton sera supporté par son pére et son grand-pére. Il se retrouvera plongé dans la musique tant comme
chanteur que comme instrumentiste puisqu’il participait, tout comme sa mére, aux offices religieux. L'orchestre régulier
était composé de 2 violons, | contrebasse, | clarinette et | cor. Lors des occasions spéciales, on faisait venir de Linz 2
trompettistes et | timbalier.

AB 23 : Le village d'Ansfelden

1824 : Johann Christian Woyzeck sentenced to be beheaded in Leipzig for the slaying of his mistress. Before his
execution, Woyzeck is assessed by « Hofrat » Doctor Clarus to determine whether he could be considered responsible
for his actions. Clarus determines that Woyzeck is « of sound mind and that any abberations were due to his physical
constitution and moral degeneration » . This becomes the basis for Georg Biichner's play « Woyzeck » , 12 years later.

1824 : The 38 year old Carl Almenrader, assisted by physicist G. Weber, makes major changes in the positioning of the

holes on the bassoon. His design is later (1874) updated by Johann Adam Heckel, to become the standard modern
bassoon.

Anton Bruckner, one of the towering figures of the post-Romantic era, suffered in his lifetime from the machinations of
Richard Wagner’s enemies and his own friends and from being generally misunderstood both as a composer and man.

The reverberations have not yet died away.



Bruckner, though ultimately of peasant stock, was the son of the school Master and organist of Ansfelden, a village in
Upper-Austria. His mother sang soprano in the choir and, by the time he was 4, the child was scratching-out hymn
tunes on a small fiddle. Noting his son’s proclivity, the elder Anton gave him keyboard instruction and, by the time the
boy was 10, his father could depend on him to fill in for him at church.

Le petit village d'Ansfelden au sud de Linz est situé sur une bande de terre fertile au pied des collines de la province
de Traun en Haute-Autriche, prés du Danube. Il ne comptait guére plus que 400 habitants. Bien qu'il fut presque
absorbée par la ville de Linz en 824, durant un siécle d'expansion urbaine, le village demeurera a vocation agricole,
relativement isolé des activités sociales et culturelles de la capitale provinciale.

Ansfelden est une commune du District de Linz-Land dans la région centrale de la Haute-Autriche. Elle est située a
une altitude de 289 métres. Les frontiéres du territoire communal au nord a Linz, la capitale de I'Etat et sur la ville
de Marien Traun, a Saint-Florian a I'est, au sud par la rue, dans le sud-ouest a Neuhofen an der Krems et a I'ouest
sur Pucking. Initialement (a partir de I'an 976) dans la partie orientale du Duché de Baviére, couché, dans la région
de « Ostarrichi » appartient depuis |156 au nouveau Duché d'Autriche. Depuis 1490, il a attribué a la Principauté de
'Autriche de I'Enns. Pendant les guerres napoléoniennes, la ville fut occupée a plusieurs reprises. Depuis 1918, le
village appartenait a I'Etat de Haute-Autriche. Aprés I' « AnschluB » au « Reich » allemand, le 13 mars 938, le
village appartenait a la nouvelle unité administrative, le Gau Oberdonau. Aprés la fin de la Seconde Guerre mondiale,
en 1945, Ansfelden appartenait  la zone américaine de I'occupation de I'Autriche d'aprés-guerre occupé et I'Etat
restauré de la Haute-Autriche.

En aoiit 1626, pendant la 2e guerre paysanne autrichienne, le colonel Lobl enseignera I'agriculture au village
d'Ansfelden aprés une défaite décisive. Le College provincial de I'agriculture de Haute-Autriche se situe preés du

« Ritzelmayergute » . C'est un pays doux et béni. Les couches de blé de Saint-Florian s'étendent au sud-est de la
capitale provinciale de la région de Traun-Enns, célebre pour la fertilité de ses terres et sa culture rurale ancestrale.

Erstmals gesichert urkundlich erwahnt wurde Ansfelden um 788-791 in einem Giiterverzeichnis der Kirche zu Salzburg
als « Albinsvelt » . Die Ortsbezeichnung Ansfelden leitet sich von Albinsvelt und Alpunesfeld (Albuni) her (Erwahnung in
der « Kremsmiinsterer Stiftungsurkunde » von 777 im Iuge einer Schenkung von Tassilo Il an das Stift Kremsmiinster)

Urspriinglich (ab 976) im Ostteil des Herzogtums Bayern liegend, gehorte der Ort in der Region « Ostarrichi » seit
1156 zum neuen Herzogtum Osterreich. Seit 1490 wird er dem Filrstentum Osterreich ob der Enns zugerechnet.
Wahrend der Napoleonischen Kriege war der Ort mehrfach besetzt.



Seit 1918 gehorte der Ort zum Bundesland Oberdsterreich. Nach dem AnschluB Osterreichs an das Deutsche Reich am
13. Marz 1938 geharte der Ort zur neuen Verwaltungseinheit, dem « Gau Oberdonau » .

Nach dem Ende des Iweiten Weltkriegs 1945 gehorte Ansfelden zur US-amerikanischen Besatzungszone im besetzten
Nachkriegsdsterreich und zum wiederhergestellten Bundesland Oberdsterreich.

Eglise paroissiale d'Ansfelden

Pfarrkirche : Ansfeldner StraBe 11, 4052 Ansfelden
Telefon : 07229/87 1 28-0

E-mail : pfarre.ansfelden @ dioezese-linz.at

Die Feier des Kirchenpatrons, des Heilig Valentin, in Ansfelden bis 1680 am 4. August, dem Fest der Ubertragung der
Reliquien des Heilig Valentin nach Passau, kann als Hinweis auf die sehr friihe Kirchengriindung gewertet werden. Die
Ubertragung dieser Reliquien fand im Jahre 764 statt. Der Chorherr Mathius von Weissenberg kam als Pfarrer nach
Ansfelden, wurde aber 1669 zum Propst des Stiftes Sankt Florian gewahlt. Er lieB den Pfarrhof durch Barockbaumeister
Carlo Antonio Carlone planen und den Bau beginnen. Durch seinen Nachfolger Propst Claudius Kroll wurde der Pfarrhof
1707 vollendet.

Er lieB auch zur gleichen Zeit die Pfarrkirche barockisieren und den Hochaltarraum dazubauen, was auf einer
Griindertafel an der Decke der Kirche nachzulesen ist. Teile des Turmes stammen aus der romanischen Zeit, Strebepfeiler
stammen aus der gotischen Bauphase. Gegen Ende des [9. Jahrhunderts fand eine Innenrenovierung der Pfarrkirche
statt mit Erneuerung der Altare, der Kanzel und der Stiihle. Iwischen 1970 und 1980 wurden groBe Renovierungen an
der Kirche durchgefiihrt, die die Pfarrkirche in ihren jetzigen Iustand brachten.

Der Hochaltar entstand [886-1887 in Gmunden, sein Schopfer war Joseph Unterberger. Das Hochaltarbild stellt den
Heilig Valentin als Schutzpatron der Epileptiker dar. Das Bild wurde friiher dem Barockmaler Reselfeld zugeschrieben,
nach einer Entdeckung der Rechnung fiir das Bild im Archiv des Stiftes Sankt Florian wurde jedoch festgestellt, daB das
Bild 1703 von Anton Hamodin geschaffen wurde.

Der Hochaltar wird gekront von Statuen der Heilig Dreifaltigkeit, seitlich wird er von Heiligen-Skulpturen, namlich des
Heilig Sebastian, Heilig Florian, Heilig Notburga, Heilig Elisabeth geziert. Am Antependium sind das « Lamm auf dem
Buch mit Sieben Siegeln » , das « Opfer des Melchisidech » und die « Opferung Issaks » dargestellt.

Die Kreuzwegstationen (Ol auf Leinwand) stammen vom Maler Joseph Stanzl. Sie entstanden in den Jahren nach 1869.
Die 14. Station ist signiert und datiert. Alle Kreuzwegstationen wurden 1999 restauriert und erstrahlen nun wieder im
urspriinglichen Glanz. Die vier Evangelisten in Rundbogenreliefs stammen aus der bei der Kirchenrenovierung 1977
demontierten Predigtkanzel, die 1877 von Oberhuber erstellt wurden. Geschaffen wurden die Reliefs von ]. Purger in



Groden.

Die Wangen an den Kirchenbanken stammen aus dem Jahre [893. Sie wurden von L. Hase entworfen. Der Ansfeldner |.
Weismayr hat die Schnitzarbeiten durchgefiihrt, nachdem er als Strafling in Garsten in der Schnitzerei ausgebildet
worden war.

Das Kruzifix ist eine Kopie eines Originals in Privatbesitz. Das Original befand sich jedoch einmal auf einem Seitenaltar
in der Pfarrkirche. Ein Vorfahre des jetzigen Besitzers erwarb es, als es anlaBlich einer Erneuerung in der Kirche nicht

mehr benotigt worden war.

Die Plastik der Heilig Barbara wurde in der Zeit von 1650-1700 geschaffen. Sie wurde aus Privatbesitz der Pfarrkirche
ibergeben.

Die gotische Madonna mit Jesuskind entstand zwischen 1500-1525.

Die Briistung der Orgelempore stammt aus der Zeit nach 1700.

Die Orgel wurde um 1850 von Josef Breinbauer erbaut.

Die Tauf- und Beichtkapelle wurde 1973 angebaut und mit einem Betonglasfenster von Professor Dimmel ausgestattet.
Der Taufstein stammt aus der Zeit zwischen 1725 und 1750.

Barocker Pfarrhof als Schicksal, Chance und Lebensader

In Ansfelden befindet sich derzeit eine der groBten Baustellen in der Didzese Linz. Der barocke Pfarrhof, der als
Wahrzeichen des Ortsbildes gilt, wird zum ersten Mal in der 300-jahrigen Geschichte generalsaniert. Er soll verstarkt zu
einem Veranstaltungszentrum werden und damit die Pfarre beleben.

(Foto) Pfarrmoderator Willi Neuwirth vor der Baustelle des Pfarrhofs in Ansfelden.

Die Griindungsgeschichte des 300-jahrigen Pfarrhofs in Ansfelden birgt ein Geheimnis. Unklar ist, wieso sich die
Augustiner Chorherren im I7. Jahrhundert nur wenige Kilometer von ihrem Sitz in Sankt Florian einen riesigen Pfarrhof
mit 1.000 Quadrameter Nutzfliche leisteten. « DaB es eine Sommerresidenz war, wie manche glauben, ist ein Marchen
» , sagt Willi Neuwirth, Pfarrmoderator von Ansfelden :

« Man weiB es einfach nicht genau. »

Offenbar legte der damalige Propst von Sankt Florian groBen Wert auf ein reprasentatives Gebaude. Zudem war es zu
dieser Leit nicht der einzige Pfarrhof, den die Chorherren bauen lieBen. In seiner Dimension sticht das Ansfeldner



Barockgebdude dabei eindeutig hervor.
« Das ist unser Schicksal » , meint Willi Neuwirth.

So bietet das riesige Gebaude fiir Veranstaltungen einen sehr schonen und wiirdigen Rahmen, fiir kleinere Sitzungen
wirkt der Pfarrhof fast etwas zu groB.

Sanierung 2,5 Millionen Euro - Auch aufgrund der GroBe hat wohl jede Generation nur die notigsten Renovierungen
am Pfarrhof durchfiihren lassen.

« Die Generalsanierung war dringend notwendig, iiberall war schon der Schimmel » , erzahlt Pfarrassistentin Sonja
Hohenberger.

Innen und auBen wird alles erneuert. Inbegriffen sind auch EnergiesparmaBnahmen wie eine bessere Warmedammung
und eine neue Pelletsheizung.

2.5 Millionen Euro kostet die gesamte Sanierung, wovon die Pfarre selbst 250.000 Euro tragen muB. Erfreulich ist fiir
die Pfarrgemeinde, daB neben den Baufirmen auch ein ehrenamtliches Helfer-Team von rund 60 Personen mit anpackt.

Chancen fiir Belebung. Nach AbschluB der Bauarbeiten im Herbst 2012 will Ansfelden die Rolle des Pfarrhofs als
Veranstaltungszentrum ausbauen und die GroBe des Gebdudes als Chance nutzen. Es soll ein méglichst offener Ort der
Begegnung sein, ein Faktor des Kulturlebens in Ansfelden. Der unverwechselbare Charakter eines Pfarrzentrums bleibt
dabei erhalten.

« Hier konnen die Leute zum Auftanken herkommen. Es ist ein Haus fiir Alt und Jung, wo man sich wohlfiihlen kann
und nichts leisten muB » , betont Sonja Hohenberger.

Anton-Bruckner-Kirchenchor Ansfelden

Der Anton-Bruckner-Kirchenchor Ansfelden wurde 1946 als Jugendchor gegriindet und besteht nunmehr als gemischter
Chor mit Sangerinnen und Sangern aller Altersstufen. Unser Chor blickt auf eine lange Tradition in der Ansfeldner
Brucknerpflege zuriick. Einerseits nehmen wir vor allem unsere Verpflichtung als Kirchenchor wahr, andererseits wirken
wir regelmaBig am regionalen Kultur- und Konzertgeschehen mit. Unser Repertoire erstreckt sich von sacraler Musik der
GroBen Meister (Bruckner, Mozart, ...) iiber echte Volksmusik bis hin zu « swingigen » Songs der Neuzeit.

1905 : Griindungsjahr des Christlich-Deutschen Gesangsverein.

1936 : Umbenennung in Christlich-Deutschen Gesangsverein-Brucknerchor.

1938 bis 1945 ruhte die Tatigkeit des Chores wegen seiner zwangsweisen (NS-Regime-) Aufldsung.



1945 wurde unter dem Obmann Doktor Hierzenberger der Brucknerchor gegriindet.

Der erste Chormeister war Professor Ludwig Daxperger, der mit der F-Moll Messe und dem Te Deum von Anton
Bruckner die Linie fiir die Gestaltung groBer Chorwerke vorgab.

Im Jahr 1965 iibernahm Professor Johann Krebs die Leitung, der die Auffihrung bedeutender Werke mit beriihmten
Solisten (wie Dermota, Schreier, Kmentt, Rysanek, Auger, Ghazarian und vielen anderen) auf hohem Niveau fortsetzte.

Die Konzertauffiihrungen, gemeinsam mit dem Brucknerchororchester, sind zu einem traditionellen Fixpunkt im Linzer
Kulturkalender geworden und haben viele Freunde gewonnen.

Unser Motto

Das « gute Alte » pflegen und das « interessante Neue » erarbeiten.

Hohepunkte waren und andere die 2012 im Rahmen eines Gemeinschaftsprojektes von Blasmusik und Choren
aufgefiihrte « Carmina Burana » von Carl Orff, sowie die Urauffihrung und CD-Aufnahme der dem Chor gewidmeten «
Kleinen Ansfeldner Messe » von Wolfgang W. Mayer.

Wolfgang W. Mayer

Geboren 1978 in Linz. Musikgymnasium in Linz bei Balduin Sulzer. Theoriestudium bei Professor Erland M. Freudenthaler
und Kompositionsstudium bei Professor Gunter Waldek am Brucknerkonservatorium Linz. Studium von Musikerziehung
am Mozarteum Salzburg.

Juli 2004 « Master of Arts » mit Auszeichnung fiir Komposition und Juni 2007 « Bachelor of Arts » mit Auszeichnung
fiir Chorleitung an der Anton Bruckner Privat Universitat Linz. Masterstudium « Chorleitung » bei Professor Kurt Dlouhy
an der Anton Bruckner Privat Universitat. Mehrere Kompositions- und Chorleitungskurse.

Von September 2006 bis Dezember 2013 Chorleiter vom « Anton Bruckner Kirchenchor Ansfelden » . Ab Oktober 2008
Leiter des Fachhochschulchores Hagenberg. Ab September 2009 Leiter des Hans Sachs Chores Wels. Zusatzlich mehrere
projektbezogene Chore.

Seit September 2008 in der Chorleiterausbildung im oberdsterreichischen Landesmusikschulwerk tatig.

Seit Mai 2007 Regionalchorleiter fiir die « Chorregion | Linz-Hausruck » vom Chorverband Oberdsterreich und seit
November 2008 Jugendreferent des Chorverbandes Osterreich.

Preistrager des Heinrich-Gleissner-Forderpreises fiir Komposition 2006. Teilnahme (dsterreichischen Preistrager) als



Komponist bei « Ist International Convention of Composers and Conductors » , in Gent / Belgien August 2008.
Lahlreiche kammermusikalische Werke und Chorwerke.

Chorleiter : Wolfgang Mayer, MA. MA.

Ausbildung/bisherige berufliche Aktivitaten

Musikgymnasium Linz.

Studium « Musikerziehung » am Mozarteum Salzburg.

Studium « Komposition » an der Anton Bruckner Privat Universitat (Master of Arts mit Auszeichnung 2004) .
Studium « Chorleitung » an der Anton Bruckner Privat Universitat (Master of Arts mit Auszeichnung 2009) .
Seit 2008 in der Chorleiterausbildung im 06. Landesmusikschulwerk tatig.

Kiinstlerische Aktivitaten

Regionalchorleiter und -kantor fiir die Chorregion I, Linz - Hausruck im Chorverband Oberdsterreich (seit 2007) .
Leiter des Anton Bruckner Kirchenchor Ansfelden (seit 2006) .

Leiter des Fachhochschulchores Hagenberg (2008 bis 2012) .

Leiter des Hans Sachs Chores Wels (seit 2009) .

Leiter der Chorgemeinschaft Freistadt (seit 2012) .

Leiter von Chorleitungskursen (und andere auf der Singwoche des Chorverbandes Oberdsterreich seit 2009) .
Leiter von Benefiz- oder Projektchdren.

Komponist und Arrangeur von Chormusik und Instrumentalmusik.

Mehrere Preise bei Kompositions- und Chorwettbewerben.

Personliche Leitlinien fiir mich als Chorleiter



Singen muB Spass machen !

Forderung einer guten Gemeinschaft.

Motivieren der Sangerinnen und Sanger.

Erarbeiten von musikalischer auf Qualitat.

Buntes Programm, viele Stilrichtungen, fiir alle soll etwas dabei sein !
Humorvolles, entspanntes Probenklima.

Gemeinsame nicht-musikalische Aktivitaten (Ausfliige, etc.) .

Ausziige aus der Festschrift 60 Jahre Anton-Bruckner Kirchenchor Ansfelden

Den Ursprung hatte der Anton-Bruckner-Kirchenchor im Jugendchor des Jahres 1946, den Johann Paulmair griindete. Er
war die zentrale Person, mit der die Griindung eines Kirchenchores in Ansfelden untrennbar verbunden ist.

Unter Mithilfe des damaligen Pfarrers Schiick konnte mit Ingenieur Fritz Burri der erste Chorleiter gewonnen werden,
der die 25 sangesfreudigen Madchen und Burschen unterrichtete.

Ab 1946 leitete Cornelius Mayr den Chor, wobei als einer der Hohepunkte die Glockenweihe im Jahr 1949 zu erwahnen
ist, die vom Chor musikalisch umrahmt wurde.

Iu den Organisten in den Anfangsjahren und bis weit in die 80er Jahre hinein zahlte Maria Angerer, Helene Holzner
sowie Konsulent OSR Matthias Lindenbauer.

Unterstiitzt wurde der Chor immer wieder von Johann Bleilinger aus Ebelsberg mit seinem Streichorchester.

Die nach wie vor langste Chorleitertatigkeit kann Konsulent OSR Hermann Holzner aufweisen. Zu Beginn des Schuljahres
1950-1951 Gbernahm er als er gerade einmal 21 Jahre alt war, von Conelius Mayr die Leitung des Kirchenchors und
stand ganze 37 Jahre (bis 1987) dem Chor als regens chori zur Verfiigung. Er steht auch mit 77 Jahren der Pfarre
immer noch als Organist an Sonntagen zur Verfiigung.

Holzner studierte an der Lehrerbildungsanstalt in Linz, lernte Klavier bei den Professoren Rudolf Wimmer und Ludwig
Daxberger, bekam Orgelunterricht und absolvierte schlieBlich eine Chorleiterausbildung. Der Schwerpunkt in der Zeit
Hermann Holzners als Chorleiter lag in der Kirchenmusik : Der Chor gestaltete die kirchlichen Hochfeste, Beerdigungen,
Marienandachten, Friihmessen, Erntedank und andere Feste mit. Die Zahl der Auffihrungen im Vergleich zu heute war
betrachtlich und verlangte umfangreiche Probenarbeit. Trotzdem konnten auch noch weltliche Konzerte, wie und andere
das Singspiel « Waldvoglein » von Georg Mielke mehrmals aufgefihrt werden. Unter Leitung von Holzner wurden und
andere Medssen wie die « Messe in G-Dur » von Max Filke, die « Kleine Orgelsolomesse » von Josef Hayden oder die
Festmesse von Anton Bruckner, « Windhager-Messe » und die « Kronsdorfer-Messe » aufgefiihrt.

Ab 1987 folgte Cacilia Feichtinger-Sommer als erste weibliche Chorleiterin. Sie war Musiklehrerin, hatte eine



Klavierausbildung und wirkte im Linzer Kammerchor mit.
1991 iibernahm bis zu seinem Unfalltod im Jahr 1992 Braco Vasiljevic die Chorleitung.

Mit Christian Heitz wurde schlieBlich im Jahr 1992 der damalige Leiter der Musikschule in Haid fiir die Neuorganisation
des Chores gewonnen werden. Unter seiner Leitung erlangte der Chor hohen Bekanntheitsgrad durch die vielen
offentlichen Auftnitte.

Konrad Fiihreder arbeitete mit dem Chor ab 2000 an feinen Klangen und romantischen Chorsatzen und Messen.

2001 verpflichtete der Chor die gebiirtige Deutsche Birgit Buck als neue Leiterin. Mit Jahrgang 1971 war sie die
jingste Chorleiterin, die der Kirchenchor bis dato hatte. Im Zentrum ihrer Arbeit stand die Auffihrung schwieriger
romantischer Satze.

Seit 2005 fihrt Margarete Possegger den Kirchenchor. Die Lehrerin fiir Klavier und Blockflote an der Musikschule in
Linz sowie Regionalchorleiterin im Chorverband Oberdsterreich legt groBen Wert auf prézise Intonation und die
stimmliche Ausgewogenheit.

Allen Chorleitern und -leiterinnen war das Werk Anton Bruckners ein zentrales Anliegen. So wurden bekannte Chorsatze
von Bruckner je nach Neigung des Chorleiters immer anders interpretiert und andererseits aber auch neue Messen und
Motetten einstudiert.

Musikalische Betatigung steigert das personliche Wohlbefinden und erhoht die Lebensqualitat.

Seit mehr als 6 Jahrzehnten gestaltet der Brucknerchor das kulturelle Leben in Linz und Oberdsterreich nachhaltig mit.
Waren es unter den Chormeistern Professor Ludwig Daxsperger und Professor Magister Johann Krebs vor allem grofBe
Werke der Chorliteratur, die aufgefiihrt wurden, so widmete sich Professor Kurt Dlouhy erfolgreich dem Aufspiiren
musikalischer Raritaten. 1998 iibernahm Magister Konrad Fleischanderl die Chorleitung. Mit viel Engagement und
Konnen versucht er aus dem Chor einen homogenen Klangkorper zu formen und Werke aus allen Sparten der
Chorliteratur zur Auffiihrung zu bringen.

La ferme du Duc de Laah
Laaher StraBe 50 A-4052 Ansfelden.

+(43) 664/5318279 - office @ herzogzulaah.at

Selon les archives de la paroisse d'Ansfelden, la ferme ayant appartenu au Duc de Laah représente plus de 1000 ans



d'histoire !

Déja en I'an 976 de notre ére, un batiment se trouvait a cet endroit.

A partir de 1562, ce lieu appartient a la famille du Duc. Ses ancétres sont Hans et Margaret Laah.
Suite a la Révolution de mars 1848, la ferme obtient sa liberté.

En 1983, [a ferme devient un domaine familial.

Depuis 1986, Christian et Margareta Langmayr admististre ce joyau patrimonial en compagnie de leurs 2 filles,
Catherine et Marie-Madeleine.

En février 2010, on amorce des travaux de rénovations pour en faire un site d'hébergement pour les touristes.

Basierend auf den Quellen der Pfarre Ansfelden blickt die Bauernhofpension « Herzog zu Laah » auf eine nun mehr
als 1000-jahrige Geschichte zuriick. Bereits seit 976 befindet sich ein Gebaude an dieser Stelle. 1848 wird durch die
Marzrevolution das Herzog zu Laah ein « freier » Bauernhof. Im Jahre 1983 wurde unser Bauernhof zum Erbhof
ernannt. Seit 1986 bewirtschaften Christian und Margareta Langmayr mit den zwei Tochtern Katharina-Maria und
Magdalena-Maria dieses historische Juwel. Im Februar 2010 waren die Umbauarbeiten abgeschlossen und es konnte der
Traum von einer Bauernhofpension verwirklicht werden.

Wo sich Tradition und Moderne zu einer einzigartigen Atmosphére verbinden - lhr Urlaubszuhause in einem Vierkanthof
des Traunviertels, mit groBer Liebe und Feingefiihl zum Detail restauriert.

« Tradition ist nicht das Halten der Asche, sondern das Weitergeben der Flamme. » (Thomas Morus)
1000-jahrige Vergangenheit ...

Basierend auf den Quellen der Pfarre Ansfelden blickt unsere Bauernhofpension « Herzog zu Laah » auf eine nun mehr
als 1000-jahrige Geschichte zuriick.

Bereits seit 976 befindet sich ein Gebaude an dieser Stelle.

Seit 1562 ist das « Herzog zu Laah » durchgangig in Familienbesitz. Die ersten namentlich genannten Vorfahren werden
als « Hans und Margareta Herzog zu Laah » bezeichnet.

Im Jahre 1983 wurde unser Bauernhof zum Erbhof ernannt. Erbhofe sind in der Vierkanterregion selten.



1986 iibernahmen Christian und Margareta Langmayr mit ihren zwei Tochtern Katharina Maria und Magdalena Maria
den Bauernhof von ihren Eltern.

Im Februar 2010 waren unsere Umbauarbeiten abgeschlossen und wir konnten uns den Traum von einer
Bauernhofpension verwirklichen.

Brauer vulgo Steinalt

Hausgeschichte des Steinaltgutes in Ansfelden.

1527 : Eine erste schriftliche Nachricht iiber das Steinaltgut ist aus dem Jahre [527 erhalten. Das Gut war der
Herrschaft Ebelsberg untertanig. Das SchloB Ebelsberg war Besitz des Bischofs von Passau. In einem
Untertanenverzeichnis der Herrschaft Ebelsberg aus dem genannten Jahr sind die Abgaben, die das Steinaltgut jahrlich
zu leisten hatte, verzeichnet. Dariiber heiBt es Merth Steinalt an Gold :

4 Schillingpfennig.

I Pfennig.

5 Hennen.

| Schwein.

2 Mut Hafer (I Mut = 30 Metzen) .

(Landesarchiv Linz, Weinberger Archiv, Aktenband, 1357.)

1670 : Unter der Herrschaft Ebelsberg robotpflichtigen Bauern ist im Ebelsberger Urbar aus dem Jahre 1670 « Hanns
Schmidtpaur am Stainolden Lehen » genannt. Dieser Hans Schmidtbauer musste also um 1670 Besitzer des Steinaltgutes
gewesen sein.

Derselbe ist als Besitzer im selben Buch bei der Beschreibung der Hauser genannt. Dort heiBt es :

« HannB Stainoldt oder Schmidtpaur besitzt das Stainoldenlehen zu Andtsfelden. »

Dabei | Stube, 2 Kammern, | Kiiche, Stallungen und Stadel, | Getreideboden ob der Stube. Hausstock ist gemauert, bei
mittlerem Bau. Liegt im Burgfried.

1737 : Am 3. April 737 fiel dem Besitzer des Steinaltgutes Hans Mayr eine Erbschaft von 193 Gulden zu. Thomas



Schmiedbauer, ein Sohn der einstigen Steinalt-Besitzer war bereits 36 Jahre auBer Landes. Da er sich in diesen 36
Jahren nie meldete, wurde angenommen, daB er nicht mehr lebe und iiber seine Verlassenschaft abgehandelt. Eine
erbberechtigte Schwester dieses Thomas, Eva Schmiedbauer, war bereits gestorben. Andere Verwandte waren nicht
bekannt. So fiel dem Nachfolger auf dem Steinalthaus, eben dem Hans Mayr, die Erbschaft zu. Es wurde allerdings an
die Erbschaft die Bedingung gekniipft, daB sie zuriickgegeben werden miisste, wenn sich der Verschollene doch noch
melden sollte oder wenn ein nachster Verwandter eines Tages Anspruch auf das Erbe erheben wiirde.

(Landesarchiv Linz, Landgerichtsarchiv E 43, folio 25.)
1744 : Johann Mayr, der Besitzer des Steinaltgutes, starb am 24. Janner 1744 im Alter von 62 Jahren.

Die Verlassenschaftsabhandlung fand am 4. September 1744 statt. Dabei wurde das Gut auf 500 Gulden geschatzt, der
Fahrniswert betrug 234 Gulden 23 Kreuzer, an Bargeld waren 31 Gulden vorhanden. Das Gesamtvermdgen betrug 765
Gulden 23 Kreuzer. Dem standen aber Schulden in der Hohe von 906 Gulden gegeniiber. Die Witwe Anna fand im Alter
von 59 Jahren im 32jahrigen Veit Pachl einen zweiten Mann mit entsprechendem Vermdgen, sodaB sie mit diesem das
Haus trotz der Schulden weiter iibernehmen konnte. Dieser Veit Pachl war ein Sohn des Andreas Pachl vom Ratner zu
WeiBenberg. Die EheschlieBung dieses Besitzerpaares fand am 27. Juli 1744 statt.

(Landesarchiv Linz, Landgerichtsarchiv E 50, folio 74v und Trauungsbuch Ansfelden E, Seite 147.)

1763 : Da Anna Pachl am 5. November 1762 im Alter von 77 Jahren gestorben war, fand am 4.Janner 1763 die
Verlassenschaftsabhandlung statt. Das Gesamtvermdgen belief sich jetzt auf 886 Gulden 34 Kreuzer 3 Pfennige. Dem
stand aber ein Schuldenstand von 980 Gulden 34 Kreuzer 3 Pfennig gegeniiber. Die in Aussicht genommene Ehefrau
des Veit Pachl brachte anscheinend geniigend Geld mit, sodaB die Glaubiger das Gut doch wieder an Veit Pachl und
seine kiinftige Ehefrau Susanna iibergaben. Am 7. Februar 1763 verehelichte sich der Witwer Veit Pachl mit Susanna
Albauer, der Ausziiglerin am Gstdttnergut in Ansfelden.

(Totenbuch Ansfelden E, S 214 und Landesarchiv Linz, Landgerichtsarchiv E 69, folio 27.)

1767 : Am 6. Februar 1767 fand die Verlassenschaftsabhandlung nach dem Tod des Besitzers Veit Pachl statt, der am 9.
Janner 1767 im Alter von 54 Jahren gestorben war.

Dabei zeigt sich ein Gesamtvermdgen von 1085 Gulden 28 Kreuzer, dem ein Schuldenstand von [068 Gulden 28
Kreuzer gegeniiberstand. Die Witwe Susanna iibernahm, das Haus mit ihrem zukiinftigen Ehemann Paul Weinberger. Am
|. Juni 1767 schloB die Witwe die Ehe mit Paul Weinberger. Dieser stammte von einem Schnaplgiitl, wie aus dem
Trauungsbuch und von einer Ebschaft von 41 Gulden hervorgeht, die ihm von seinem Vater Stephan Weinberger
zugefallen war.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Landgerichtsarchiv E 73, folio 51ff und F 96, folio |12vf, und Trauungsbuch Ansfelden
E, Seite 314.)



1772 : Am 2. Juni I772 starb Susanna Weinberger im Alter von 55 Jahren. Die Verlassenschaftsabhandlung fand am 21.
August 1772 statt.

Das Gut wurde wieder mit 500 Gulden bewertet, die Fechsung mit :
240 Gulden 45 Kreuzer 2 Pferde samt Geschirr 80 Gulden.

| Bett 8 Gulden.

4 Kiihe 88 Gulden.

| Kalb 4 Gulden.

5 Schweine 15 Gulden.

1 Schafe und | Bockl 3 Gulden.

4 Ganse 2 Gulden.

|7 junge Ganse 4 Gulden 15 Kreuzer.

Das Haus wurde vom Witwer und seiner kiinftigen Ehewirtin, wieder einer Susanna, iibernommen. Die EheschlieBung
zwischen dem Witwer Paul Weinberger und der Susanna Hoblmayr fand am 31. August 1772 statt.

(Oberosterreichische Landesarchiv, Landgerichtsarchiv E 78, folio 78v und Trauungsbuch Ansfelden F, Seite 23.)

1792 : Am 23. April 1792 starb die zweite Frau des Paul Weinberger Susanna. Im Totenbuch findet sich dazu folgende
Eintragung :

« In Kindesndten (gestorben) ; welche, nachdem sie Tags vorher ein Kind geboren, mit dem zweiten Kind, im Mutterleib
getauft, in einer heftigen Frais gestorben, eine Stunde hernach vom Bader erdffnet und das tote Kind der (toten)
Mutter in die Arme gelegt. »

(Totenbuch Ansfelden |, Seite 34.)

1844 : Nach dem friihen Tod von Franz Kreilhuber am 17. Februar 1844 heiratete die Witwe am 3. September 1844 in
dritter Ehe Josef Brauer, Sohn des Philipp Brauer, Bauers am Schachermayrgut Nummer 35 in Losensteinleiten, Pfarre
Maria Laah. Am I7. August 1844 war dieser bereits als Mitbesitzer angeschrieben worden.



(Grundbuch der Herrschaft Ebelsberg, Landesarchiv Linz, Sankt Florian, Hs I, folio 17, und Trauungsbuch Ansfelden IV,
folio 22.)

1865 : Am 3. August 1865 schlug bei einem heftigen Gewitter bei Nacht der Blitz im Steinalthaus ein. Bei
stromendem Regen brannte es ab.

(Kooperator ]. Huber, Geschichte von Ansfelden, Seite 30.)

1949 : Durch den Ubergabsvertrag vom 19. Janner 1949 iibernahmen Johann, Sohn der Witwe Katharina Brauer und
Rosa, geborene Platzl vom Schdnaignergut in Fleckendorf, das Haus. Sie schlossen am I. Februar 1949 die Ehe.

(Bezirksgericht Linz-Land und Trauungsbuch Ansfelden VIII, Seite 212.)

Breinesberger vulgo Gatterer

Hausgeschichte des Gatterergutes in Ansfelden.

1384 : Eine erste Nennung des Gatterer von Ansfelden ist im Jahre 1384 zu finden. Am 7. September 1384 kaufte
Weichart von Winkel, Pfleger zu Ebelsberg, « die Hub an dem Gatern und drei Hofstet dobei gelegen zu Ansveld in
dem dorff, di er von Heinreichen dem Harthaimer zu derselben Ieit gesezzen ze Ebelsperch gechaufft hat » . Durch
Weichart von Winkel kam das Gatterer an die Kirche zu Passau und damit unter die Herrschaft Ebelsberg.

(Oberdsterreichische Urkundebuch X, Seite 277.)

1527 : In der Gilteinlage aus dem Jahre 1527 der Herrschaft Ebelsberg ist der erste namentlich bekannte Besitzer zu
finden. Er hieB « Ulrich Gatter » . Es sind dort seine Ablieferungsverpflichtungen an die Herrschaft Ebelsberg genannt :

5 Hennen, | Schwein und 2 Muth Hafer (60 Metzen) musste dieser Ulrich an das SchloB Ebelsberg jahrlich liefern. Er
konnte dies aber in Geld ablosen, dann waren dies 4 Schillingpfennige und |1 Pfennige.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Weinberger Archiv, Aktenband, 1357.)

1611 : In einem Protokoll vom 14. November [611 sind Michl und Margareta Gatterer genannt. Margareta Gatterer war
gestorben. Bei der Verlassenschaftsabhandlung traten insofern wirtschaftliche Schwierigkeiten zutage, als es heiBt «
demnach aber erst vor 3 Jahren beriirtes Gattererlehen abprunnen und in solcher Prunst fast alle fahrende Hab im
Feuer aufgegangen und verdorben » .

(Oberdsterreichische Landesarchiv E 2, 1611.)

1750 : In die Zeit, da Martin Albauer Besitzer war, fallt die Aufnahme der sogenannten Theresianischen Fassion, der



Besitz- und Einkommensaufnahme unter Kaiserin Maria Theresia. Der Wert des Gutes wird hier mit 694 Gulden
angefiihrt. Pferde, 2 Kiihe, 3 Schafe und 2 Schweine werden hier als Viehstand ausgewiesen. Angemerkt ist auch, daf der
Lehent vom Gatterer zur Halfte an das Stift Sankt Florian und zur Halfte an den Pfarrhof Ansfelden zu leisten war.

1788 :Am 1. April 1788 errichteten Jakob Poschmayr und seine Braut Theresia Dumlin, Tochter vom Hubergut zu
Hofen, einen Heiratsbrief, in dem festgehalten wird, daB die Braut 300 Gulden in die Ehe einbringt, wahrend der
Brautigam das Gatterergut einbringt.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Landgerichtsarchiv, Seite 23v.)

1803 : Das Haus wurde wieder mit der Begriindung, daB es baufillig sei, nur wie schon 1801 mit 630 Gulden
bewertet. Unter den vielen, wieder in einem Inventar festgehaltenen Gegenstanden anlasslich einer
Verlassenschaftsabhandlung seien nur ein paar Posten herausgenommen :

13.000 gebrannte Ziegel, das Tausend zu 6 Gulden = 78 Gulden.

8.000 ungebrannte Ziegel, das Tausend zu 3 Gulden = 24 Gulden.

Bauholz zu 60 Gulden.

Diese drei Posten weisen darauf hin, daB groBe Vorbereitungen zum Neubau des Hauses getroffen wurden.

1929 : Am 20. Marz 1929 ging der Besitz an Theresia Huber, geborene Neuwirt, eheliche Tochter des Peter Neuwirt,
Besitzer des Oberhierthalergutes in Schnarrendorf 10, Pfarre Siphachzell, die am 4. Juni 1907 Geog Breinesberger, den
Witwer und Besitzer des Flodimayrgutes geheiratet hatte. Georg Breinesberger wurde damit am 6. April 1929 auch
Mitbesitzer am Gatterergute (Grundbuch) . Da er aber am 3. August 1935 starb (Totenbuch Ansfelden VIII, Seite 42.)

und durch Einatwortung vom 18.Janner 1936 wurde Theresia wieder Alleinbesitzerin.

1947 : Am 10. Mai 1947 erfolgte die Hausiibergabe an Alois und Augustine Breinesberger, die am 2. Marz 1946 die Ehe
geschlossen hatten.

(Trauungsbuch Ansfelden VIII, Seite 177.)

1974 : Alois Breinesberger starb am 20. Marz [974.

(Totenbuch Ansfelden X, Seite [10.)

Durch Einantwortung vom [9. April 1974 wurde der Sohn Karl Breinesberger Mitbesitzer. Durch Ehepakte und

Ubergabsvertrag vom 19. Dezember 1975 wurden Karl und Christine Breinesberger, geborene Zehetner, gemeinsam
Besitzer des Gatterergutes.



Sallmann vulgo Birfer
Hausgeschichte des Pirsergutes in Ansfelden.

1527 : Die erste Nennung vom Haus Pirser ist in der Giilteinlage der Herrschaft Ebelsberg aus dem Jahre 1527 zu
finden. Dort heiBit es :

« Hans PueBer, Ambtmann. »

Seine Abgaben an die Herrschaft Ebelsberg bestanden jahrlich in 5 Hennen, | Schwein und 2 Mut (I Mut = 30
Metzen) Hafer. Die Abgabe in Geld betrug 4 Schillingpfennige und 11 Pfennige.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Weinbergerarchiv, Aktenband 1357.)

1619 : Als im Jahre 1619 an der Kirche verschiedene Arbeiten getatigt wurden, verkaufte Hans Pirser an die Kirche
eine Eiche um 5 Schillingpfennige.

(Stiftsarchiv Sankt Florian, Kirchenrechnung 1619.)

1670 : Aus dem Jahre 1670 , da Sebastian Prameshuber Besitzer des Birsergutes war, stammt eine genaue
Aufschreibung iiber die ganzen Haus-und Besitzverhaltnisse vom Birsergut mit etwa folgendem Wortlaut :

Sebastian Prameshuber besitzt das Lacken- und Piiesser Gut zu Ansfelden, seit langem zusammen. Bei dem Lackenlehen
keine Hausstatt, beim Piiesser Lehen befinden sich | Stube, 2 Kammern, | Kiiche, Stallungen, Stadel, Getreidekasten, |
Liehbrunnen, im Hausgarten | Backofen, bei gutem Bau ; im Burgfried Ansfelden (gelegen) .

Garten :

| Hausgarten, % Tagwerk, verschiedene Obstbaume und etliche Acker.

|/8 Tagwerk Krautgarten, wird mit Kraut, Riiben und so weiter Bebaut.

3/8 Tagwerk Krautgarten, wie oben.

|/8 Tagwerk Garten im Uzwinckhl, bebaut mit allerlei.

Holz :

4 Tagwerk im Ansfeldner Holz, meist Tannenholz, wenig Birken.



| Tagwerk Holzgrund, das Lach genannt, lauter kleines.

Getreidefelder :

Das Oberfeld, 7 Tagwerk aus 9 LandIn.

Aus | Tagwerk Acker 6/4 schweres und 2 /2 Metzen leichtes Getreide, Fechsung pro Metzen Samen 5-6 Metzen.
Das Mitterfeld, 6 Tagwerk aus 6 Landin, wie vorher.

Das Unterfeld, 8 Tagwerk aus 10 Landin, Anbau und Fechsung wie vorher.
Lehentreichung :

Nach Sankt Florian, vom Neugereut dem Pfarrer.

Wiesen :

3/8 Tagwerk im Wasserstahl, je | schlechtes Fahrtl Heu und Grummet.

4 '/ Tagwerk in der Pergerwiesen aus 10 Flecken, je | Fahrtl.

Pferde :

4 Rosser wegen des Lehens und der Robot Kiihe, Schweine, Schafe :

4 Kiihe, 3 Kalber, 4 Schafe, 6 Schweine.

Herrenforderungen :

(Abgaben an das SchloB Ebelsberg) :

Kucheldienst vom Piesserlehen an Geld -

33 A Kreuzer, 5 Hennen, | zu 12 Kreuzer = | Gulden.

| Schwein 3 Gulden.

Salzgeld 2 4 Kreuzer.



Iusammen : 4 Gulden 36 Kreuzer.

Vom Lackhen Lehen auch so viel Gulden ... 4 Gulden 36 Kreuzer.

Getreidedienst (an die Herrschaft) 4 Mut.

Landschaftsgefalle (Steuern) :

Landsteuer | : 3 Gulden 15 Kreuzer.

2 : 2 Gulden 30 Kreuzer.

Riistgeld | und 2 : 5 Gulden 36 Kreuzer.

« Hat noch inne das Reiffen Aigen oder Gupflehen, welches mit Grund dem Gotteshaus Ebelsberg gehort, mit Vogtei
aber der Herrschaft (Ebelsberg) und dienstbar ist mit Landsteuer | Gulden 45 Kreuzer Dienst zum Pfarrer (von
Ebelsberg) 5 Gulden. »

(Stadtarchiv Linz, Urbar Ebelsberg, 1670.)

1784 : Bei der Verlassenschaftsabhandlung vom 5. Juni 1784 nach dem Tode des Besitzers Georg Lehetner zeigte sich
ein Gesamtvermogen von 2920 Gulden 57 Kreuzer. Die am Hause lastenden Schulden mit den Abhandlungsabgaben
betrugen 1264 Gulden 57 Kreuzer. Ium Verteilen blieben also 1657 Gulden. Erben waren die Witwe, der Sohn Michaél
aus der I. Ehe und 6 Kinder im Alter von 2 bis 18 Jahren aus der 2. Ehe des Verstorbenen.

Die Witwe iibernahm wieder das Haus zusammen mit threm « angehenden Ehewiirth » Franz Sallmann. Dazu ist
folgende « Anmarkung » dem Abhandlungsprotokoll beigesetzt : Johann Sallmann, Sohn vom Vordermayrgut als
angehender Ehewirt der Anna Iehetnerin des Pirsergutes zu Ansfelden verheiratet seiner Braut an barem Geld
eintausendzweihundert Gulden. Die Braut verheiratet threm Brautigam ihr halbes Vermdgen. Die Vordermayrin Maria
Sallmann hat in Gegenwart von Leugen dazu noch erklart, daB sie threm Sohn nebst dem Heiratsgut von 1200 Gulden
noch 300 Gulden ohne Zinsen lethen wolle.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Landgerichtsarchiv E 89, Seite 41vff.)

1858 : Am 26. Juni 1858 iibernahm der Sohn Franz von Georg Sallmann, der 1857 gestorben war, den Besitz. Dieser
verehelichte sich am 6. Juli 1858 mit Gertraud Mayr, Tochter des Ignaz Mayr vom Puchnergute.

(Trauungsbuch Ansfelden V, Seite 3.)



In die Zeit, wahrend Franz und Gertraud Sallmann Besitzer waren, fallt die groBe Bauperiode, in der das Haus im
wesentlichen in der heutigen Form erbaut worden war. Die Baubewilligung des Bezirksamtes Sankt Florian tragt das
Datum vom 21. Marz 1859. Das Tor an der Westseite des Hauses tragt die Jahreszahl 1859. Der Tiirstock der Haustiire
tragt die Anfangsbuchstaben der Erbauer und Besitzer FS und GS und die Jahreszahl 1863.

(Bauplan und die Dokumente in Stein.)
1874 : Im Familienregister der Pfarre Ansfelden vom Jahre 1874 ist das « Pirserhdusl » , Ansfelden 17, als durch Brand
verwiistet bezeichnet, wo auf der Ruine ein Garten angelegt wurde. DaB das Hausl abbrannte diirfte aber schon [780-

1790 gewesen sein.

1939 : Infolge Ubergabsvertrag vom 27. April 1939 und Ehepakte vom 24. April 1941 wurden Franz Sallmann III. und
Maria Ebmer Besitzer des Birsergutes.

(Grundbuch.)
1941 : Die EheschlieBung von Franz Sallmann IIl. und Maria Ebmer fand am [9. Mai 1941 in Linz - Sankt Josef statt.

1972 : Durch Ubergabsvertrag vom 16. August 1972 wurden Franz Sallmann IV. und Martha Maria Amalia geborene
Meindl Besitzer am Birsergut. Deren EheschlieBung fand am 5. September 1972 statt.

Schreiberhuber vulgo PlaB

Hausgeschichte des Plassengutes in Ansfelden.

Die erste Erwahnung des PlaBgutes in Ansfelden ist in der Giilteinlage Ebelsberg aus dem Jahre 1527 zu finden. Dort
ist am Plassengut als Besitzer « Jorg PlaB » eingetragen. Dabei sind seine Leistungen an die Grundherrschaft SchloB
Ebelsberg verzeichnet. Sie bestanden in 5 Hennen, | Schwein und 2 Mut (I Mut = 30 Metzen) Hafer. An Geld war zu
leisten 4 Schillingpfennige und I1 Pfennige.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Weinbergerarchiv, Aktenband 1357.)

Die nachste Aufzeichnung iiber das Plassengut ist im Protokoll der Herrschaft Ebelsberg aus dem Jahre 1613 enthalten.
Am 14. Janner 1613 errichten Hans Ortner und Maria PlaB einen Heiratsbrief. Maria ist die Witwe nach Michaél PlaB,
dem Vorbesitzer am Plassengut. Johann Ortner schloB die Ehe mit Maria PlaB und vereinbarte mit ihr eine
Giitergemeinschaft.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Landgerichtsarchiv E 2.)

In allen weiteren Aufzeichnungen ist dieser Johann Ortner nur mehr als Johann oder Hans Pla bezeichnet.



Am [7. Mai 1629 st Hans PlaB zum Iochprobst der Pfarrkirche Ansfelden bestellt worden.
(Stiftsarchiv Sankt Florian, Kirchenrechnung Ansfelden, 1628.)

Das Urbar Ebelsberg aus dem Jahre 1670 nennt Stephan PlaB als Besitzer und weist eine Fiille von Aufzeichnungen
iber die gesamten Besitzungen des Stephan PlaB auf.

Stephan PlaB besitzt das PlaBen Lehen zu Ansfelden ; hat | groBes und ein kleines Stiiberl, 4 Kammern, | Kiiche,
Stallungen und Stadel, | besonderen Getreidekasten, im Hausgarten einen Ziehbrunnen, Hausstock gemauert, das iibrige
Holz, bei gutem Bau ; gelegen in der Pfarre Ansfelden und im Burgfried.

Garten :

Ya Tagwerk mit etlichen Obstbaumen.

Peunten :

/2 Tagwerk Acker, mit Iwiebel, Mohren, Hanf, Riiben und dergleichen.

Holz :

| Tagwerk Holzgrund beim Ruezlgraben, alles Tannenholz.

| Tagwerk Holzgrund im Aichkogl am Gemeinholz, fiihrt lauter kleines Aichenes Biirt- und Laubholz.

Getreidefelder :

Das Oberfeld, 4 Tagwerk aus 6 Landl, Samen fiir jedes Tagwerk 6/4 schweres und 2 ’2 Metzen leichtes Getreide,
Fechsung von | Metzen 5 bis 6 Metzen.

Das Mitterfeld, 4 Tagwerk aus 6 Landl, wie oben.

Dazu Acker in der Eckhenpeundt.

Dazu 9 Acker daselbst.

Dazu das Viertel Landl, so unter den obigen Tagwerk begriffen.

| kleines Landl Acker.



Dazu das 3. Feld, 4 Tagwerk aus 8 Landl.

Dazu | Landl, das Mostrigerl genannt. Anbau und Fechsung wie oben.
Neugereut :

/2 Tagwerk Acker, zum Mitterfeld bebaut, % schweres, 5/4 leichtes Getreide, Fechsung 4-5 Metzen.
Vorher Gemeingrund.

Lehentreichung :

Nach Stift Sankt Florian, auBer Neugereut.

Wiesen :

/2 Tagwerk am MoaB, je | Fahrtl.

%2 Tagwerk, die Weittwiesen genannt, wie oben.

| Tagwerk am Perg, | schlechtes Fahrtl Heu und Grummet.

%2 Tagwerk am Khogl, kaum 2 Biirtl.

Pferde :

2 Rasser.

1 Kiihe, 2 Kalber, 3 Schafe, 4 Schweine.

Herrschaftsforderung.

Kucheldienst an Geld 30 Kreuzer 3 Pfennige.

5 Hennen, | per I2 Kreuzer = | Gulden.

| Schwein 3 Gulden.

Salzgeld 2 Kreuzer 2 Pfennige.



Iusammen 4 Gulden 33 Kreuzer | Pfennig.
Getreidedienst (an die Herrschaft) :

Hafer ohne NachlaB 2 Mut.

| Drittel NachlaB.

Landschaftsgefalle :

Landsteuer 3 Gulden 15 Kreuzer.

Ganzes Riistgeld 2 Gulden 48 Kreuzer.

Kaufrecht :

1659 : 450 Gulden.

Dem Zehentbuch 1693 ist folgendes zu entnehmen :
Stephan PlaB hatte allein vom « Prucknerlehen » an den Pfarrhof Ansfelden an Zehent abzuliefern :

12 Mandl Korn mit je 16 Garben und 4 Mandl Weizen zu |2 Garben und | Garbe noch dazu. Das Zehnfache davon
war also damals vom Prucknerlehen der Ernteertrag.

(Stiftsarchiv Sankt Florian, Zehentbuch des Pfarrhofes Ansfelden 1693, Seite 29.)

Stephan PlaB starb am 7. Dezember 1702.

Die Verlassenschaftsabhandlung nach dem verstorbenen Stephan PlaB fand am 27. Februar 1703 statt.

Dabei ist das PlaBenlehen auf" 450 Gulden, die « Hueb alda » , auf 550 Gulden und das « Pruckmayrlehen » auf 450
Gulden und die gesonderten Acker auf 200 Gulden geschatzt worden. Der Gesamtwert der Liegenschaften betrug also
1650 Gulden.

Die Schitzung der Fahrnis im einzelnen sah folgendermaBen aus :

6 RoB samt deren Gschirren 230 Gulden.



5 Kiihe a 10 Gulden = 50 Gulden.

5 Kalbinnen zusammen 16 Gulden.

16 groBe Schweine 48 Gulden.

10 Schafe zusammen 10 Gulden.

1 alte Strohstocke 9 Gulden.

90 Metzen Weizen a 2 Gulden = 180 Gulden.

65 Metzen Korn a | Gulden 30 Kreuzer = 97 Gulden 30 Kreuzer.
40 Metzen Wicken 40 Gulden.

4 groBe Wagen samt Iugehor zusammen 96 Gulden.

4 kleine Kotwagl 24 Gulden.

4 Pfliige 4 Gulden.

5 Eggen 5 Gulden.

3 Stiick « harberne Leinwath » [5 Gulden.

50 Ellen « rupferne Leinwath » 5 Gulden.

Des Verstorbenen Leibgewand 4 Gulden.

Vorhandenes geselchtes Fleisch und Speck 4 Gulden.

Salz 2 Gulden.

16 Kandl Schmalz a 20 Kreuzer = 5 Gulden 20 Kreuzer.
« Gedordte Iwospen und Klezen » 23 Gulden.

« Pachmell » 18 Gulden.



40 Sacke 5 Gulden.

6 Plachen 3 Gulden.

30 Pfund rupfernes Garn 2 Gulden 30 Kreuzer.
Vorhandenes Leder 9 Gulden.

|7 Eimer Most und Essig I7 Gulden.

6/4 Opfe () 1 Gulden.

8 « Pother » 64 Gulden.

Kraut und Riiben 8 Gulden.

« Insleth und Korzen » 3 Gulden.

| PreB und Grander 10 Gulden.

Vorhandenes Heu 20 Gulden.

900 Weizerne Schwaben a 3 Kreuzer = 45 Gulden.
Das vorhandene Wicken- und Haferstroh 15 Gulden.
8 Klafter Scheiter 8 Gulden.

Biirdholz 2 Gulden 30 Kreuzer.

| Brunnstecken 2 Gulden.

Vorhandene Schwartlinge 3 Gulden.

2 Scheibtruhen | Gulden.

1 Haarriiffeln 45 Kreuzer.

4 alte Schlitten | Gulden 30 Kreuzer.



« | Pokl und 2 Gaissl » 2 Gulden.

Steigleitern | Gulden 30 Kreuzer.

Spanzeug 2 Gulden 30 Kreuzer.

| Schleifstein | Gulden.

« Pachzeug » 2 Gulden.

Reifgschirr 10 Gulden.

Tennzeug 3 Gulden 30 Kreuzer.

Vorhandener alter Tisch 3 Gulden.

4 « Danglzeug » 3 Gulden.

2 Eisenstangen 2 Gulden.

Hauen und Schaufeln 3 Gulden.

Schneidzeug 3 Gulden.

Kuchl- und Kupfergschirr [0 Gulden 30 Kreuzer.
9 alte Truhen 6 Gulden 45 Kreuzer.

Brecheln 2 Gulden.

Schiisseln und Teller 3 Gulden.

16 Hennen 2 Gulden.

Die Fahrnis hatte einen Gesamtwert von 1167 Gulden 50 Kreuzer.
An Barschaft waren 136 Gulden vorhanden.

Das an den Sohn Veit PlaB am « Haningergut » bereits ausbezahlte Heiratsgut in der Hohe von 300 Gulden wurde in
die Verrechnung mit hereingenommen.



Der Gesamtvermdgensstand belief sich daher auf 3253 Gulden 50 Kreuzer.

Als « Todfallsfreigeld » musste an die Herrschaft Ebelsberg ein Betrag von 82 Gulden 30 Kreuzer, das sind 5 % vom
Liegenschaftswert, abgefilhrt werden. Da ferner die Witwe das Gut aus der Hand gab, musste auBerdem die ganze «
Abfahrt » an die Herrschaft bezahlt werden, dies waren 10 % vom Liegenschafswert, also 165 Gulden.

Das Schatz-und Teilgeld betrug 48 Gulden 48 Kreuzer.

Der Schreiber bekam fiir das Schreiben von « 4 Stukhen » 6 Gulden.

Der Amtmann bekam 6 Gulden.

Die « Schitz- und Abhandlungszdhrung » betrug 48 Gulden.

Fiir « medicamenta » , dann fiir die « Conducts- Unkosten » neben solcher Zohrung wurden im ganzen 73 Gulden
ausgegeben.

Ium Gotteshaus Ansfelden ist von dem Verstorbenen verschafft worden 53 Gulden.
So betrug die Summe der Ausgaben, hier « Schulden hindan » genannt 482 Gulden 18 Kreuzer.

Das restliche Vermdgen von 2771 Gulden 32 Kreuzer wurde je zur Halfte auf die Witwe Maria und die Kinder
aufgeteilt.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Landgerichtsarchiv E 10, Seite 100ff.)

Im Jahre 1861 entschlossen sich die Besitzer des Plassengutes zum weitgehenden Neubau ihres Hauses. Am I7. April
1861 wurde vor dem Bezirksamt Sankt Florian das folgende Protokoll aufgenommen :

Protokoll den 17. April 1861 aufgenommen bei dem Kaiserlich-Kdniglich Bezirksamte Sankt Florian Gegenwartig :
Gefertigte-Veranlassung :

Es erscheint Herr Johann Hofstetter, Besitzer des Maiergutes zu Au und des Plassengutes Nummer 11 zu Ansfelden und
bringt folgendes vor :

Ich bin gewillt mein Plassengut Nummer |1 zu Ansfelden nach MaBgabe des hier duplo beiliegenden Bauplanes ganz
neu umzubauen jedoch hiezu mehrere Jahre zu verwenden.



Durch den Neubau wiirde das Haus auf der Nord- , Ost- und Siidseite um circa 7 Klafter (= nicht ganz 14 Meter)
erweitert.

Ich bitte demnach um Anberaumung einer Lokalkommission und um Baubewilligung.

Johann Hofstetter Zur Beglaubigung A.Neuwirth Die Kommissionierung brachte folgendes Ergebnis :
Commissionierungsprotokoll aufgenommen am 20.04.1861 von dem Kaiserlich-Kdniglich Bezirksamte Sankt Florian am
Plassengut Nummer |1 zu Ansfelden Gegenwartig Gefertigte Ist das Baugesuch des Johann Hofstetter Besitzer des
obigen Gutes welchem zufolge die Lokal-Commission auf heute angeordnet und unter Zuziehung der Interessenten und
eines Sachverstandigen vorgenommen wie folgt :

Bauwerber beabsichtigt, nach den eingelegten Bauplanen das Plassenhaus Nummer | in Ansfelden ganz neu und zwar
derart umzubauen, daB dasselbe an der Stadel / « nordlichen » / Seite um circa 4 Klafter, an der Hausfront und an

der ostlichen Seite aber um 7 Klafter erweitert wirde.

Durch diese Baufiihrung wird die Umlegung des riickwérts am Hause befindlichen Dorfweges erforderlich, welche der
Bauwerber auf eigene Kosten bewerkstelligen wird.

Der Neubau wird durchaus aus hartem Material ausgefiihrt, die Stallungen, die Back- Kiiche und sonstigen Feuerstatten
werden gewdlbt, die Wohnbestandteile Remisse und Vorhauser aber stukadort.

Der Sachverstandige erklart, daB gegen den beantragten Neubau in technischer Hinsicht kein Anstand besteht.
Nachdem Anrainer nicht zu vernehmen waren, so wurde das Protokoll vorgelesen, richtig befunden und gefertigt.
Johann Hofstetter Zur Beglaubigung A. Neuwirth.

Am 7. Mai 1861 erging vom Kaiserlich-Koniglich Bezirksamte Sankt Florian folgendes Dekret An Herrn Johann Hofstetter
am Plassengut in Ansfelden.

In Erledigung lhres Einschreitens und auf Grund der Lokal Augenscheins Commission wird lhnen hiemit die Bewilligung
zum Umbau lhres Hauses Nummer 11 gegen dem bewilligt, daB Sie sich hiebei genau an den hierneben riickfolgenden
bestatigten Bauplan halten, dann die Feuer- und Baupolizei-Vorschriften beobachten und zu diesem Ende den Neubau
iiberhaupt nur unter der Leitung eines hiezu berechtigten Maurermeisters ausfiihren lassen, weil nur ein solcher in der
Lage ist die Bauvorschriften zu kennen und den Herren Bauwerber vor Schaden zu bewahren.

(Oberdsterreichische Landesarchiv, Bezirksamt Sankt Florian, Schachtel 18.)

Johann Hofstetter starb am 29. Dezember 1865.



(Totenbuch Ansfelden, Seite 143.)
Am 3. Janner 1868 fand die Einantwortung des PlaBgutes an die Witwe Klara Hofstetter statt.

(Grundbuch der Herrschaft Ebelsberg, Oberdsterreichische Landesarchiv, GroBe Bibilothek Sankt Florian, Handschrift |,
Seite 6.)

Am 24. Marz 1875 iibernahm Johann Piihringer das Plassengut. Er war der Sohn der Klara Hofstetter aus erster Ehe
mit Georg Piihringer vom Mairgut zu Au, in Bruck I1, Pfarre Sankt Florian.

(Grundbuch Ebelsberg wie vorher.)

Im Jahre 1876 verkaufte Johann Piihringer das Schmuckengut, das durch die I. Ehe des Johann Hofstetter mit der
Besitzerin des Schmuckengutes Klara Zinn an das Plassengut gekommen war. , an den Besitzer des Albauergutes,
Ansfelden 3.

(Familien-Register der Pfarre Ansfelden ab 1874.)

Am 26. Juni I877 schloB Johann Piihringer, der Besitzer des Plassengutes die Ehe mit Maria geborene Sollradl vom
Auhof in Au 9, in Kremsmiinster gebiirtig. Diese wurde mit gleichem Datum Mitbesitzerin am Plassengut.

(Trauungsbuch Ansfelden VI, Seite 28, und Grundbuch wie oben.)
Maria Piihringer starb am 27. Marz 1905, Johann Piihringer am 25. Juli 1908.

Mit 9. Janner 1909 wurde die Tochter des Johann und der Maria Pihringer, Maria Piihringer, am Besitz des
Plassengutes angeschrieben.

(Grundbuch des Bezirksgerichtes Linz-Land.)

Maria Pihringer schloB am 24. November 1908 die Ehe mit Franz Huber, Sohn des Johann und der Theresia Huber,
Besitzer des Brunnmayrgutes in Kottsdorf |1, Pfarre Pucking.

Mit 11.01.1909 wurde Franz Huber Mitbesitzer am Plassengut.
(Trauungsbuch Ansfelden VII, Seite 85, und Grundbuch des Bezirksgerichtes Linz-Land.)

Franz Huber starb am 25. Februar 1943 und Maria Huber am 11. Janner 1944.



(Totenbuch Ansfelden VIII, Seiten 75 und 81.)
Am 20. November 1944 wurde Mathilde Huber Alleinbesitzerin.

Durch die EheschlieBung mit Mathilde Huber wurde am 10. Janner 1947 Albert Schreiberhuber Mitbesitzer am
Plassengut.

Am 26. Marz 1976, nach dem Tod der Mathilde Huber, verehelichte Schreiberhuber, wurde Albert Schreiberhuber
Alleinbesitzer.

(Grundbuch des Bezirksgerichtes Linz-Land.)
La maison Ganglbauer
Hausgeschichte des Ganglbauer-/Grundnergutes in Berg.

Das heute nur mehr als « Ganglbauer » bezeichnete Gut trug durch die Jahrhunderte den Namen « Grundner » . Erst
vom Jahre 1884 bis zum Jahre 1894 hieB ein Besitzer « Ganglbauer » . Seither tragt das Gut im Volksmund dessen
Namen ; im Grundbuch ist es nach wie vor als « Grundnergut » eingetragen.

Der Name Grundner begegnet uns erstmals in den Ansfeldner Trauungs-Aufzeichnungen in der Mitte des 17.
Jahrhunderts. Damals wurde der Hausname vielfach bei Eintragungen in den Matrikenbiichern als Familienname beniitzt.
So finden wir im ersten Trauungsbuch von Ansfelden vom 20. Mai 1641 die folgende Eintragung :

Wolf Schmidt, Schneider auf der Haid, Viduus, cum Susanna Grundtnerin.
Trauzeugen : Michel Bersaider, Schulmeister allhier und Wolf Schober in WeiBkirchner Pfarr und Thomas Auer zu Aumiihl.

Der Name Grundner ist nur mehr in den Abhandlungsbiichern der Herrschaft WeiBenberg, zu dem das Grundnergut
gehorte, und unter dem Zehetnergut bei den Abhandlungen der Herrschaft Stift Sankt Florian zu finden.

Im Jahre 1693 starb der einstige Besitzer des Iehetner- und des Grundnergutes, die damals zusammengeharten, Hans
Lehetner. Die Verlassenschaft des Grundnergutes wurde von der Schlossherrschaft WeiBenberg durchgefiihrt, weil dieses
Haus nicht wie das Lehetnergut unter dem Stift Sankt Florian, sondern unter der Grundherrschaft SchloB WeiBenberg
stand.

Auf zeitliches Absterben weiland Hansen Iehetners auf dem Iehenthof zu Perg bei Sankt Veit Florianischer Rucksasse
gewesten Unterthans seel. Ist dessen sowie noch im Leben hinterbliebenen Hauswirtin Maria unter allhiesiger Herrschaft
WeiBenberg dato iiberlandweis innengehabtes Grundnerhaus und iibrige wirklich darin sich befundenen Getreid und
Fahrnis sambt dem ledigen Grundstiick auf hochgrafl. Gnadigen Herrschafts Verordnung durch den von obrigkeits wegen



hiezu deputierten Wolfen Mayranderl Zierberger Amtmann und an der Seite der Wittib Jakob Preuer zu Crawinkl im
Namen der Erben aber Wolfen Angermayr an der Blachenmiihl beede florianische Untertanen heunt dato ordentlich
inventiert geschatzt und beschrieben auch folglich unter die hernach beschriebenen Erben getreulich verteilt und
abgehandelt worden.

Erben des verstorbenen hinterlassene oben eingangs benannte Wittib Maria zum halben Teil und zur anderen Halfte
deren beide mit einander erzeugte eheleiblichen Kinder namens :

) Barbara Stephan Ieilinger als jetzigen Besitzer des Zehenthofes unter Sankt Florian Ehewirtin.
2) Gertraud Wolfen Zehetners am Iehenthof zu Gemering auch florianischen Untertans Weib.
Das Grundnergut wurde auf 700 florins (Gulden) geschatzt.

Dann ein lediges Grundstiick und Wiesen aus dem Haagmayrgut kommen 3 Tagwerk haltend und ebenfalls ordentlich
ausgemarcht und unter WeiBenberg stift und dienstbar angeschlagen auf 200 florins Zusammen also 900 florins.

Die Abhandlung aus dem Jahre 1693 fiihrt sehr deutlich vor Augen, welche groBen Belastungen seitens der zustandigen
Grundherrschaft WeiBenberg auf dem Grundnergut lagen.

Der Wert des Grundnergutes lag damals liegendes und fahrendes Vermdgen inbegriffen bei 2.555 Gulden, 5
Schillingpfennig und 15 Pfennig.

Setzt man mit diesem Betrag die Summe der Abziige von 680 Gulden, 5 Schillingpfennig, I5 Pfennig in Beziehung, so
zeigt sich eine Abgabenhdhe bei diesem Todesfall von einem Drittel des Gesamtwertes.

Ein Hundertjahriger. Ein Andreas Huber, Inwohner im Grundnerhaus starb am 21. Juni 1730 im Alter von 100 Jahren.

Die bebaute Flache von Wohn- und Wirtschaftsgebaude wird mit 273 Quadratklafter, das sind 982,8 Quadratmeter,
angefihrt. Dazu ist ein Wirtschaftsgebaude genannt mit 23 Quadratklafter, das sind 82,8 Quadratmeter, und das Hausl
Nummer 3 mit einer Flache von 70 Quadratklafter, das sind 252 Quadratmeter. Dieses Hausl wir als « Haarhaus »
bezeichnet.

Nachdem am 17. Oktober 1883 Maria Beisl starb, kam der Besitzkomplex Grundner und Huber zu Rohr 1884 an Georg
Ganglbauer. Auf Grund des Kaufvertrages vom 15. Mai 1884 erwarb Georg Ganglbauer das Eigentumsrecht auf diese
Besitzungen. Durch die Ehepacte vom 16. Dezember 1884 und die darin geschlossene Giitergemeinschaft wurde die
Gattin Josefa Ganglbauer Mitbesitzerin.

Am 15. Juli 1891 starb Georg Ganglbauer. Erbin seines Besitzanteiles wurde seine minderjhrige Tochter Josefa
Ganglbauer.



Am 6. Janner 1894 kauften Johann Huber, Besitzer des Brunnmayrgutes und Franz Huber, Besitzer des Albauergutes
das Ganglbauerngut. Beide sind im Grundbuch je zur Hélfte als Besitzer eingetragen.

Am [4. Juli 1920 starb Johann Huber im 72. Lebensjahre an einer Lungenentziindung. Er war Besitzer des
Brunnmayrgutes und der dazugehdrigen Liegenschaften, zu denen das Grundnergut zahlte und des Albauergutes in
Ansfelden, zu dem auch mehrere Liegenschaften gehorten. Nun kam es zur Aufteilung dieser Giiter an die Sohne Franz
und Josef Huber.

Am 24. November 1908 hatte der Sohn Franz Huber, Sohn des Johann und der Theresia Huber vom Brunnmayrgute,
mit Maria Piihringer, der Besitzerin des Plassengutes in Ansfelden die Ehe geschlossen. Franz Huber war damit
Mitbesitzer am Plassengut in Ansfelden geworden. Ihm fiel nun nach dem Tod seines Vaters dessen Besitzanteil in
Ansfelden zu.

Josef Huber war beim Tod des Vaters noch in der Kriegsgefangenschaft. Er kam erst im November 1920 heim. Angeblich
war zu diesem Termin noch kein Weizen angebaut. AuBerdem, so besagt es die Familieniiberlieferung, waren iiberhaupt
die Felder bereits arg vernachlassigt worden. Am 10. Mai 1922 schloB Josef Huber die Ehe mit Cacilia Wallner.

Durch Ehevertrag vom 19. April 1922 war Cacilia Huber Mitbesitzerin an den Brunnmayr-Giitern geworden.

Die Ganglbauern-Griinde wurden von 1920-1952 an das zur Nettingsdorfer Papierfabrik gehorige Mischingergut
verpachtet.

Mit Ubergabevertrag vom 25. April 1952 wurden Willibald und Marianne Huber Besitzer des Ganglbauer-Gutes. Willibald
Huber hatte am 30. April 1952 in Linz die Ehe mit Marianne Eckmayr vom Oberfiirstwegergut in Rabenberg 10, Enns,
geschloBen.

Noch im Jahre 1952, bald nach der EheschlieBung kam der erste Traktor ins Haus. Mitte der Fiinfziger Jahre ging das
letzte Pferd aus dem Stall. Im selben Jahr wurde der halbe Hausstock (Wohnteil) neu aufgebaut.

Im Jahre 1958 kam es zur Neuerrichtung des ostlichen Wirtschaftstraktes. Das einstige Haarhaus, Berg Nummer 3,
wurde im Jahre 1961 abgetragen und neu gebaut. 1972 wurde dasselbe Haus fiir die spatere Auszugswohnung
vergrofBert.

Im Jahre 1963 wurde einen Maschinenhalle errichtet, die Ientralheizung im Wohntrakt installiert und das ObergeschoB
ausgebaut.

Im wirtschaftlichen Bereich erfolgte im selben Jahr eine bedeutende Umstellung ; es wurde die Milchwirtschaft
aufgegeben.



Willibald Huber, Besitzer des Grundnergutes, und Josef Huber, Besitzer des Brunnmayrgutes, kauften gemeinsam im Jahre
1963 die Miihle an der Schern.

Im Jahre 1965 verlieB der letzte Knecht das Ganglbauergut. Seit dieser Zeit wird die Wirtschaft von der Familie ohne
fremde Arbeitskrafte gefiihrt.

Im Jahre 1968 wurde mit der Aufgabe der Stiermast die Rinderhaltung véllig aufgegeben.
Im Jahre 1970 wurde eine Maistrocknungsanlage errichtet.

Ium Kraftwerksbau Pucking an der Traun musste 1980 Grund im AusmaB von fast 7 ha abgetreten werden. Das
Turbinenhaus des Kraftwerks steht auf Grundner-Grund.

Im selben Jahre wurde das Niederkapplingergut in der Gemeinde Piberbach, Brandstatt 22, als Iweigbetrieb zugekauft.

Am 8. September 1984 schloB der Sohn Franz-Josef Huber in Sankt Florian die Ehe mit Christa Maria Lehner vom
Mayrgut zu Laah.

Am 3. Juni 1988 erfolgte die Ubernahme des Grundnergutes durch den Sohn Franz-Josef Huber und seine Frau Christa
Maria.

Im Rahmen der Ubergabe im Jahre 1988 wurde ein Teil des Kremsdorfer Feldes aufgeteilt und verkauft.

1989 erfolgte der Zukauf des Gutes « Sollradl » in Piberbach, Brandstatt 4.
Am [8. Dezember 1989 starb Willibald Huber im 67. Lebensjahr an akutem Herzversagen.
Willibald Huber war durch viele Jahre Vorsitzender-Stellvertreter des Pfarrgemeinderates Berg. Er leitete als solcher
unter anderem die Renovierungsarbeiten an der Kirche Berg in den Jahren [983-1984. Er war auch Jagdleiter des
Jagdkonsortiums von Pucking.
Am 28. Februar und am I. Marz 1990 verursachte ein Sturm, wie es seit Menschengedenken keinen gab, einen
katastrophalen Windschaden im sogenannten Schnadter Wald.Von den zum Grundnergut gehdrigen 1,9 hektar sind 1,8
hektar dem Sturm zum Opfer gefallen.

1825
Février 1825 : The 54 year old Beethoven completes his 12th Quartet, Opus 127, in E-flat major. He immediately

begins work on the 2nd of his final series of Quartets, now known as the I5th Quartet, Opus 132, in A minor, and
also, sketches ideas for the 13th Quartet, Opus 130, in B-flat major. Interrupted by a serious illness, in April, Beethoven



depicts the illness and his recovery in the long slow movement of the A minor Quartet, and finishes composing the
Quartet in July. (The A minor Quartet was published later, so both the Quartet and Opus numberings reflect dates of
publication, and not of composition.)

1825 : The 16 year old Felix Mendelssohn composes his String Octet in E-flat major, Opus 20, the Ist work which
really shows his genius.

Juin & septembre 1825 : Probably inspired by the epic size of Beethoven's 9th Symphony, the 28 year old Franz
Schubert composes his « Great » Symphony in C major, which today is variously numbered 7, 8, or 9, depending on
how one considers the status of his « Unfinished Symphony » and a hypothetical « lost » one to which his cataloger
Deutsch gave a number ; the « Great » is generally known as Schubert's 9th.

Deutsch believed this « Great » Symphony to be composed in 1828, so he gave the number D. 944 to it, and
numbered the hypothetical « lost » one of 1825-1826 (which he called the « Gmunden-Gastein » Symphony) as D.
849 - in fact, the « lost » one possibly never existed, and both Deutsch numbers may actually refer to the « Great »
C major Symphony.

The « Great » Symphony is dedicated to the Vienna Philharmonic in hopes of a performance ; they pay Schubert a
100 Florin « honorarium » and read thru it, in a rehearsal, but, then, it is not performed publicly and is not
rediscovered until |1 years after his death.

Aoiit 2 novembre 1825 : Beethoven, 54, composes his I3th Quartet, Opus 130, in B-flat major, with the huge « GroBe
Fuge » as its Finale. This fulfills his commission from Prince Galitzin for 3 String Quartets, but Beethoven evidently
feels an inner-need to keep composing String Quartets, and soon begins his 14th Quartet, Opus 131, in C-sharp minor.

25 octobre 1825 : Johann StrauB, Junior (the « Waltz King ») is born in Vienna.

1826

Début de 1826 : The 55 year old Beethoven composes his I4th Quartet, Opus 131, in C-sharp minor, completing it in
July. He, himself, considers it to be his greatest piece.

21 mars 1826 : The I3th Quartet, Opus 130, in B-flat major, is premiered with its original final movement. The piece
now known independently as the « GroBe Fuge » , Opus 133, which meets with incomprehension from the audience.

Juillet 1826 : Beethoven's nephew, Karl, buys 2 pistols and shoots himself in the head in an attempt to commit
suicide. The Ist shot misses and the 2nd one grazes his temple, but he lives. Beethoven takes this as the final proof

of his inability to act as a father to Karl, and probably never recovers from his emotional upset.

Beethoven allows his publisher to convince him to publish the « GroBe Fuge » as an independent piece, and to write



a new Finale for the 13th String Quartet. The publisher hires an arranger to make a version of the « GroBe Fuge »
for piano 4 hands, but Beethoven is so displeased with the result that he makes his own version in August. He also
begins work on the 16th Quartet, Opus 135, in F major, his last.

6 aoit 1826 : The 17 year old Felix Mendelssohn completes his « Ein Sommernachstraum » (A Midsummer Night's
Dream) Overture in E major, Opus 21. The work is written as a stand-alone « Concert Overture » intending to depict
the action of the entirety of Shakespeare's play. (Years later, Mendelssohn will compose incidental music for the whole
play, using this Overture as the opening number.)

Aoiit 1826 : Franz Liszt's father dies, leaving the 15 year old to take care of the family. He settles in Paris and
teaches piano lessons.

Septembre 1826 : The 16 year old Frédéric Chopin begins formal study of music theory, figured bass, and composition
with Jozef Elsner at the Warsaw Conservatory.

Octobre 1826 : Beethoven finishes the much smaller and lighter 16th Sring Quartet, Opus I35, in F major, his last
completed work. At the end of the year he composes his very last piece, a new and much shorter and simpler finale

for the 13th Quartet, and publishes its original huge final movment as an independent composition, the Grosse Fuge,
op.133.

Décembre 1826 : Beethoven goes to his brother Johann's house, taking Karl along to live there. By the end of the
month, the brothers have a falling-out, and so, Beethoven goes back to Vienna with Karl. Beethoven contracts a chill on
the ride back to Vienna which will lead to his final illness.

1827

Beethoven's condition continues to worsen during the early months of 1827, and he is confined to bed with
pneumonia and dropsy (which is now called : « edema » , localized primarily in Beethoven's abdomen and chest) .

26 mars 1827 : Ludwig van Beethoven dies in Vienna, at age 56.
By the time of Beethoven's death, the City of Vienna still had not yet expanded beyond its medieval walls.

Bernhard Mahler is born in the village of Kalischt (near the town of Humpolec, in German : Gumpolds) , in the
province of Bohemia close to the border with Moravia, in the Austrian Empire (now : Kaliite, in the Czech Republic) .

In Paris, the 16 year old Franz Liszt falls in love with one of his female students, but her father stops the relationship.
Liszt suffers such a severe nervous breakdown that there are rumours of his death, and he doesn't touch the piano
for a year.



AB 24 : 1828

C'est un Bruckner agé de seulement 4 ans, accompagné de son petit violon peint en rouge, qui donnera son ler
récital (des hymnes) , en 1828, devant le vieux curé Josef Grabmer (agé de 76 ans) qui avait commencé son ministére
a Ansfelden, en 1814. Pour sa récompense, le jeune virtuose recevra un fruit. Il deviendra le préféré du curé. Le futur
compositeur gardera des souvenirs indélébiles de cette période. La méme année (1828) , un Franz Schubert trés
malade assiste a une legon de contrepoint auprés du savant théoricien Simon Sechter.

Aprés le violon, le jeune enfant s'essaie a I'épinette de son pére.

The 19 year old Felix Mendelssohn composes his « Meeresstille und gliickliche Fahrt » (Calm Sea and Prosperous
Voyage) Overture in D major, Opus 27.

Mars 1828 : The 31 year old Franz Schubert makes extensive revisions to his « Great » C major Symphony (D.
849/944) in hopes of getting it performed. He writes this date on the manuscript, thus, leading to the confusion over
its date of composition.

Septembre 1828 : Franz Schubert completes a series of Masterworks : his String Quintet in C major, and his last 3
Piano Sonatas (the 19th in C minor, D. 958 ; 20th in A, D. 959 ; and 2Ist in B-flat, D. 960) , and also sketches a
Symphony (No. 10) in D major, D. 936a.

After these last compositions, the syphilis from which Schubert has been suffering causes his health to decline rapidly.
Needing medical attention, he moves in with his brother Ferdinand in « Neue Wieden » (a new suburb being built
outside Vienna) , and he dies there, on November 19. He has never acheived any real recognition as a composer, and
he will be totally forgotten until his last Symphony is shown by his brother to Robert Schumann, in 1839, and
subsequently premiered by Felix Mendelssohn.

Mort de Franz Schubert

La mort du compositeur Franz Schubert est toujours restée énigmatique. Est-il mort de la syphilis ou du typhus
comme certains le prétendent ou bien empoisonné ? Jean-Louis Michaux, médecin, professeur émérite de médecine
interne @ I'Université catholique de Louvain, membre de 'Académie de médecine, auteur de « L'énigme Schubert : le
mal qui ne voulait pas dire son nom » , s'est penché sur le cas médical du compositeur. Hypothéses sur une mort
mystérieuse.

Schubert fut un homme méconnu et souvent mal apprécié, ce qui fut de méme pour sa musique. Jean-Louis Michaux
raconte comment il s’est intéressé a ce compositeur disparu dans des conditions étranges. « L'intérét était bien sir
médical car il était atteint d’'une maladie vénérienne que I'on cachait a I'époque parce que c'était une maladie



honteuse et, d’autre part, la raison de son décés est toujours restée énigmatique. Il est mort trés jeune. Il avait a
peine 31 ans. ['aime Schubert et je voulais I'approcher en tant qu’homme. Je me suis d’ailleurs toujours demandé
quelle était I'influence des problémes de vie sur la créativité des compositeurs. »

« Il faut savoir que pour Schubert, nous n’avions que trés peu de documents médicaux a disposition, ce qui n’était
pas le cas d’autres musiciens. Cétait, par ailleurs, lié au fait que la syphilis qu'il a contractée a l'age de 24 ans était
une maladie cachée a I'époque parce qu’elle était punissable. Et homosexualité, dans les pays germaniques comme en
Russie et en Angleterre, était une situation punissable d’enfermement. Donc, on se cachait nécessairement pour ne pas
étre condamné. »

Cette nouvelle biographie de Franz Schubert (I797-1828) n’est pas une éniéme compilation paresseuse sur un
compositeur pour lequel on a déja fait couler beaucoup d’encre. Jean-Louis Michaux, professeur émérite de I'Université
catholique de Louvain, est écrivain mais avant tout médecin. Aprés de nombreux travaux notamment sur la leucémie, il
a publié (on imagine depuis qu'il est a la retraite) , plusieurs monographies sur des musiciens et leurs pathologies («
Le Cas Beethoven. Le génie et le malade. » , en 1999 ; « Solitude. Bartok, une leucémie cachée » , en 2003 ; «
L'Autopsie de Mozart. Abattu par le déshonneur. » en 2006) avant I'ouvrage qui nous intéresse ici.

On pourrait s'attendre de la part d'un médecin a une étude trés précise et détaillée sur le cas clinique, en
Poccurrence la syphilis de Schubert, accompagnée d’un texte sur le musicien et I'ceuvre trés en retrait et peu
compétent. Il n’en est rien, car Jean-Louis Michaux est visiblement un mélomane qui connait son sujet et semble
s'ébattre dans le vivier du Romantisme allemand comme un poisson (une truite ?) dans I'eau. Cest toute la sensibilité
de I'époque avec laquelle on le sent en osmose. Son approche de Schubert se veut objective et s’appuie sur les faits,
les témoignages des proches et les écrits de I'artiste lui-méme. Lauteur suit la vie et la carriére du musicien pas a
pas, juste assez prés pour intéresser son lecteur, avec une distance respectueuse toutefois qui permet de prendre du
recul et on lui en sait gré.

« Le lyrisme de Schubert révélait un sentimentalisme exacerbé par des chocs affectifs subis dés le plus jeune age et
une sensualité naturelle débordante » (page 115) , nous dit Jean-Louis Michaux. Cela dit, alors qu'il en instille I'idée
trés tot, il faut attendre la page 120 pour que I'auteur développe sa thése : Schubert aurait trés bien pu contracter la
syphilis non pas par intermédiaire d’une soubrette ou d’une prostituée, mais bien par I'un de ses amis trés proches,
avec des soupgons qui se tourneraient de préférence vers Franz von Schober, 'ami de toujours, de santé par ailleurs
défaillante. Chomosexualité de [artiste n’est pas une certitude, mais elle n’est pas a exclure.

La démarche universitaire de I'auteur est partout perceptible. Le propos est amené prudemment puis étayé a l'aide de
documents concordants ou contradictoires, mais les idées ne sont que suggérées, pas assénées au lecteur, a qui I'on

propose matiére a réflexion, en somme. Le tout dans une démarche profondément didactique et vulgarisatrice, dans le
sens noble du terme. Par-dessus tout, 'eeuvre est celle d’un romancier a part entiére, ce qui ne gate rien. Louvrage se
termine avec un index qui consiste en un répertoire des ceuvres abordées et un dictionnaire des personnages cités. On



ne peut que saluer le travail de cet universitaire pour qui la pluri-disciplinarité et I'inter-disciplinarité font sens.
D’ailleurs, son ouvrage a obtenu un prix en Belgique pour « son approche dialogique entre les arts et les sciences » .
Une bien belle biographie dont on sort trés informé sur la vie et I'art de Schubert avec le sentiment d’avoir partagé
un peu de son intimité et d’avoir pu approcher les affres de la maladie mais aussi les conditions de la création, tout
en revivant 'ambiance conviviale des schubertiades. L'artiste, qui précisait dans son Journal, en mars 1824 : « Mes
créations existent par la connaissance de la musique et par celle de ma douleur. » (cité en page 138) , garde
toutefois son mystére et son pouvoir de fascination intacts sur un lecteur libre de retourner a sa musique avec une
qualité d’écoute peut-étre encore plus acérée ...

« Sans la musique, la vie serait une erreur. » (Friedrich Nietzsche)
La rencontre

« Ce jour-la paraissait propice a I'inattendu. Le hasard sourit a ceux qui savent s'en servir, dit le malin. Alors qu'un
arcuit touristique me transhahutait a travers Vienne et que le parcours recouvrait le passé de Schubert, dans les
demeures familiales, dans son collége, dans les cafés viennois, et dans tant d'habitats qui hébergérent sa créativité et
préservérent son intimité, il me fallait, pour sir, rendre visite a la tombe de ['illustre compositeur. |'empruntai un
moyen de transport en commun qui, avalant avenues et autres artéres, me déposa en face de I'entrée principale du “
Lentralfriedhof ” (Cimetiére central) implanté en périphérie dans le quartier Simmering. Cet imposant cimetiére, de plus
de 240 hectares de superficie, abritait plus de 3 millions de pensionnaires. L'atmosphere ensoleillée d'un printemps
clément me poussa a la balade & travers les allées du parc arboré, fleuri et recueilli. Aprés avoir franchi le portail
majestueux de ce champ de repos, je partis a la recherche du lopin de cimetiére réservé aux musiciens. Guidé par un
plan des lieux, j'empruntai la grande allée centrale qui aboutit a la majestueuse église élevée a la mémoire du
Docteur Karl Lueger, personnage influent de la capitale autrichienne, controversé pour son antisémitisme. Cette
nécropole s'ordonnait en parcelles tirées au cordeau et méticuleusement entretenues, la propreté y régnant en maitre.
Le long de ma route, une inscription reprise sur le panonceau en fonte torsadé me confirmait la justesse de mon
périple :* Ehrengraber Gruppe 32A ” (Sépultures d'honneur Groupe 32A) réunissait une soixantaine de monuments
funéraires implantés en demi-cercle dans cet écrin de verdure et de quiétude. »

Au début de 1823, les lers symptomes de la syphilis, a I'époque incurable, se déclarent chez Franz Schubert : il perd
ses cheveux (on le surnomme le champignon) , souffre de migraines et autres maux, et passe une partie de I'année a
Ihopital de Vienne. Sa santé ne cesse alors de se dégrader. Sa 8e Symphonie, dite « Inachevée » , qui n'a que 2
mouvements, date de cette période et montre le désespoir de son auteur. Ses amis se marient les uns aprés les autres.
Le compositeur reste seul, a I'écart. Il tire de son malheur une musique de plus en plus profonde et émouvante, au
plus prés de la souffrance et de la mort qui le guette. Ses compositions deviennent, quant a elles, de purs chefs-
d’ceuvre, citons seulement le cycle de Lieder « la Belle Meuniére » et la Symphonie n° 9, dite « La Grande » .



Schubert sombre maintenant dans un profond pessimisme. Il ne parvient pas a faire représenter ses ceuvres sur scéne.
« Rosamunde » , musique de scéne pour une piéce qui ne sera jouée que 2 fois. En 1824, un second séjour en
Hongrie, chez les Esterhazy, lui remet toutefois un peu de baume au cceur.

Schubert retourne habiter chez son pére pendant quelques mois. Il déménage ensuite chez Moritz von Schwind, un ami
fidéle, et connait sa derniére période heureuse. Sa santé s’améliore, le cercle de ses amis s’est reformé. Début 1825, il
compose avec enthousiasme. |l voyage au Tyrol en compagnie de Johann Michal Vogl ; il passera aussi de longues
vacances a Steyr, a Linz (en passant par Saint-Florian) , a Salzbourg, a Gmiind et a Gastein.

De retour a Vienne, en 1826, il ne quittera plus la capitale autrichienne a Iexception d’'un bref séjour a Graz. En
1826, il achéve son Quatuor n° 14 en ré mineur, dit « La jeune fille et la mort » . Au printemps 1827, le poste
vacant de Maitre de chapelle de la Cour lui est refusé.

Schubert aura éprouvé, sa vie durant, un respect et une admiration sans limite pour Ludwig van Beethoven. Il présente
« Le voyage d'hiver » a ce dernier, alors sur son lit de mort, qui aurait déclaré, selon Anton Felix Schindler, un
biographe :

« Schubert a vraiment une intelligence divine. »
Le 29 mars 1827, Schubert participe comme porteur de torche a I'enterrement de son idole.

Bien qu'il soit alors assez connu, Schubert n’a aucun revenu malgré la publication de quelques piéces dont le Trio
pour piano et cordes n® 2 (D. 929) , Opus 100.

Alors qu'il est en pleine possession de son art, Schubert sait que sa fin est proche. Le 26 mars 1828, pour le ler
anniversaire de la mort du « Maitre de Bonn » , il dirige a Vienne I'unique concert public de ses ceuvres, qui lui vaut
un triomphe (quand méme un peu éclipsé par la présence a Vienne de Niccolo Paganini) .

Sa mauvaise santé ne I'empéche pas de composer les plus émouvants de ses Quintettes a cordes, dont le Quintette en
ut majeur. En avril, il achéve et dédie sa Fantaisie en fa mineur pour piano a 4 mains a la comtesse Esterhazy. Il

compose 3 autres Sonates pour piano. Dans les mois qui suivent viendront la Messe en mi bémol Majeur (D. 950) ou
encore le cycle de lieder d'aprés Heinrich Heine, intitulé « Chant du cygne » . lls ne seront édités qu'aprés sa mort.

Schubert redoute d’ailleurs d’étre lui-méme proche de la fin : au terme de I'été, il rencontre le docteur de la Cour,
Ernst Rinna ; peut-étre est-il atteint de la syphilis que I'on soigne alors au mercure. Il emménage donc, dés septembre,
chez son frére Ferdinand qui le soigne.

Le 6 octobre 1828, Schubert trouve encore la force d’aller se recueillir sur la tombe de Franz-Josef Haydn, a
Eisenstadt. Vers cette époque, il ébauche méme 3 mouvements d’une nouvelle Symphonie en ré. Cest encore lui qui, a



quelques semaines de sa mort, se rend chez son vieux professeur Simon Sechter, le 4 novembre, afin que le Maitre lui
enseigne le contrepoint, art avec lequel il avait décidé de se familiariser aprés son rétablissement.

Malheureusement, le musicien ne peut réaliser ce souhait. Aprés 2 semaines de maladie, il s’éteint chez lui, le 19
novembre 1828 a 15 heures, aprés avoir émis le veeu dentendre une derniére fois le Quatuor a cordes n° 14 de
Beethoven, I'Opus 131. Il avait alors 31 ans. La cause du décés : la fievre typhoide (ou typhus abdominal) , peut-étre
contractée lors d'un repas dans une auberge ou I'on avait servi du poisson avarie.

Ses funérailles ont lieu a I'église Saint-Joseph. Puis, il est enterré le 21 novembre au cimetiére de Wahring, non loin de
la dépouille de Beethoven (comme il I'avait tant souhaité) .

En 1872, un memorial dédié a Franz Schubert est érigé au « Stadtpark » de Vienne.

Le corps de Schubert sera transférée en grande pompe, en 1888, dans le « carré des musiciens » du cimetiére central
de Vienne, ot sa tombe voisine aujourd'hui celles de Christoph Willibald Gluck, Ludwig van Beethoven, Johannes Brahms
et Hugo Wolf.

Schubert laisse au total un millier d'eeuvres, dont plus de 600 lieder, auxquels s'ajoutent environ 130 mélodies pour
ensembles vocaux (allant du Trio ou du Quatuor au grand cheeur) , ainsi que |5 Opéras et 9 Symphonies. Dans tous
ces genres, ses recherches harmoniques sont déterminantes, et Arnold Scheenberg, a qui I'on dira un jour qu'il est «

révolutionnaire » , répliquera qu'il en est « un bien petit auprés de Schubert » .

« Une beauté unique doit accompagner I'homme tout au long de sa vie mais la lumiére de cet émerveillement doit
éclairer tout le reste. »

(25 mars 1824, notation de Franz Schubert dans un de ses agendas.)

In the midst of this creative activity, his health deteriorated. The cause of his death was officially diagnosed as typhoid
fever, though other theories have been proposed, including the tertiary stage of syphilis. By the late- 1820's, Schubert's
health was failing and he confided to some friends that he feared that he was near death. In the late summer of
1828, the composer saw Court physician Ernst Rinna, who may have confirmed Schubert's suspicions that he was ill
beyond cure and likely to die soon. Some of his symptoms matched those of mercury poisoning (mercury was, then, a
common treatment for syphilis, again suggesting that Schubert suffered from it) . At the beginning of November, he
again fell ill, experiencing headaches, fever, swollen joints, and vomiting. He was generally unable to retain solid food
and his condition worsened. Schubert died in Vienna, at age 31, on 19 November 1828, at the apartment of his
brother Ferdinand. The last musical work he had wished to hear was Beethoven's String Quartet No. 14 in C-sharp
minor, Opus 131 ; his friend, violinist Karl Holz, who was present at the gathering, 5 days before Schubert's death,
commented :



« The King of Harmony has sent the King of Song a friendly bidding to the crossing. »

It was next to Beethoven, whom he had admired all his life, that Schubert was buried by his own request, in the
village cemetery of Wahring, Vienna.

In 1872, a memorial to Franz Schubert was erected in Vienna's « Stadtpark » . In 1888, both Schubert's and
Beethoven's graves were moved to the « Ientralfriedhof » where they can now be found next to those of Johann
Strauss, Junior, and Johannes Brahms. The cemetery in Wahring was converted into a park in 1925, called the «
Schubert Park » , and his former grave site was marked by a bust.

AB 25 : 1829

Début de 1829 : The 20 year old Felix Mendelssohn directs a performance of Johann Sebastian Bach's « Saint-Matthew
Passion » at the Berlin « Singakademie » , beginning the modern cultivation of Bach's music. Mendelssohn, then, takes
a 2 year tour around Europe, which will inspire several major works : the « ltalian » and « Scottish » Symphonies,
and his « Les Hébrides » (Fingal's Cave) Overture. During this year, he visits England and Scotland.

Milieu de septembre 1829 : Lorsque le vieux curé de la paroisse, agé de 77 ans, recevra les derniers sacrements, il
demande a ce que le petit Anton se trouve debout prés de son lit. L'homme voulait, une fois de plus, bénir celui «
dont la véracité et la sensibilité (" Ergriffensein ") devant Dieu méritait sa louange spéciale » .

Le jeune gargon de 5 ans, « I'heureux élu parmi les nombreux enfants du village » , sera impressionné par la
solennité du moment. Il verra le visage du mourant transfiguré par la Sainte-Bénédiction. « Tonerl » sera atendri par
ce genre d'expériences spirituelles.

1829 : Anton Bruckner démontre un vif intérét pour la musique, encouragé par son pére qui lui donne sa Ire legon. Il
lui prodiguera des legons de piano, d'orgue et de violon.

The 19 year old Frédéric Chopin sees a performance by Niccolo Paganini (on the violin) , whose virtuosity leaves a
lasting impression. Chopin also falls in love with singing student Konstancja Gtadkowska, which inspires him to put the
melody of the human voice into his piano compositions. Chopin visits Vienna for the Ist time, gives 2 piano
performances and receives mixed reviews, many favourable but some others criticizing his « small tone » .

The 16 year old Richard Wagner writes his Ist compositions.

1830

8 janvier 1830 : Hans Guido Freiherr von Biilow is born in Dresden.



The 21 year old Felix Mendelssohn completes his Symphony No. 5, in D minor « Reformation » , Opus 107 (his 2nd
Symphony in order of composition, published posthumously, hence, the out-of-sequence numbering and large Opus
number) , in honour of the 300th anniversary of the Protestant Reformation initiated by Martin Luther. The Symphony
concludes with Luther's chorale « A Mighty Fortress is Our God » from the Augsburg Confession. Mendelssohn travels to
Italy the same year.

Début de 1830 : The 27 year old Hector Berlioz completes in Paris his « Symphonie fantastique, en 5 parties :
Episode de la vie d'un Artiste » (Fantastic Symphony in 5 parts : Episode in the life of an Artist) making use of
material from earlier pieces he had composed, and premieres it on December 5, at the Paris « Conservatoire » .

The « Symphonie fantastique » is widely hailed by progressives as an important new musical work, and widely
condemned by conservatives as being an assemblage of cacophonous sounds unworthy of being referred to as « music
» . Upon examining the score, Gioachino Rossini is alleged to have quipped :

« What a good thing that young man has never taken-up music ! He would certainly be very bad at it. »

The 19 year old Franz Liszt meets Hector Berlioz the day before the premiere of the « Fantastique » and loves it
when he hears it.

I8 mai 1830 : Karl Goldmark is born in Keszthely, Hungary.

The street-fighting during the « July Revolution » , in Paris, suddenly rouses Franz Liszt as if from a coma, and he
goes back to playing the piano. He begins making a transcription of the « Symphonie fantastique » for solo piano.
Liszt also begins composing his Ist Piano Concerto, in E-flat major, which he will not finish until 1839.

I5 septembre 1830 : In England, the Liverpool and Manchester Railway opens, the Ist modern steam-powered railway,
carrying both goods and passengers by trains running on a schedule.

Novembre 1830 : The 20 year old Frédéric Chopin leaves Poland and goes to Vienna again, intending to travel on to
Italy. He performs his 2 Piano Concertos (No. | in E minor and No. 2 in F minor) and stays in Vienna until the
following summer, and because of hostilities never goes to ltaly. During his stay in Vienna, the Russo-Polish War breaks
out (the « November Uprising ») and, ultimately, Russia occupies Poland. While in Vienna, he becomes quite well-known
as composer and performer, and his subsequent compositions suddenly become much more dramatic and passionate. By
this time, he has composed some of his « Etudes » , Opus I0.

Advances made in the hand-forging of metals in Paris and Brussels, over the last decade, will now make these 2 cities
the centers of the woodwind manufacturing industry.

The 36 year old instrument-maker Theobald Bohm invents posts for woodwind instrument keys, and uses them with
Nolan's brille key-ring idea.



Backed by Russian diplomacy, ethnically homogenous Serbia becomes an autonomous province within the Ottoman
Empire.

1831

9 mars 1831 : Franz Liszt hears the brilliant violinist Niccolo Paganini at the Paris Opera House and vows to be the
Paganini of the piano. He practices-up to 14 hours a day.

Aoiit 1831 : Frédéric Chopin leaves Vienna and goes to Paris, which will be his home-base for the rest of his life. He
chooses to live there as an exile and, thus, is never able to return to Poland. He becomes friends with Franz Liszt,
Hector Berlioz, and Felix Mendelssohn.

The 18 year old Richard Wagner attends Leipzig University.
1832
The 19 year old Richard Wagner composes and performs his Symphony in C major.

The 21 year old Franz Liszt meets Niccolo Paganini and Frédéric Chopin, whose talents inspire him further. The 3
become close friends.

The 23 year old Felix Mendelssohn completes his Overture in B minor « Les Hébrides » (The Hebrides) , Opus 26,
known in English usually as « Fingal's Cave » , inspired by his trip to Scotland.

The 38 year old woodwind instrument-maker Theobald B6hm invents the long-axle key, and applies it to both regular
keys and Nolan's brille key-ring idea in his new flute, enabling him to place the holes at their acoustically-most-
preferable position regardless of where the fingers lie. The long-axle and brille are concepts which are used by all
subsequent woodwind manufacturers in their new key-system designs.

AB 26 : 1833

The 24 year old Felix Mendelssohn completes his Symphony No. 4 in A major, « Italian » , Opus 90 (his 3rd symphony
in order of composition, posthumous publication results in out-of-sequence numbering) , inspired by his 1829-1831
tour of Europe. Mendelssohn is unsatisfied with the work and composes alternate versions of the 2nd, 3rd, and 4th
movements - but, later, it becomes one of his most popular pieces.

Richard Wagner becomes chorus Master at the Wiirzburg Theatre and writes the libretto and music of his Ist Opera, «
Die Feen » , which he does not produce. Wagner also composes his 2nd Opera, « Das Liebesverbot » .



The 22 year old Franz Liszt finishes his piano transcription of Hector Berlioz's « Symphonie fantastique » and uses it
for the rest of his career in his dazzling piano recitals. Liszt also meets the 28 year old married Comtesse Marie
d'Agoult (Marie Catherine Sophie de Flavigny, known under her pen-name as « Daniel Stern ») at Frédéric Chopin's
house, and falls in love.

1 mai 1833 : Johannes Brahms is born in a Hamburg slum, of German background. His father is an aspiring
professional musician.

| juin 1833 : Le jeune Bruckner regoit le sacrement de la confirmation a la vieille cathédrale de Linz par I'évéque
Gregorius Thomas Ziegler. L'événement laissera chez lui une impression des plus profondes. Son parrain sera son grand
cousin, Johann Baptist WeiB (1813-1850) , qui est également son oncle puisqu'il avait pris pour épouse la sceur
d'Anton Bruckner sénior, Josefa. Sa marraine sera sa tante Rosalia Mayrhofer, la sceur de la mére d'Anton.

28 juillet 1833 : Naissance de Ignaz, le frére-cadet de Anton Bruckner.
AB 27 : « Anton-Bruckner-Museum Ansfelden »

L'école d'Ansfelden est située tout prés de I'église paroissiale. Elle fut mentionnée pour la Ire fois en 1600. A I'origine,
il s'agissait d'une structure en bois. En 1665, on la remplacera par une construction en pierre. Des améliorations
architecturales entreprises en 1705-1706 et en 1783 apporterent la touche finale a I'édifice scolaire que le jeune
Bruckner fréquentera dans les années 1820 et au début des années 1830.

En 1828, 'école recevait 240 éléves sur semaine et 140 autres le dimanche.

La petite salle de classe pouvait accueillir jusqu'a 90 enfants a la fois. En 1853-1854, une seconde salle de classe dut
étre aménagée.

1959 : Dans la maison natale d'Anton Bruckner (une extension de I'école) , se trouvait encore le mobilier d'origine,
ainsi qu'un livre d'or.

1968 : Le gouvernement de Haute-Autriche fait I'acquisition du batiment ayant abrité la vieille école du village
d'Ansfelden (au n° 3 de I'Augustinerstrasse, 4052) , en vue d'en faire un musée en mémoire du compositeur Anton
Bruckner. Il sera inauguré en 1971. 6 piéces de la maison natale du Maitre nous convient a explorer sa vie et son
ceuvre. La visite s'amorge dans le salon, la salle de la naissance, la salle de classe et d'autres piéces a ['étage. On
pourra croiser la console originale de I'orgue de style Baroque de I'église paroissiale de Saint-Florian. Le tout se fait
au son d'extraits de ses ceuvres.

Un véritable musée a été installé sous la supervision de Leopold Nowak grace a une subvention du gouvernement de



Haute-Autriche.

Le rez-de-chaussée comprend 4 salles. En entrant a gauche, la Ire salle situe les lieux par diverses cartes d’Autriche et
d'Europe, dont I'une montre toutes les villes ol Bruckner eut 'occasion de se rendre et celles ou ses ceuvres furent
créées. On passe ensuite dans la chambre natale, d'ou tout mobilier a été retiré (ce qui est, a notre avis, regrettable)
et remplacé par un buste entouré, aux murs, des thémes principaux de toutes les Symphonies reproduits sur des
bronzes. Du coté droit, la Ire salle évoque « Bruckner écolier » , avec la reconstitution d'une salle de classe au temps
ol il était enfant, et la reproduction du décret de nomination de son pére comme Maitre d'école d'Ansfelden. La petite
piece suivante est placée sous le signe de « Bruckner Maitre d'école » . On y voit des lettres calligraphiées par lui ;
les gravures des écoles oul il enseigna ; et la Ire attestation qui lui fut délivrée par I'instituteur de Windhaag lorsqu'il
quitta ce poste, le 19 janvier 1843. Ce document porte un cachet de cire ou se trouve gravé le dessin d'un orgue : ce
qui, d'une certaine maniére, parait aujourd'hui prophétique. Dans cette piéce se trouve aussi un « Landlerbank » ,
large banquette de bois ol prennent place 2 musiciens qui jouent du violon et tapent du pied en mesure.

Au ler étage, on traverse d'abord une anti-chambre qui renferme divers vétements sacerdotaux et la le couronne de
laurier offerte au compositeur encore presque débutant aprés la création de sa Messe en ré mineur. La banderole
porte [a mention :

« Van der Gottheit einstens ausgegangen ... Muss die Kunst zur Gottheit wiederfilhren. Linz, den 20 November 1864. »

(« Venu un jour de la divinité, I'Art doit reconduire a la divinité. » : ler et dernier vers d'un poéme composé apres
'audition de la Messe par Moritz von Mayfeld.)

Enfin, la derniére et plus vaste salle est consacrée a « Bruckner compositeur » . Les 3 vitrines latérales évoquent
respectivement : « le chemin vers le génie » , avec les vues de toutes les orgues ol le musicien joua, et la lre
mention de son nom comme compositeur, dans un quotidien de Linz, en date du 12 février 1861 ; « I'euvre de
Bruckner » , avec une série de thémes et de graphiques, dont I'un montre la dimension relative de la Symphonie de
Linz, de Mozart, et de la 8e brucknérienne ; et « le chemin de Bruckner dans le monde » , avec des éditions, des
portraits de ses principaux interprétes depuis son temps jusqu'a nos jours, des affiches de concerts et des extraits de
presse. Et au centre de la piéce (ou I'on diffuse au moment des visites des extraits musicaux) , se trouve son masque
mortuaire en albtre, entouré de pages manuscrites tirées d'ceuvres caractéristiques des 4 genres ou il excella : Messe
en fa mineur, Quintette a cordes, « Helgoland » (pour cheeur d'hommes) , et 9e Symphonie.

La maison natale de Bruckner est une belle batisse, parfaitement conservée et entretenue. Elle a été transformée en
un musée (plutdt didactique) dans lequel on peut voir divers documents (comme des photos, des manuscrits et des
partitions) mais aussi la célébre toile de Bruckner (alors agé de 69 ans) , debout, portant noblement I'insigne de
'Ordre de Franois-Joseph (qu'il vient de recevoir) réalisé par Josef Biiche, le portraitiste de la Cour de I'Empereur. On
peut admirer également son harmonium du facteur « Matthdus Mauracher » de Salzbourg de méme qu'un beau buste



de Richard Wagner qui lui appartenait.

Ce musée en mémoire d'Anton Bruckner est ouvert au public. A part la boutique-souvenir, ce charmant endroit suggere
aux visiteurs :

La piéce au rez-de-chaussée ou Anton Bruckner est né le 4 septembre 1824.

On y retrouve aussi 2 autres piéces d'exposition. L'une insiste sur I'ascendant religieux du compositeurs. On y voit,
entre autres, des reliques et une reproduction de la célébre toile de Fritz von Uhde intitulé « la Céne » , datant de
1886, ot I'on voit Anton Bruckner personnifiant I'un des Apdtres du Christ.

Au haut des escaliers menant au second étage, on peut observer le masque funéraire de Bruckner placé derriére une
barriére en fer aprement sculptée.

La salle de séjour (salon) des Bruckner : Le mobilier d'origine de la famille n'a pu étre préservé. Les objets exposés
proviennent du Musée régional de Haute-Autriche. Le logis d'un enseignant était fort restreint a I'époque. Aujourd'hui, il
est difficile d'imaginer comment une famille composée de 2 adultes et de 5 enfants (la mére de Bruckner ayant donné
naissance a |2 enfants mais seulement 5 ont survécu) put réussir a vivre dans de telles conditions. La disposition du
mobilier correspond a la tradition du début du [9e siécle.

La salle de classe de I'école d'Ansfelden se trouve également au rez-de-chaussée. Le mobilier est en grande partie tirée
de I'école primaire de Hirschbach, prés de Freistadt. Cette atmosphere a dominé la vie de Bruckner dans son enfance.

Dans cette salle, Bruckner fut lui-méme un éléve. A cette époque, il y avait un lien étroit entre I'église et I'école. Les

enseignants n'étaient pas seulement dans ['obligation de se comporter correctement « en bons catholiques » mais ils

devaient aussi aller travailler au verger et agir comme organiste de ['église.

On peut aussi y voir :

Une documentation sur le développement artistique d'Anton Bruckner en tant que compositeur, avec extraits musicaux
a 'appui.

Des objets originaux en lien avec le compositeur :
Ses habits.
La console originale du grand-orgue de Saint-Florian.

Le petit clavicorde de Bruckner lors de son séjour a Windhaag. (Johann Siicka, un tisserand local mit & la disposition
du nouvel arrivé cet instrument familial.)



La Ire couronne de laurier ; un crucifix ; une baguette de chef d'orchestre, le masque funéraire du Maitre.
Anton Bruckner Memorial House (« AugustinerstraBe » No. 3, 4052 Ansfelden)

The Ansfelden school-house became a Bruckner museum in 1971. The birth-room and the school-room, itself, are
commemorated on the ground-floor ; a further room vividly illustrates Bruckner’s life in a picture « collage » - the
years in and around Linz, at Ansfelden, Horsching (a plaque marks the school-house where he studied with his cousin
Johann Baptist WeiB, school Master and church organist) , Saint-Florian and in Vienna, as well as his travels to London,
Paris, Switzerland and within Austria. At the top of the stairs, Bruckner’s death-mask is displayed behind a wrought
iron gate. On the Ist floor, there are 2 exhibition-rooms, one primarily dedicated to his ecclesiastical connections
(among them, church relics and a « Last Supper » painting by Fritz von Uhde, with Bruckner’s face super-imposed on
one of the disciples) and a 2nd, larger one with a quite dramatic display of fac-similes, accompanied by brief recorded
eXcerpts.

In 1968, the government of Upper-Austria purchased the former school building of Ansfelden, with a view to turning it
into an Anton Bruckner Memorial.

The school is located in the immediate vicinity of the church. Mentioned for the Ist time in 1600, it was originally a
wooden structure ; this was replaced by a stone building in 1665. Adaptations in 1705-1706 and 1783 put the
finishing touches to the building as Bruckner knew it in his childhood in the [820's and early 1830's.

Bruckner’s family had close ties to the house from I777, the year his grandfather was appointed teacher there, to the
early death in 1837 of his father who succeeded him.

In 1828, the school house was attended by 240 pupils on weekdays and by another 140 pupils on Sundays.

The small classroom had to hold up to 90 children at a time. In 1853-1854 a 2nd classroom was installed.

The Anton Bruckner Memorial is open to the public. Apart from souvenirs, it exhibits :

The living room.

The living room of Bruckner’s family during Anton's youth (the only period of life he spent in this room) no pieces of
furniture have been preserved. The objects displayed there now are from the Upper-Austrian Regional Museum. A
teacher's apartment was very small at that time and, for us, it is hard to imagine how 7 people (Bruckner’s mother

gave birth to |2 children, but only 5 survived) managed to live in such cramped conditions. The present arrangement
of the room is very likely to correspond to early 9th Century reality.



The room where Anton Bruckner was born on September 4, 1824.
The classroom.

The school furniture is largely taken from the primary school of Hirschbach, near Freistadt. This atmosphere dominated
Bruckner’s life in his childhood. In this room, Bruckner was a pupil himself. At that time, there was a close link
between church and school, that is why teachers were not only under obligation to behave properly and as good
Catholics, but they also had to serve as vergers and organists.

A documentation of Bruckner’s development as a composer with excerpts from his music.
The following original items are on display :

Vestments.

The console of the great organ at Saint-Florian.

Clavichord from Bruckner’s time in Windhaag.

The Ist laurel wreath ; a cross ; a conductor’s baton ; Anton Bruckner’s death mask.

Statten, wo beriihmte Personlichkeiten gelebt und gewirkt haben, haben schon immer begeistert. Sie umgibt die Aura
des Besonderen. Anton Bruckner gehort neben Franz Stelzhamer und Adalbert Stifter mit zu den wichtigsten
Personlichkeiten Oberdsterreichs. DemgemaB wurden in den vergangenen Jahrzehnten auch in Oberosterreich
verschiedene museale Einrichtungen neu errichtet beziehungsweise adaptiert. Am 2. April 2014 wird ein komplett
neugestaltetes Museum im Geburtshaus Anton Bruckners in Ansfelden eroffnet.

Da umfangreiche Sanierungsarbeiten am Gebaude notwendig waren, hat sich das Oberdsterreichische Landesmuseum
dazu entschlossen eine Komplettiiberarbeitung des Museumsbereiches in Angriff zu nehmen. Das erste Museum zu Anton
Bruckner war hier im Jahre 1971 als Gedenkstatte eroffnet und 1988 iiberarbeitet worden. Fiir das inhaltliche Konzept
des neuen Museums konnten Doktor Klaus Petermayr vom Anton Bruckner Institut Linz und Doktor Klaus Landa vom
Verbund Oberdsterreichischer Museen gewonnen werden.

Lebenslandschaften
Da es weltweit kein weiteres Museum gibt, das sich der Personlichkeit Anton Bruckners widmet, hat sich das

Oberdsterreichisches Landesmuseum entschieden hier ein kleines Anton Bruckner Museum aufzubauen. Das Leben Anton
Bruckners soll in seinen wesentlichen Liigen vorgestellt und schwerpunktmaBig auf seine vielfaltigen Beziehungen zu



Oberdsterreich eingegangen werden. Prasentiert werden diese Beziehungen anhand von Bruckners Lebenslandschaften,
beziehungsweise jenen Orten, an denen der Komponist wirkte. Die oberdsterreichische Heimat pragte doch ihn und sein
Werk nachhaltig. Das zeitgemaBe Umfeld Anton Bruckners von Ansfelden bis Wien wird anhand von ausgewahlten
Bildern und Objekten vorgestellt. So zum Beispiel das bauerliche Umfeld in Ansfelden, das kldsterliche Umfeld in Sankt
Florian, das Schulmeistermilieu und das stadtische Umfeld in Linz und Wien. Da das Museum in Anton Bruckners
Geburtshaus eingerichtet wird, wird darauf auch in besonderer Weise eingegangen. Ein Modell von Ansfelden um 1825
wird sehr anschaulich die Situation vor Ort erlautern. Da schon seit vielen Jahrzehnten auch in den
Oberdsterreichischen Landesmuseen zu Anton Bruckner gesammelt wird, werden auch einige neue Exponate neben den
bewahrten Leihgaben zu sehen sein.

Das Haus muB klingen

Ein wichtiges Anliegen ist es uns, bei einem Komponistenmuseum Musik in Form von Horstationen in das Haus zu
bringen. In jedem Raum soll die Mdglichkeit bestehen, Musik zu hdren. Dabei soll aber nicht nur Anton Bruckners Musik
selbst, sondern auch die Musik seiner Zeitgenossen zu hdren sein, die ihn in seinem musikalischen Schaffen nachhaltig
beeinflusst haben. Somit kann hier eine kleine akustische Musikgeschichte Oberosterreichs im [9. Jahrhundert entstehen.
Im Zusammenhang mit Anton Bruckner ist es uns auch wichtig, auf sein Nachwirken einzugehen. In der
Rezeptionsgeschichte werden neben der Griindung von Institutionen, die in ithrem Namen direkt auf Anton Bruckner
Bezug nehmen, auch an ausgewahlten Beispielen die verschiedenen Moglichkeiten musikalischer Interpretationen
nebeneinander gestellt. Der Besucher erhilt dadurch die Mglichkeit sich sehr intensiv mit der Musik Anton Bruckners
auseinanderzusetzen. Durch sein Werk hat dieser wichtige und innovative Komponist bis heute groBen Einfluss auf die
Musikgeschichte. Damit sich auch unsere Jingsten mit Anton Bruckner und seiner Musik zurechtfinden lernen, haben wir
ein musikpadagogisches Vermittlungsprogramm in das neue Museum integriert.

Das neue Anton Bruckner Museum wird sicher eine Bereicherung fiir Ansfelden darstellen.
Magister Doktor Thekla Weissengruber, Oberdsterreichische Landesmuseum.

Anton-Bruckner-Museum

AugustinerstraBe 3, A-4052 Ansfelden

Telefon : +43 (0)676 / 777 53 10

+43 (0)7229 / 87 128 12 (Pfarre Ansfelden)
E-Mail : brucknermuseum(at)landesmuseum.at
Web : www.landesmuseum.at

1996 : Lors du centenaire de la mort d'Anton Bruckner, on érigea au centre d'Ansfelden le « Anton Bruckner
Centrum » (ABC) . En plus de I'abréviation directe du nom, les lettres représentent I'activité pédagogique de Bruckner
comme professeur. En plus d'étre un musée, il est utilisé comme Palais des congrés.



ABC - ANTON BRUCKNER CENTRUM
A-4052 Ansfelden, CarlonestraBie 2

Telefon : ++43 (0)7229 / 78 333
Fax : ++43 (0)7229 / 78 333-33
E-mail abc @ ansfelden.a

Das Anton-Bruckner-Museum Ansfelden wurde am 2. April 2014 erdffnet !

Am 4. September 1824 wurde Anton Bruckner um 4 Uhr 30 in der Wohnung des Schulmeisters als erstes Kind von
Theresia und Anton Bruckner in Ansfelden geboren. Hier verbrachte er die ersten elf Lebensjahre seines schaffens- und
ereignisreichen Lebens, um schon ab dem Jahre 1835 in Horsching seine erste musikalische Ausbildung zu bekommen.
Einzig im Jahre 1837 kehrte er kurz nach Ansfelden zuriick, um den kranken Vater im Schulunterricht bis zu dessen
Tod zu unterstiitzen. Die Authentizitat des Geburtshauses bewog das Land Oberdsterreich dem groBen Komponisten
Oberdsterreichs an diesem Ort ein Museum zu widmen.

Nach umfassenden Sanierungsarbeiten kann das Anton-Bruckner-Museum im Geburtshaus in Ansfelden wieder erdffnet
werden. Weltweit besteht keine museale Einrichtung, die dezidiert das Leben und Werk Anton Bruckners in seinen
wesentlichen Ziigen vorstellt. Im Geburtshaus des Komponisten in Ansfelden wurden von 1971 bis dato zwar viele
essentielle Aspekte aus dem Leben Bruckners anschaulich dargestellt, allerdings geschah dies primar anhand von
einzelnen Themenraumen. Die Vita erschloss sich anhand bestimmter thematischer Aspekte und bediente auf diese Weise
primar ein Fachpublikum. Doch Anton Bruckner gilt nicht umsonst als der oberdsterreichische Komponist schlechthin
und gerade deshalb ist es das el der neuen musealen Prasentation, auch interessierte Laien oder musikalische «
Einsteiger » anzusprechen. So sollten auch Besucherinnen und Besucher angesprochen werden, die mit den
Lebensstationen Bruckners naturgemaB nicht immer vertraut sind, sondern auch die zahlreichen Schiilerinnen und
Schiiler in Oberdsterreich, die Anton Bruckner als fixen Bestandteil des Lehrplans kennen lernen sollten.

Ein dezidiertes Anliegen ist es, Musik in Form von Horstationen in das Haus zu bringen. So besteht in jedem Raum die
Maglichkeit, Musik zu horen, die allerdings nicht nur von Bruckner selbst, sondern auch von seinen Zeitgenossen oder
von jenen Komponisten stammt, die ihn in seinem musikalischen Schaffen nachhaltig beeinflusst haben. Somit kann auch
eine kleine akustische Musikgeschichte Oberdsterreichs im 19. Jahrhundert entstehen.

Wichtig war es dem Oberdsterreichischen Landesmuseum, ein Vermittlungskonzept fiir die jungen und junggebliebenen
Besucherinnen und Besucher zu entwickeln. Hierbei hat die Anton-Bruckner-Privat-Universitat mit zwei sehr kreativen
Musikvermittlerinnen ausgeholfen, die neben einem Kinder-Audioguide auch eine Entdeckungsreise durch das Museum,
ein Quiz und verschiedene Taferl vom « Orgelpfeiferl » entwickelt haben.

Mehr zum « Orgelpfeiferl »

Fiir Padagoginnen und Padagogen : Besuchen Sie mit lhren Schiilerinnen und Schiilern das Anton-Bruckner-Museum



Ansfelden. Eine Lehrermappe zur Vorbereitung finden Sie hier.

Anton-Bruckner-Museum Ansfelden

Augustinerstrae 3, 4052 Ansfelden.

Telefon : +43-676/177 53 70 (Kustodin) .

Telefon : +43-7229/81 | 28-12 (Pfarre Ansfelden) .

E-Mail : brucknermuseum @ landesmuseum.at

www.brucknermuseum.at

Offnungszeiten

April bis Ende Oktober - Fr.:9.00 - 12.00 Uhr.

Samtag, Sontag und Feiertag : 10.00 - 17.00 Uhr sowie Gruppen nach Voranmeldung.

Inhaber der Kulturcard 365 haben bis Ende 2015 freier Eintritt in das Anton-Bruckner-Museum !

Neuerdffnung Anton-Bruckner-Museum Ansfelden
Am 4. September 1824 wurde Anton Bruckner um 4 Uhr 30 in der Wohnung des Schulmeisters als erstes Kind von
Theresia und Anton Bruckner in Ansfelden geboren. Hier verbrachte er die ersten elf Lebensjahre seines schaffens- und
ereignisreichen Lebens, um schon ab dem Jahre 1835 in Horsching seine erste musikalische Ausbildung zu bekommen.
Einzig im Jahre 1837 kehrte er kurz nach Ansfelden zuriick, um den kranken Vater im Schulunterricht bis zu dessen

Tod zu unterstiitzen. Die Authentizitat des Geburtshauses bewog das Land Oberdsterreich dem groBen Komponisten
Oberdsterreichs an diesem Ort ein Museum zu widmen.

Pressekonferenz : 2. April 2014.

Kontakt - Presse : Sandra Biebl.

0732-774482-68, s.biebl @ landesmuseum.at

Feierliche Neuerdffnung des Anton-Bruckner-Museums Ansfelden

Nach umfassenden Sanierungsarbeiten wurde am 2. April 2014 das Anton-Bruckner-Museum im Geburtshaus des



oberdsterreichischen Komponisten in Ansfelden wiedererdffnet. Am Vormittag fand eine Pressekonferenz im Museum statt,
um |7 Uhr wurde die Erdffnung feierlich begangen.

Ausstellungsansicht
(Foto : Gerold Tagwerker) Vollig neue museale Prasentation von Bruckners Leben und Werk.

Am 4. September 1824 wurde Anton Bruckner um 4 Uhr 30 in der Wohnung des Schulmeisters als erstes Kind von
Theresia und Anton Bruckner in Ansfelden geboren. Hier verbrachte er die ersten elf Lebensjahre seines schaffens- und
ereignisreichen Lebens. Einzig im Jahre 837 kehrte er kurz nach Ansfelden zuriick, um den kranken Vater im
Schulunterricht bis zu dessen Tod zu unterstiitzen. Die Authentizitat des Geburtshauses bewog das Land Oberdsterreich
dem groBen Komponisten Oberdsterreichs an diesem Ort ein Museum zu widmen.

Weltweit besteht keine museale Einrichtung, die dezidiert das Leben und Werk Anton Bruckners in seinen wesentlichen
Liigen vorstellt. Im Geburtshaus des Komponisten in Ansfelden wurden von [971 bis dato zwar viele essentielle Aspekte
aus dem Leben Bruckners anschaulich dargestellt, allerdings geschah dies primar anhand von einzelnen Themenraumen,
die primdr ein Fachpublikum bedienten. Doch Anton Bruckner gilt nicht umsonst als der oberdsterreichische Komponist
schlechthin und gerade deshalb ist es das Liel der neuen musealen Prasentation, auch interessierte Laien oder
musikalische « Einsteigerlnnen » anzusprechen. So sollten auch Besucherlnnen angesprochen werden, die mit den
Lebensstationen Bruckners naturgemaB nicht immer vertraut sind, sowie die zahlreichen Schiilerlnnen in Oberdsterreich,
die Anton Bruckner als fixen Bestandteil des Lehrplans kennen lernen sollten.

Bei der Neugestaltung des Geburtshauses in Ansfelden sollte so nicht nur ein véllig anderes Erscheinungsbild entstehen
und somit der Charakter des Hauses entscheidend verandert werden, sondern auch die Darstellung von Leben und Werk
des Komponisten einen chronologischen Ansatz bieten.

Von der Gedenkstatte zum Museum

In diesem Zusammenhang stand auch die Umbenennung von der Gedenkstatte in ein « Anton-Bruckner-Museum » .
Wenngleich bei der Neukonzeption ein chronologischer Ansatz gewahlt wurde, so liegt der Schwerpunkt der Darstellung
aber auf Bruckners Lebenszeit in Oberdsterreich beziehungsweise seinen vielfaltigen Beziehungen zum Land, die ja zeit
seines Lebens nie abrissen. Prasentiert werden diese Beziehungen anhand von Bruckners Lebenslandschaften
beziehungsweise jenen Orten, an denen der Komponist wirkte, pragte doch die oberdsterreichische Heimat thn und sein
Werk nachhaltig. In diesem Kontext werden auch die Lebenswelten in Oberdsterreich zur Ieit Anton Bruckners zur
Sprache kommen (das heiBt das bauerliche Umfeld, Schulmeistermilieu, stadtisches Umfeld in Linz) . Diese
Lebenslandschaften sollen als roter Faden durch das Geburtshaus fiihren.

Horstationen mit Oberdsterreich-Bezug

Auch bei den Musikbeispielen wird immer wieder auf die Lebenswelten in Oberdsterreich Bezug genommen, indem etwa



Landlermusik oder Werke, die im Stift Sankt Florian entstanden, zu horen sein werden.

Ein dezidiertes Anliegen ist es, Musik in Form von Horstationen in das Haus zu bringen. So besteht in jedem Raum die
Maglichkeit, Musik zu horen, die allerdings nicht nur von Bruckner selbst, sondern auch von seinen Zeitgenossen oder
von jenen Komponisten stammt, die ihn in seinem musikalischen Schaffen nachhaltig beeinflusst haben. Somit kann auch
eine kleine akustische Musikgeschichte Oberdsterreichs im 19. Jahrhundert entstehen.

Bei der Objektauswahl wurde schwerpunktmaBig auf die Sammlungen des Oberdsterreichischen Landesmuseums
wuriickgegriffen, erganzt durch Leihgaben aus dem Anton Bruckner Institut Linz, dem Stift Sankt Florian, dem
Musikinstrumentenmuseum SchloB Kremsegg und dem Stadtmuseum Steyr. Als herausragende Exponate sind das neu
restaurierte Clavichord Bruckners aus seiner Windhaager Ieit, sein Iylinder und seine Weste aus der Wiener Zeit und
die Tastatur, das so genannt « Manual » der Orgel von Sankt Florian zu nennen. Ein neues Modell von Ansfelden um
1824, verschiedene Musikinstrumente von oberosterreichischen Instrumentenbauern und so manch andere bisher
unbekannte Objekte aus der Rezeptionsgeschichte erganzen die Schau.

Vermittlungskonzept fiir jung(geblieben)e Besucherlnnen

Wichtig war es dem Oberdsterreichischen Landesmuseum, ein Vermittlungskonzept fiir die jungen und junggebliebenen
Besucherinnen und Besucher zu entwickeln. Hierbei hat die Anton-Bruckner-Privat-Universitat mit zwei sehr kreativen
Musikvermittlerinnen ausgeholfen, die neben einem Kinder-Audioguide auch eine Entdeckungsreise durch das Museum,
ein Quiz und verschiedene Taferl vom « Orgelpfeiferl » entwickelt haben.

(Foto : Land Oberdsterreichische / DedI) Vorne : Klaus Petermayr (Anton Bruckner Institut Linz) , Thekla Weissengruber
(Oberdsterreichische Landesmuseum) , Gerda Ridler (Wissenschaftlich Direktorin Oberdsterreichische Landesmuseum) ,
Landeshauptmann Josef Piihringer, Hinten : Renate Heitz (Kulturstadtratin Ansfelden) , Klaus Landa (Verbund
Oberdsterreichische Museen) .

Feierliche Wiedererdffnung

250 Besucherlnnen fanden sich zur Eroffnung des weltweit ersten Museums ein. Im feierlichen Ambiente der Pfarrkirche
stimmten der Bruckner-Chor unter der Leitung von Magister Konrad Fleischanderl und Magister Bernhard Prammer an
der Orgel mit Bruckners erster Komposition Pange Lingua und Beispielen aus seinem musikalischen Schaffen auf das
Ereignis ein. Zahlreiche renommierte Gaste aus dem In- und Ausland wurden von Landeshauptmann Doktor Josef
Piihringer und Landesmusems-Direktorin Doktor Gerda Ridler freudig begriifit, allen voran Propst Johannes Holzinger
aus dem Stift Sankt Florian und Prélat Wilhelm Neuwirth, der das Anton-Bruckner-Museum auch in Zukunft als Kustos
unterstiitzen wird. Vom Museum angetan zeigten sich auch Hans-Joachim Frey vom Brucknerhaus, Doktor Heribert
Schroder und zahlreiche Musiker des Bruckner Orchesters, Doktor Hermann Bell als Prasident des Brucknerbundes
Oberdsterreich und der Prasident der Gesellschaft zur Forderung des Oberdsterreichischen Landesmuseums, Doktor
Helmut Obermayr. Biirgermeister Manfred Baumberger und Kulturstadtratin Renate Heitz von der Stadtgemeinde
Ansfelden freuten sich iber das Geschenk des neuen Museums zum 190. Geburtstag des beriihmten Komponisten. Den



lauen Abend im barocken Pfarrsaal genossen neben vielen Vertreterlnnen aus der Musikszene wie Thomas Mandel und
Dekanin Doktor Constanze Wimmer von der Anton-Bruckner-Privatuniversitat auch der kaufmannische Direktor des
Landesmuseums, Doktor Walter Putschogl. Frih im Dirigieren iibten sich die jiingsten Besucherlnnen der Erdffnung,
Nathan Mitterbauer und seine Schwester. Der junge Musiker lieh dem sogenannten « Orgelpfeiferl » , das Kinder und
Erwachsene mit dem Audioguide durch die Ausstellung begleitet, seine entziickende Stimme.

Fotos : Oberdsterreichischen Landesmuseum

(Foto) Die wissenschaftliche Direktorin des Oberdsterreichischen Landesmuseums Doktor Gerda Ridler und Prélat Wilhelm
Neuwirth.

(Foto) Kulturstadtratin Renate Heitz, Pralat Wilhelm Neuwirth, Kiinstler Direktor des Bruckner Orchesters Doktor Heribert
Schroder und Prasident der Gesellschaft zur Forderung des Oberdsterreichischen Landesmuseums Doktor Helmut
Obermayr.

(Foto) Kaufménnischer Direktor des Oberdsterreichischen Landesmuseums Doktor Walter Putschdgl und Hans-Joachim
Frey vom Brucknerhaus.

(Foto) Kaufménnischer Direktor des Oberdsterreichischen Landesmuseums Doktor Walter Putschdgl, Landeshauptmann
Doktor Josef Piihringer und Doktor Klaus Landa vom Verbund Oberdsterreichischen Museen.

(Foto) Nathan Mitterbauer und seine Schwester beim Dirigieren.
Quelle : Sandra Biebl / Oberdsterreichischen Landesmuseums.
Kulturmedaillen fiir langjahrige Kustodinnen des Anton-Brucker-Museums Ansfelden

Bei der feierlichen Wiedererdffnung des Anton-Bruckner-Museums Ansfelden am 2. April 2014 in der Pfarrkirche
Ansfelden iiberreichte Landeshauptmann Doktor Josef Pihringer Kulturmedaillen an die langjahrigen Kustodinnen Therese
Baar und Gertrude Rigolet. Die beiden Damen aus Ansfelden, beide Jahrgang 1933, haben das Bruckner Museum viele
Jahre mit groBem Engagement betreut und ziehen sich in den wohlverdienten Ruhestand zuriick.

« Damit ein Museum seine Funktion auch tatsachlich ausfillen kann, braucht es passende Raumlichkeiten, anerkannte
Fachleute, bedeutende Exponate und finanzielle Mittel. Aber es bedarf auch der Betreuung wéhrend des Betriebes. Denn
nur dann kann ein Museum erfolgreich sein. Deshalb holen wir heute Therese Baar und Gertrude Rigolet vor den
Vorhang. Die Betreuung des Anton-Bruckner-Museums iiber zwlf Jahre war fiir beide nicht nur eine Aufgabe. Es war
thnen eine Herzensangelegenheit, daB viele Menschen Einblicke in das Leben des “ Jahrtausendmusikers ™ Anton
Bruckner nehmen konnten » , betonte der Landeshauptmann in seiner Laudatio. Sie iibten ihre Funktion als
Kustodinnen dabei sehr gewissenhaft aus und waren immer zur Stelle, auch auBerhalb der offiziellen Offnungszeiten.



« Engagierte Menschen wie Sie erfiillen das Kulturland Oberdsterreich mit Leben. Herzlichen Dank fiir Ihren
unermidlichen Einsatz um das Gedenken an Anton Bruckner » , so Piihringer abschlieBend.

Quelle : Land Oberdsterreich / Landeskorrespondenz.

(Foto : Land Oberdsterreich / Stinglmayr) Landeshauptmann Doktor Josef Pihringer, Doktorin Gerda Ridler
(Wissenschaftliche Direktorin des Oberdsterreichischen Landesmuseums) , Therese Baar, Gertrude Rigolet, Pralat KR
Wilhelm Neuwirth (Kustode und Pfarrmoderator in Ansfelden) .

Ansfelden lockt Philatelisten

Biirgermeister Manfred Baumberger und Kulturstadtratin Renate Heitz iiberzeugten sich von der gelungenen
Veranstaltung, die den Bruckner- Kulturherbst in Ansfelden einlautete.

(Foto : privat) Biirgermeister Manfred Baumberger und Kulturstadtratin Renate Heitz iiberzeugten sich von der
gelungenen Veranstaltung, die den Bruckner- Kulturherbst in Ansfelden einlautete.

Ansfelden (red) : Am 4. September 1824 erblickte Anton Bruckner in der AugustinerstraBe 3, dem alten Schulhaus in
Ansfelden, das Licht der Welt. Die Stadtgemeinde Ansfelden freut such, daB zum [90. Geburtstag Bruckners eine Reihe
von Veranstaltungen stattfinden, die dieses fiir die kulturelle Identitit Ansfeldens so wichtige Ereignis wiirdigen.
Startschuss war der Philatelietag im Pfarrhof Ansfelden, zudem der Brucknerbund Ansfelden und die Post AG luden.
Aufgelegt wurde eine Briefmarke anlasslich des 190. Geburtstages von Anton Bruckner. Das Motiv zeigt das Bruckner
Museum mit der Pfarrkirche Ansfelden.

190. Geburtstag Anton Bruckner : Spannender Kulturherbst in der Stadtgemeinde Ansfelden

Der Herbst 2014 hat im Kulturprogramm der Brucknerstadt Ansfelden einen eindeutigen Schwerpunkt : das Gedenken
an Bruckners Geburt vor 190 Jahren.

Ansfelden : Dank zahlreicher Beitrage heimischer Vereine und des intensiven Engagements der Pfarre Ansfelden kann die
Stadt nunmehr mit einer Veranstaltungsreihe aufwarten, die dem groBen Komponisten alle Ehre erweist.

190. Geburtstag Anton Bruckner

Am 4. September 1824 erblickte Anton Bruckner in der AugustinerstraBe 3, dem alten Schulhaus in Ansfelden das Licht
der Welt.

Bruckner, der seine Kindheit bis zum friihen Tod des Vaters in Ansfelden verbrachte, sollte in der Folge zu einem der
innovativsten Komponisten seiner Zeit werden.



Die Stadtgemeinde Ansfelden freut sich, daB im [90. Jahr nach Bruckners Geburt eine Reihe von Veranstaltungen
stattfinden, die dieses fiir die kulturelle Identitat Ansfeldens so wichtige Ereignis wiirdigen.

Les galeries d'art et I'Hotel-de-ville d'Ansfelden se situent dans le quartier de « Haidhausen » . En plus de I'Exposition
de Paques et des multiples activités annuelles, I'édifice est utilisé par les clubs locaux et le service municipal de la
Culture.

Mentionnons enfin que I'on retrouve un total de 4 églises dans la ville d'Ansfelden. A Ansfelden, Berg and Haid (église
le long de I'autoroute) , il y a une église catholique. Il y a une seule église évangélique.

AB 28 : 1834

1834 : Anton Bruckner est agé de 10 ans. Parce que son pére devait souvent agir comme sacristain durant ses heures
d'enseignement, il faisait appel a son fils pour aller le remplacer devant la classe.

En plus d'aider son pére a I'école, il joue aussi du violon lors des bals villageois qui se déroulaient fort probablement
sur des airs de Franz Schubert et de Ludwig van Beethoven ; il le remplace parfois comme sacristain (il sonne les
cloches et aide le célébrant a se vétir en prévision de I'Office) et touche I'orgue lors des célébrations du culte. a
'église paroissiale d'Ansfelden.

Heureusement, devant le nombre grandissant d'éléves, on procédera a I'embauche d'un instituteur adjoint du nom de
Joseph Peintner, pour venir en aide a Anton « sénior » .

The 24 year old Robert Schumann founds the « Neue Zeitschrift fiir Musik » ; it will become the leading European
journal for progressive composers.

The 21 year old Georg Biichner founds the secret Society of Human Rights, and writes a political pamphlet, « The
Hessian Courier » , despising the aristocrats and attempting to incite the peasantry into rebellion.

The 12 year old Joachim Raff shows great natural talent as a pianist, violinist and organist, and performs at the
Sunday concerts in the nearby spa of Nuolen.

AB 29 : 1835

Janvier 1835 - Death of Franz von Suppé's father. In September, the 17 year old boy moves with his mother to Vienna.
His father had opposed his desire to be a musician so, now, he is free to follow his vocation.



2 mars 1835 : Emperor Franz | of Austria dies, and Prince Klemens Wenzel von Metternich (who is really running the
Austrian Empire, by now) installs mentally handicapped Ferdinand | as Emperor. This leaves Metternich essentially in
charge of Austrian foreign policy until the Revolution of 1848.

In 1835, Anton Bruckner was sent to live and study with his godfather, Johann Baptist WeiB, organist of Horsching,
another village in the area. But, at the end of the following year, Bruckner’s father, worn-out with the overwork
needed to support his large family, fell ill, and died 6 months later. Though young Anton was virtually superannuated,
his mother talked Father Michaél Arneth, prior of the nearby Augustinian community of Saint-Florian, into taking him
on as a choir boy (as a result of which he would get a free education) . He received especially valuable training from
organist Anton Kattinger, widely admired as a performer.

Horsching
Dés I'age de Il ans, le petit Anton surpasse nettement son pére comme musicien.

1835 : Devant les dons musicaux aussi manifestes de leur fils, Anton et Theresia décident de I'envoyer au village de
Horsching chez leur cousin Johann Baptist WeiB, un compositeur et professeur qui représentait la vieille tradition
musicale de la Haute-Autriche et de la Baviére. (Cette décision permettait également de faire plus de place dans le
logis familial.) Le batiment de I'ancienne école de Horsching (« Alte Schulhaus ») est attenante a I'église paroissiale.
C'est [a que le petit Anton a requ ses Ire legons académiques d'orgue. Un plaque commémorative, offerte par les
autorités du District, orne le lieu depuis 1931.

Die giinstige Bodenlage und besonders die Nahe des TraunfluBes waren wohl der AnlaB, daB dieses Gebiet schon in der
jingeren Steinzeit ausgiebig besiedelt wurde. Das beweisen zahlreiche Funde aus dieser Epoche. Man fand in Rutzing
einen Schuhleistenkeil, ein Graberfeld mit 24 Korpergrabern samt Beigaben und einen zeitgleichen Wohnplatz nahe dem
Graberfeld. In der Laténesiedlung Neubau (unter Denkmalschutz) fand man Steinbeile, in Haid ein Lochbeil, in Holzleiten
ein Korpergrab und in Ohndorf einen Steinhammer. Auch die folgenden Zeitepochen hinterlieBen fundierte Beweise.

Bereits in der Romerzeit war Horsching ein Garnisonsort. Beim Umbau der Kirche 1867 fand man alte Romerreliefs,
und der Bau des heutigen Flughafens brachte Miinzen, Kleinfunde und Korpergraber ans Tageslicht.

Urspriinglich im Ostteil des Herzogtums Bayern liegend, gehorte der Ort seit dem 12. Jahrhundert zum Herzogtum
Osterreich. Seit 1490 wird er dem Fiirstentum Osterreich ob der Enns zugerechnet. Wahrend der Napoleonischen Kriege
war der Ort mehrfach besetzt. Seit 1918 gehort der Ort zum Bundesland Oberdsterreich. Nach dem AnschluB
Osterreichs an das Deutsche Reich am 13. Mirz 1938 gehorte der Ort zum Reichsgau Oberdonau.

Der Fliegerhorst und die Kaserne wurden fiir die Luftwaffe der Wehrmacht errichtet. Der Spatenstich erfolgte durch
Feldmarschall Hermann Goring am 13. Mai 1938 (gleichzeitig mit der Spatenstichfeier der Reichswerke Hermann Goring



in Linz - spater VOEST) .

Nach dem Ende des Iweiten Weltkriegs 1945 gehort Horsching zur amerikanischen Besatzungszone im besetzten
Nachkriegsosterreich und zum wiederhergestellten Bundesland Oberdsterreich.Von der amerikanischen Militarverwaltung
wurde ein DP-Lager eingerichtet zur Unterbringung sogenannter Vertriebenen. 1955 verlieB der letzte amerikanische
Soldat die Horstsiedlung.

Die Gemeinde Horsching verzeichnete zwischen dem spaten 19. Jahrhundert und dem Jahr 1934 ein leichtes
Bevalkerungswachstum, wobei die Steigerung in etwa im Durchschnitt des Landes Oberdsterreichs und des Bezirks Linz-
Land lag. Im Zuge des Iweiten Weltkrieges kam es auch fiir Bevélkerungsentwicklung von Hdrsching zu einem starken
Bevolkerungsanstieg. Einerseits wurde 1938 mit dem Bau des Militarflugplatzes begonnen, andererseits lebten ab 1940
franzasische Kriegsgefangene in einem Barackenlager. Ab 1941 lebten zudem rund 800 Polen im Lager Frindorf. Nach
1945 diente die von den Amerikanern besetzte Kaserne zudem als Lager fiir ehemalige KI-Haftlinge, im Lager
Horsching kamen zudem mehr als 2.000 volksdeutsche Fliichtlinge aus Ost- und Siidosteuropa unter. Zudem war
Horsching auch Sammelstelle fiir die Kriegsgefangenen in Oberdsterreich. Auf Grund dieser Entwicklungen war die
Bevolkerung bereits zwischen 1934 und 1939 um 36 Prozent sprunghaft angestiegen. Bis 1951 erhohte sich die
Einwohnerzahl nochmals um 48 Prozent. Iwar gingen die Wachstumsraten in der Folge zuriick, die Einwohnerzahl stieg
jedoch auch in den kommenden Jahrzehnten deutlich starker als im Landesdurchschnitt und vergleichbar mit dem
Bezirksschnitt.

1835 wurde die Pferdeeisenbahn Budweis - Linz - Gmunden der Kaiserlich-Koniglich privilegierte Erste
Eisenbahngesellschaft erdffnet (Umspannstation Neubau) , 1860 die TraBe von der seinerzeitigen Kaiserlich-Koniglich
privilegierte Kaiserin Elisabeth-Bahn fiir die heutige Westbahn verlegt, und in Aistental eine Haltestelle Astental
geschaffen. Wichtigste StraBenverbindung auf dem Gemeindegebiet ist die Wiener StraBe (B 1) , die von Nordosten nach
Siidwesten das Gemeindegebiet durchlauft.Von ihr zweigt zudem die Theninger StraBe (B 133) nach Norden ab. Als
wusatzliche AufschlieBungsstraBe dient die Ofteringer StraBe (L 532) , die von der Gemeinde Oftering iiber Horsching bis
zur Wiener StraBe verlauft.

Horsching war um die Jahrhundertwende noch ein richtiges Bauerndorf. Iu Horsching gehdrten damals schon die
gleichen Ortschaften wie heute : Breitbrunn, Aistenthal, Lindenlach, Neubau, Frindorf, Ohndorf, Rutzing, Rudelsdorf,
Holzleithen, Haid, Gerersdorf.

Ab 1835 : Die Pferdeeisenbahn Budweis-Linz-Gmunden verlauft durch Neubau.

1835-1837 : Der junge Anton Bruckner verbringt zwei Jahre in Horsching bei seinem Vetter, der ihm ersten
Musikunterricht gibt.

1852 : Am 6. Juni brennt ein groBer Teil des Ortes Horsching ab.



1859 : Die Kaiserin-Elisabeth-Bahn (heute Westbahn) erschlieBt Horsching ; fiir die TraBe werden I3 Landwirte teilweise
enteignet. Damit wird die Pferdeeisenbahn funktionslos. Erstmals kommt Horsching mit fossilen Energietragern in
Beriihrung. In der Folge entstehen in Bahnhofsnahe Gasthofe sowie ein iegelwerk. Milch aus Horsching wird mit der
Bahn nach Linz geliefert.

1869 : Laut Volkszahlung hat Horsching 1.627 Einwohnerlnnen, von denen geschatzte 60 % in der Landwirtschaft tatig
sind.

Yon circa 1870 bis circa 1910 : Die Traun (bisher mit einem bis zu 700 meter breiten FluBbett und sich stets
verlagernden Seitenarmen und Schotterbdnken) wird reguliert und tieft sich zusehends ein.

Circa 1890 : Am Bahnhof wird ein Aufnahmegebaude sowie ein Magazin mit Verladerampe errichtet.

1909 : Das Jahr brachte ein groBes Hochwasser. Am 2. und 3. Februar fiel soviel Schnee, daB auf dem Ortsplatz Gange
ausgegraben werden muBten. In der nacht zum 4. Februar brach Tauwetter ein. Das Wasser stieg bis zum ersten Stock,
sodaB die Ortsplatzbewohner von Booten aus versorgt werden muBten.

1911 : Durch einen groBen Brand wurden 23 Objekte zerstort.

1918 : Es brach eine neun Monate dauernde Blatternepidemie aus. Eine Schulsperre war die Folge.Von 82
Erkrankungen verliefen 16 totlich.

1920-1921 :Wie viele anderen Kommunen gibt auch die Gemeinde Horsching Notgeld aus.

1921 : Das E-Werk Wels versorgt mehrere Ortschaften in Horsching erstmals mit Strom.

1922-1924 : Der Traunuferschutzdamm wird errichtet.

1923 :Wurden beim Abgraben von Lehm in Aistenthal zwei groBe Backenzahne eines Mammuts entdeckt.
Ab 1929 : Kathe Recheis, spater bekannte Kinder- und Jugendbuchautorin, wachst in Horsching auf.

1931 : Eine Gedenktafel an Anton Bruckner wurde am Mesnerhaus enthiillt.

1934 : Laut Volkszahlung hat Hdrsching 1.942 Einwohnerlnnen (um 19 % mehr als 1869) , von denen 772 (40 %) in
der Landwirtschaft beschaftigt sind.

1938 : Es wurden groBe Flachen fruchtbaren Ackers zur Errichtung des Flughafens in Anspruch genommen. Dabei
miifen drei Bauernhdfe zur Ganze aufgelassen werden. Ein beispielloser Strukturwandel vollzog sich auch mit der



Entstehung der groBen Industrieanlagen in Linz (heute VOEST) . Aus der einstigen Agrargemeinde wurde eine
Wirtschafts- und Dienstleistungsgemeinde.

Am 3. Mai beginnt man mit dem Bau des Militarflugplatzes, fiir die Bauarbeiter wird ein Barackenlager errichtet.
Nach der Einverleibung Osterreichs ins Deutsche Reich l6sen die Behdrden alle katholischen Vereine auf.

1939 : Es ist Krieg.

1940 : Franzosische Kriegsgefangene werden im Barackenlager untegebracht.

1941 : Im Frilhjahr werden rund 800 Polen in einem Lager in Frindorf untergebracht. Im Spatsommer werden russische
Kriegsgefangene in den Lagern in Horsching und Frindorf untergebracht (in Frindorf sterben viele von ihnen) .

1941-1943 : Das Innere der Pfarrkirche wird restauriert.
1942 : Der Militarflugplatz wird fertiggestellt.

1944 : Schulkinder sammeln I5 kg Eicheln. Diese wurden von einem Bauern gegen Magermilch fiir die Schulspeisung
getauscht.

1945 (Kriegsende) : Die Horschinger Gegend wurde zum Brennpunkt der allgemeinen Auflosung. An die von Amerikanern
besetzte Kaserne wurde das « Arbeitslager 60 » angeschloBen. Hier wurden zuerst ehemalige KZ-Haftlinge aus
Mauthausen untergebracht. Im Lager Horsching lebten jahrelang mehr als 2.000 Fliichtlinge aus Ost- und Siidosteuropa
(Volksdeutsche) .

Horsching war auch die « Sammelstelle » fiir die Kriegsgefangenen in Oberdsterreich, die vom Flugplatz aus in ihre
Heimat zuriickgeflogen wurden.

Ab 1948 : Horschinger Landwirte schaffen vermehrt Traktoren an (allméhlich verschwinden die Pferde aus der
Landwirtschaft) .

Einige Horschinger Landwirte versuchen in einem Riickstellungsverfahren, ihre ehemaligen Griinde zuriickzubekommen.
Der Versuch scheitert.

1950 : Trotz der Besatzung war der wirtschaftliche Aufschwung nicht mehr aufzuhalten. Der Bach wurde reguliert und
der Ortsplatz neu gestaltet. Die Infrastruktur wurde laufend verbessert.

1951 : Laut Volkszahlung hat Horsching 3.891 Einwohnerlnnen (um 100 % mehr als 1934), von denen 467 (um 40
% weniger als 1934) in der Landwirtschaft tatig sind.



1952-1954 : Eine neue Volksschule wird errichtet.

1954 : Der Traunuferschutzdamm verhindert, daB die Traun Ortschaften im Siiden Horschings iiberschwemmt.

1955 : Der letzte « Ami » verlaBt die Horstsiedlung.

1958 : Die BahnhofsstraBe wird gepflastert (zu diesem Zeitpunkt sind alle iibrigen GemeindestraBen noch beschottert) .
1962-1965 : Die Hauptschule wird errichtet. (Seit 2014 : Neue Mittelschule.)

1965-1971 : Einige GemeindestraBen werden verbreitert und asphaltiert.

1967 : Die Gemeinde richtet eine Miillabfuhr ein.

1968 : Die Gemeinde beginnt, KanalanschliiBe herzustellen.

1969 : Der Caritas - Kindergarten wird errichtet.

1974 : Die Volksschule zog in das neue elfklaBige Schulgebaude.

1978 : Das alte Bahnhofsgebaude wird durch ein neues ersetzt, dazu kommt eine Personenunterfiihrung.

1980 : Die Pfarrkirche wird renoviert ; dabei werden Deckenfresken freigelegt.

1980-1983 : Das Kraftwerk Traun-Pucking wird errichtet. Dabei wird die Traun zwischen Langsddmme eingepfercht. Die
ehemalige Au ist damit vom FluB weitgehend abgeschnitten, auch kleinraumige Uberschwemmungen sind nicht mehr
maglich.

1981 : Die Start- und Landebahn am Flughafen wird nach Westen verlangert (damit wird die Strecke vom Ort
Horsching zum Bahnhof um die Halfte langer) .

1982 : Ein neues Gemeindezentrum mit Gemeindeamt, Gendarmerieposten, Feuerwehr, l\rztepraxen, Bankfiliale und
Wohnungen wird fertiggestellt.

1990 : Der Gemeindebauhof wurde in Betrieb genommen.

1993 : Horsching wurde zur Marktgemeinde erhoben. Im selben Jahr wurde auch das Kultur- und Sportzentrum wird
eroffnet, bietet einen reprasentativen Rahmen fiir Veranstaltungen an und beheimatet mehrere Sportvereine.



1994 : Eriffnung des 4-gruppigen Gemeindekindergartens in Ohndorf. Die Bahnverbindungsschleife Marchtrenk-Traun
wird fertiggestellt. Sie verlauft unmittelbar an Rudelsdorf und der Trauner Au vorbei.

1997 : Beginn der Generalsanierung der Volks- und Hauptschule.
1998 : Die Freiwillige - Feuerwehr Rutzing bezieht das neue Zeughaus.

2000 : Der 3-gruppige Schiilerhort und der 2-gruppige Kindergarten in Horsching Zentrum werden in Betrieb
genommen. Das Bezirksaltenheim wird Ende des Jahres bezogen.

2001 : Krabbelstube mit 8 Kindern wird im April erdffnet.
2006 : Eroffnung Jugendzentrum und Musikheim in der « Alten Volksschule » .

2010 : Nach jahrzehntelanger Verhandlungs- und Planungsgeschichte wird die Umfahrung Neubau fertig gestellt. Im Iuge
deBen wird auch die Zufahrt zur Kaserne geandert. Am Ortseingang steht nun ein Saab Draken, der die Besucher
Horschings begriiBt.

Die 2-gruppige Krabbelstube in der KasernenstraBe 16 wird eroffnet.
Der Ortsentwicklungsverein « Liebenswertes Horsching » wird gegriindet.

2011 : Die Kathe Recheis-Volksschule wird um ein Stockwerk erweitert und generalsaniert. Die feierliche Eroffnung
findet am 26. Oktober statt. Der 1. Horschinger Vereinstag findet statt.

L'église paroissiale Saint-Jacques de Horsching
Katholische Pfarrkirche Heilig Jakob und Friedhof, Neubauer StraBe 2, Horsching

Erste Belege fir eine einschiffige romanische Kirche gibt es vom Ende des 12. Jahrhunderts. Von diesem Bau sind noch
einige Elemente erhalten. Um 1300 und in der Mitte des I5. Jahrhunderts vergroBerte man die Kirche. Wahrend des
zweiten Umbaus errichtete man auch den vorerst freistehenden Turm. Nach einem Brand des Ortes Horsching im Jahre
| 771 muBte das Gewolbe des Presbyteriums abgetragen und erneuert werden. Der heutige GrundriB und Aufbau
entspricht dem des Umbaus von 1867 : ein vierschiffiges Langhaus, davon ist der Mittelteil iiberhdht und zweischiffig.
Die beiden Seitenschiffe wurden vermutlich 1464 angebaut. Der Chor hat ein Stichkappentonnengewdlbe. Der Turm ist
heute in den Baukorper integriert und hat einen Iwiebelhelm von 1807. Der Hochaltar ist spatbarock, die Kanzel
neugotisch. An der Siidwestseite und am Turm sind zwei von fiinf beim Umbau 1867 gefundenen romische Reliefsteine
eingemauert. Bei Renovierungsarbeiten (1979 bis 1981) legte man unter anderem gotische Fresken und
Renaissancemalereien frei. Am Friedhof stehen die Figuren des Heilig Johannes von Nepomuk und der Maria Immaculata
aus den ersten Drittel des 18. Jahrhunderts.



Eine Pfarrkirche mit langer Geschichte !

Da Horsching in einem alten Siedlungsgebiet liegt (Siedlungs- und Graberfunde) , war Horsching im 1. und I2.
Jahrhundert schon eine sehr groBe Pfarre, zu der Traun, Marchtrenk, Holzhausen, Oftering und Pasching gehorten.

Das Patronat iiber die Pfarre hatten seit dem friihen |4. Jahrhundert die Grafen von Traun-Abensberg. Sie unterstiitzten
die Pfarre mit vielen Stiftungen und Spenden.

Im 16. und 17. Jahrhundert brachten Reformation und Gegenreformation mit den Bauernkriegen viel Not und Elend.
Dreimal wiitete die Pest in Horsching. Einige Male wurde der Ort von verheerenden Brandkatastrophen heimgesucht, die
auch die Kirche nicht verschonten.

Im Laufe der letzten Jahrhunderte wurden die Tochterpfarren selbststandig. Im 20. Jahrhundert erlebte die Pfarre die
groBte Veranderung in ihrer Geschichte : den Bau des Flughafens und der Kaserne 1938, das Entstehen vieler
Siedlungen im ganzen Pfarrgebiet, die Ansiedlung von Industrie, - aus der bauerlichen Pfarre wurde eine
Stadtrandpfarre.

Johann Baptist WeiB

Le prometteur Anton est donc confié a son cousin et parrain, Johann Baptist WeiB, Maitre d'école et organiste
suppléant du village voisin de Horsching (qui possede une vie musicale plus intense qu'a Ansfelden) . C'est grace a
WeiB que Bruckner recevra ses Ires lecons a ['orgue.

On sait bien peu de choses sur les études du petit Bruckner auprés de son cousin Johann Baptist WeiB, son ler
véritable professeur. Du printemps 1835 a I'été 1837, il lui donnera une formation de base ; plus particuliérement la
théorie musicale, I'harmonie, la basse continue et I'orgue. Le nouvel éléve sera mis a I'épreuve lors d'une éxécution
publique, interprétant avec un habile jeu de pieds un chant rapide trés rythmé. Enchanté du résultat, WeiB lui fera
cadeau de 3 couronnes (I'équivalent d'un « penny ») . Il s'initiera a I'art complexe de I'improvisation. Il écrira 4
petits Préludes pour orgue. Son parrain qui était doté d'une excellente mémoire lui fera aussi découvrir les ceuvres de
Wolfgang Amadeus Mozart (dont [a Messe en ut mineur, K. 427) , et de Franz-Joseph Haydn. Une Ire édition des
variations pour piano en fa mineur de Franz-Joseph Haydn (H. XVII : 6) datant de 1799, portant les signatures de Weil
et de Bruckner, est heureusement parvenu jusqu'a nous. La biographie d'August Gollerich et Max Auer (1922-1937)
nous relate que WeiB a aussi montré a son jeune éléve les partitions de « La Création » et « Des Saisons » de
Haydn. 2 monuments que le Maitre pouvaient jouer par cceur !

La Messe en ut mineur, KV 427, (« GroBe Messe ») est une ceuvre inachevée de Wolfgang Amadeus Mozart écrite en
1782 considérée comme une de ses ceuvres majeures. Mozart la composa a Vienne, alors qu'il allait se marier avec
Constanze Weber et que sa carriére de compositeur de musique sacrée auprés du prince-archevéque Colloredo était
terminée ; il avait, en effet, promis a son pére d'écrire une ceuvre sacrée s'il parvenait a épouser Constance, alors



gravement malade. Cette Messe est directement influencée par I'art contrapuntique de Jean-Sébastien Bach.

WeiB était un grand improvisateur a I'orgue. Il donna de nombreux concerts a I'église abbatiale de Saint-Florian en
compagnie de son titulaire attitré Anton Kattinger et de son filleul Anton Bruckner. Kattinger se trouvait a la tribune
du grand-orgue ; Anton Bruckner et Johann Baptist WeiB, eux, a celle des orgues secondaires, improvisant sur un théme
suggéré par Kattinger.

Die Grundbegriffe des Orgelspiels lernte Bruckner bei seinem Vater. Eine etwas griindlichere Unterweisung im Orgelspiel
erhielt er in Horsching bei seinem Cousin Johann Baptist WeiB, einem Schulmeister und Organisten, der thn mit der
Musik des Barock und der Klassik (Bach, Handel, Haydn, Mozart) vertraut machte. Bruckners erste Kompositionsversuche,
das « Pange lingua in C-Dur » gehen vermutlich auf diese Zeit zuriick.

Nach dem Tod seines Vaters im Jahre 1837 beschloss die Mutter, ihn in die Pfarrschule nach Sankt Florian zu schicken,
wo er von Propst Michaél Arneth wegen seiner schonen Stimme auch als Sangerknabe aufgenommen wurde. Im Rahmen
der vielseitigen musikalischen Ausbildung der Sangerknaben bekam Bruckner Gesangs- , Violin- und Orgelunterricht. Von
seinem Orgellehrer, dem Stiftsorganisten Anton Kattinger, lernte er in den zahlreichen Ubungsstunden die Kunst des
Improvisierens, in der seine hohe musikalische Begabung erst so richtig zur Geltung kam. Das Augustiner-Chorherrenstift
Sankt Florian war damals ein Zentrum der geistigen Kultur und vor allem der Kirchenmusik, wobei man sich in erster
Linie der Pflege der Barockmusik widmete. Als fiir Bruckner die Ieit kam, sich fiir einen Beruf zu entscheiden, gab es
fir thn zunachst gar keine andere Wahl als den Beruf des Lehrers zu ergreifen. Stammte er doch selbst aus einer
Lehrerfamilie. Die Kosten fiir seine Ausbildung iibernahm das Stift Sankt Florian.

Im Jahre 1840-1841 besuchte er in Linz einen zehnmonatigen Kurs an der Kaiserlich-Koniglich Praparandie
(Lehrerbildungsanstalt) , der ihn nach Ablegung der erforderlichen Priifungen dazu befahigte, an Trivialschulen als
Schulgehilfe zu unterrichten. Nach vierjahriger Tatigkeit als Schulgehilfe legte Bruckner die Lehramtspriifung fiir
Trivialschulen ab. Sein Musik- und Orgellehrer Johann August Dirrnberger, der ihm die « Kunst der Fuge » von Johann
Sebastian Bach besonders an Herz gelegt hatte, stellte ihm ein hervorragendes Zeugnis als Musikpadagoge aus.

Anton Bruckner war stets bemiiht, durch Studien bei den Meistern seines Faches seinen musikalischen Horizont zu
erweitern.Von Kronstorf und Sankt Florian aus fuhr er des ofteren nach Enns, um bei Leopold von Zenetti, der ihn fiir
die Wiener Klassik (Mozart, Haydn) und die Friihromantik (Schubert) begeistern konnte, Unterricht zu nehmen. Das «
Wohltemperierte Klavier » von Bach wurde als Grundlage fiir den theoretischen Unterricht herangezogen.

Der Organist Robert Fiihrer bezeichnete Bruckner als einen der talentreichsten und geiibtesten Orgelspieler und empfahl
thm bei Simon Sechter, einem Wiener Musiktheoretiker, seine theoretischen Studien fortzusetzen. Dieser akzeptierte ihn
nach einer Orgelpriifung und Vorlage der Missa solemnis in B-Moll als Schiiler. Bruckner kontaktierte seinen Lehrer
Sechter in den Jahren 1855-1861 teils brieflich, teils in Form von mehrwdchigen Aufenthalten in Wien. Dabei musste er
natiirlich intensives Selbststudium betreiben. Bruckner hatte sich streng an Sechters Lehrbuch « Die Grundsatze der



musikalischen Komposition » zu halten und vom selbstandigen Komponieren Abstand zu nehmen. Die Studien bei
Sechter beendete er mit den Prifungen aus « Harmonielehre » , « Kontrapunkt » und « Kanon und Fuge » und der
Orgelprifung in der Piaristenkirche.

Von 1861 bis 1863 vertiefte er sich bei dem Kapellmeister und Cellisten Otto Kitzler, welcher Richard Wagner und
Franz Liszt musikalisch sehr verbunden war, in das Studium der instrumentellen Formenlehre und der Instrumentation.
Die griindliche Auseinandersetzung mit den Klaviersonaten Beethovens war als Grundlage fiir die Komposition von
Symphonien gedacht. Kitzler ermutigte Bruckner dazu, sich aus den Fesseln der Theorie und Regeln zu befreien und
dem eigenen Schaffensdrang zu folgen. An diese Zeit erinnert uns das von Bruckner angelegte Kitzler-Studienbuch. Fiir
die Musik Richard Wagners lieB sich Bruckner so begeistern, daB er 1865 zur Urauffihrung von Tristan und Isolde nach
Miinchen fuhr, wo sich thm die Gelegenheit bot, den groBen Meister auch personlich kennenzulernen. Es soliten noch
einige aufregende Begegnungen mit Wagner in Bayreuth und Wien folgen.Von Kitzlers Nachfolger Ignaz Dorn, welcher
der musikalischen Moderne (Franz Liszt, Hector Berlioz) sehr aufgeschlossen gegeniiberstand, erhielt Bruckner die
entscheidenden AnstoBe zum eigenstandigen Komponieren.

Karl Seiberl

The son of a head Master from « Sankt Marienkirchen » , Karl Seiberl went to the Monastery of Saint-Florian as a

chorister, in 1839, 2 years after Anton Bruckner. He went on to study law, eventually becoming a councillor in the

Higher Regional Court (« Oberlandesgerichtsrat ») , in Wels. He was to remain on friendly terms with Bruckner until
the composer's death, though according to Seiberl their musical differences became more marked in the 1870's :

« Bruckner was Wagnerian, whilst | remained true to Mozart. »

Seiberl's account is written in a very plain, matter-of-fact style which doesn't always make for easy reading (one
enormous, largely redundant parenthesis in paragraph 4 has been removed) , but it is full of useful information. His
final remark is striking. Despite the evidence of his exceptional talent, Bruckner was evidently far from convinced about
his musical vocation :

« In 1839, I became a chorister in the monastery of Saint-Florian. There, | got to know Anton Bruckner, the son of a
school Master from Ansfelden. Bruckner was also a chorister ; but he was I5 years old and his voice had already
broken, so, he was now used as a violinist rather than as a singer. He was given his Ist basic training in organ
continuo playing by his cousin, Johann WeiB, school Master at Horsching (he was also Bruckner’s sponsor) and it was
WeiB who brought him to Saint-Florian as a chorister, in 1837. School Master Wei was an excellent organist, much
valued by (Johann Baptist) Schiedermayr, at that time cathedral organist in Linz ; Schiedermayr always let WeiB play
the organ whenever he appeared in the choir of the old Linz cathedral - a special honour. | know this from my
brother, Josef Seiberl, who died in 1908 while he was head Master in “ Sankt Marienkirchen an der Polsenz ”. Between
1843 and 1847, he was assistant teacher at Horsching, and often witnessed the conversations between WeiB and
Bruckner, whom my brother had befriended on the teacher-training course, whenever the latter came to visit his
cousin in Horsching.



According to my brother's description, Johann WeiB was a very talented musician with an excellent memory, which
meant that he could play Haydn's “ Seasons ” and “ Creation ” off by heart. He was a magnificent improviser at the
organ, as he showed to advantage in the chapel at Saint-Florian, where he gave concerts with the monastery organist
(Anton) Kattinger and with Bruckner. The 3 organists : Kattinger (a Master organist for whom Bruckner had the
highest respect) at the great organ ; Bruckner and WeiB, on the 2 side-organs) improvised on a theme given by
Kattinger. I, myself, was not present at this coming together of the 3 finest organists in the region and beyond, and,
therefore, missed what must have been a great musical event. But my brother Josef was there, and he told me that,
for most of those acutely attentive listeners, it was school Master WeiB who made the most positive impression. From
this, WeiB gave Bruckner a firm foundation in organ playing, on which he would be able to build later. And that is
exactly what Bruckner did. Through his great talent and his tireless dedication to his theoretical studies, by listening to
the outstanding monastery organist Kattinger and to the Classical church and chamber music nurtured at the “ Stift ”,
and with the firm foundation of WeiB's teaching, Bruckner was able to progress, from year to year, without rest until
he grew into the figure that we admired so much.

As mentioned above, Bruckner often visited my brother when he was WeiBl's assistant, at Horsching. On one such visit,
when Bruckner, again, showed his unquestionable ability, Weill said to my brother :

“Watch him, one day he'll make a name for himself. ”

WeiB did not live to see the fulfilment of his prophecy ; he died too soon. A pity. Perhaps, WeiB could also have made
a name for himself if his talent had found the right channels.

During the teacher-training course (in Linz) , Bruckner lived, with perhaps a landlady, in a little one-storey house in
the “ BethlehemstraBe ” where | visited him. After the completion of the course, | did not see Bruckner again until
1846, when he was assistant teacher at Kronstorf. Bruckner played to me on the organ, ending, as usual, with a fugue,
whose theme he took from the folk-hymn with which he had begun. He also took me to the nearby farm house where
he was always met with a warm reception and had the opportunity to play on a piano that belonged to the farmer.
Between 1845 and 1855, Bruckner was a teacher at Saint-Florian. At that time, | was at the grammar school in Linz,
and | walked over to the monastery as often as | could. Thanks to the benevolence of the Prelate Arneth and the
other canons, especially the “ Regens chori ” (choir-leader) Ignaz P. Traumihler, Saint-Florian became my 2nd home, in
which | could easily feel like a member of the brotherhood.

Naturally, | often met Bruckner there, and | know that it was during this time that he came to possess his valuable “
Basendorfer ”. If my memory serves me right, it was part of an exhibition held in a country house in Linz, in 1848. It
was bought by Franz Sailer, the Court scribe who was employed by the monastery, and given to Bruckner as a present.
This instrument, which served Bruckner to the very end, is now preserved at the monastery of Saint-Florian.

Bruckner became organist at Saint-Florian, at the beginning of 1849, as the previous organist Anton Kattinger went to
Kremsmiinster as a tax official, after the Revolution of 1848. In March 1855, | too came to Saint-Florian, after



completing my University studies. As a legal practitioner, | made my probation with the regional authority, of which
Schiedermayr, the son of the Linz Cathedral organist, was in charge. | had not been to Saint-Florian since 1850 and,
50, | was delighted to able to go there again and see my friend Bruckner. Strange ! Bruckner’s behaviour was friendly
enough, but he did not seem especially pleased to see me. Instead, he was morose and taciturn, and | wondered what
the problem was. One day, Bruckner asked me :

“ Seiberl, do you think that if | had studied | would also have been a lawyer, or would | have become a priest ? ”

A priest, | replied, since he was such a devout person. Bruckner did not seem at all pleased with this answer. Before
long, he began studying for the grammar school, taking lessons from a canon whose name | cannot mention, throwing
himself with typical dedication into learning Latin. It turned-out that he had already studied the other subjects on the
teacher-training and lower state secondary school courses so that he would know enough to enter the grammar school.
He meant to become a lawyer and, then, a cvil servant. »

(Franz Gréflinger. « Bruckner » , pages 100-103.)

Bruckner’s triumph at the Linz audition should have put an end to his doubts about his future career, but the next
extract from Karl Seiberl's recollection shows him still thinking of entering the legal profession. That Bruckner could
have found time to study Latin and Law seriously is astonishing : his duties at the cathedral and at the parish church,
his private piano tuition and rigorous daily practice regime demanded an enormous amount of time and energy. Even
after Bruckner decided to devote himself to musical studies with the eminent theorist Simon Sechter, his obsessive
thoroughness could be alarming. Sechter wrote to Bruckner :

« | implore you to take more care of yourself and to allow yourself sufficient relaxation. | must tell you that | have
never had a more dedicated pupil. »

« In 1855, I finished my legal probation at Saint-Florian. | got a position at the Linz District Court. In the same year,
Bruckner came to Linz to take-up the post of cathedral organist after the death of Pranghofer - the same Pranghofer
that wrote the motto of the Linz male-voice choir “ Frohsinn ”. A number of people formed a group around the
candidates, amongst them, the teacher Engelbert Lanz of Linz. All the applicants had to undergo an examination at the
organ. Bruckner’s playing was so masterly that Lanz, deeply impressed, said to him :

“ Bruckner, you'll be the death of us ! ”

Bruckner became cathedral organist, in Linz. At that time, we ran into each other only by chance. All | know about
him is that he was continuing his Latin studies with a student in the upper-part of the grammar school, and that his
social life centred on the guest-house “ Zum Bayrischen Hof " (now,“ Zaininger ") , where he had his lunch, and

where he was able to meet lawyers, whose company he preferred.

In the autumn of 1856, | came to Weyr as an actuary. Before | left, | met Bruckner in the “ Kollegiengasse ”, and on



finding-out that he was still working away at his law studies, | encouraged him (almost begged him) to knock all that
useless stuff-out of his head. His great talent showed him the way. He should go to Vienna and continue to study
music theory with Sechter and, thus, become a great man ! | do not know whether my advice had any influence on
him ; all | can report is that, from 1857 onwards, Bruckner did indeed continue his studies with Sechter. »

(Franz Graflinger. « Bruckner » , pages 103-104.)

Bruckner's musical studies, with Simon Sechter, then with the German conductor Otto Kitzler (form and orchestration) ,
lasted until July 1863, when the composer was nearly 39. It was only then, Bruckner recalled, that he at last felt like
« a watchdog who'd broken his chain » .3 weeks after his 40th birthday, Bruckner completed his Mass in D minor,
the work most commentators acknowledge as his Ist fully mature large-scale composition. (It was this work which
caused Moritz yon Mayfeld to make the prophetic remark quoted below.) However, 2 further formative experiences (the
Ist encounters with Richard Wagner's « Tristan und Isolde » , in 1865 ; and Beethoven's 9th Symphony, in 1866) were
still to come.

The esteemed French music-theorist and musicologist Frangois-Joseph Fétis publishes a scathing review of Hector
Berlioz's « Symphonie fantastique » . Robert Schumann, intrigued by the varying opinions he's read of the work,
obtains Franz Liszt's piano transcription of it and studies it, publishes a German translation of Fétis's review, then, his
own detailed analysis, mostly praising the piece.

A warrant is issued for the arrest of 22 year old Georg Biichner because of his political activities. He flees to France,

then Switzerland, returns to the study of science, and begins writing plays to support himself ; some time within the
next 2 years, he writes « Woyzeck » , which is left somewhat unfinished.

The 30 year old Comtesse Marie d'Agoult leaves her husband, and she and 24 year old Franz Liszt elope and travel to
Switzerland, settling in Geneva and causing a scandal in Paris. They eventually have 3 children, and Marie's money
enables Liszt to devote time to composition. He composes several several pieces which are intended to portray his
impressions of Switzerland, which end-up in « Les Années de Pélerinage - Premiére Année : Suisse » .

The 26 year old Felix Mendelssohn is appointed conductor of the Leipzig « Gewandhaus » Orchestra.

The conductor Wilhelm Jahn is born in Hof, in Moravia (then, part of the Austrian Empire ; now, in the Czech Republic)
In Brussels, the 21 year old woodwind instrument-maker Antoine Joseph Sax (known as Adolphe Sax) perfects the bass

clarinet.

La classification WAB



Cette classification par numéro se réfere a la Anton Bruckners Werkverzeichnis ou WAB. Il s'agit d'un catalogue des
ceuvres d'Anton Bruckner assemblé par la musicologue Renata Grasberger. Des piéces perdues et des esquisses ont été
ajoutés par la suite. D'autres Opus, encore non classés, ont été identifiés par I'adjectif latin « deest » (manquant) . La
classification WAB utilise une seule série de numéros pouvant étre subdivisée par genre, si nécessaire. Grasberger a
ordonné les compositions par ordre alphabétique de titres au sein de chacune des sous-divisions. Dans le cas de
certains morceaux, elle a fait usage d'un titre alternatif moins utilisé aujourd'hui ou les a tout simplement classés
dans différentes sous-divisions.

Renate Grasberger ordnet in der Publikation Werkverzeichnis Anton Bruckner (WAB) (Schneider, Tutzing 1977) die
damals bekannten Kompositionen Bruckners alphabetisch und nummeriert diese nach Gattungen (geistliche und
weltliche Vokalmusik, Orchestermusik, Kammermusik, Orgel- und Klavierwerke und so weiter) .

Vor allem bedingt durch Neuzuschreibungen und Neufunde bedarf das WAB einer griindlichen Uberarbeitung. Diese
wurde von Erich Wolfgang Partsch begonnen und soll 2016 an der Abteilung Musikwissenschaft, Bruckner Forschung
abgeschlossen werden.

Fiir bruckner-online.at wurde die von Dominique Ehrenbaum fiir das Bruckner Handbuch (Metzler-Barenreiter, 2010)
aktualisierte Werkzusammenstellung verwendet. Die WAB-Nummerierung stimmt hier mit der Systematik Grasbergers

iiberein.

Neue Quellen wurden mit [deest+Iahl] klassifiziert. Dieses Kennzeichnung ist fiir das Datenbankhandling notwendig, soll
aber keine Vorwegnahme einer neuen, iiberarbeiteten WAB-Systematik sein.

Anton Bruckner composed 25 small piano works, the earliest in 850, the last in 1868. Most of the works were
composed for his piano pupils during his stay in Saint-Florian (1845-1855) and in Linz (1855-1868) .

Works for piano for 2 hands

1 works are edited in Bruckner’s « Gesamtausgabe » :

4 Lancier-Quadrille in C major (WAB 120) : compiled around 1850 from melodies from Albert Lortzing's « Der
Wildschitz » and « Zar und Zimmermann » , as exercise for his piano pupil Aloisia Bogner (« Gesamtausgabe » ,

Band XII/2, No. I) .

« Steiermarker » (From Steiermark) (WAB 122) : a 32 bar long piece in G major, composed also around 1850 for



Aloisia Bogner (« Gesamtausgabe » , Band XII/2, No. 2) . It is a kind of stylised « Landler » in A-B-C-A form.

« Klavierstiick » (WAB 119) = a I8 bar long « piece for piano » in E-flat major, composed around 1856 for teaching
purpose (« Gesamtausgabe » , Band XII/2, No. 3) .

« Sonatensatz » (WAB missing) : a 194 bar long Ist « movement of a Sonata » in G minor, found on pages 157 to
164 of the « Kitzler-Studienbuch » (« Gesamtausgabe » , Band XII/2, No. 7) . The partially missing score for the left-
hand has been completed by Walburga Litschauer.

« Stille Betrachtung an einem Herbstabend » (Quiet meditation on a autumn evening) (WAB 123) :a 58 bar long
piece in F-sharp minor. A paraphrase of Felix Mendelssohn's « Lied ohne Worte » , Opus 30, No. 6, which Bruckner

composed on 10 October 1863 for Emma Thanner (« Gesamtausgabe » , Band XII/2, No. 4) .

« Fantasie » (WAB 118) :a 119 bar long, 2 part « fantasia » in G major, composed on 10 September 868 for
Alexandrine Soika (« Gesamtausgabe » , Band XII/2, No. 5) .

« Erinnerung » (Remembrance) (WAB 117) :a 52 bar long piece in A-flat major composed around 1868 («
Gesamtausgabe » , Band XII/2, No. 6) .

Not yet issued piano works

16 other piano works composed in 1862 during Otto Kitzler's tuition, which were found in the « Kitzler-Studienbuch »
, are not yet issued :

« Walzer » in E-flat major.
« Walzer » in C major.

« Polka » in C major.

« Mazurka » in A minor.

« Menuett » in C major.
Menuett and Trio in G major.
March in D minor.

« Andante fiir Klavier » in E-flat major.



« Andante fiir Klavier » in D minor.

« Etide » in G major.

« Chromatische Etiide » in F major.

« Variationen iber ein Thema » in G major.

4 « Fantasien » in : D minor, C minor, C minor and D minor.
Works for piano 4 hands

« Drei kleine Stiicke » (WAB 124) : 3 easy pieces (in G major, G major and F major) , composed between 1853 and
1855, for the children of Josef Marbdck (« Gesamtausgabe » , Band XI/3, No. ) .

6 « Quadrille » (WAB 121) : 6, pieces in D major (« Pantalon » ; « Eté » : « Poule » ; « Trénis » ; « Pastourelle »
and Finale) composed around 1854 for Marie Ruckensteiner (« Gesamtausgabe » , Band XII/3, No. 2) .

« Abenklange » (Evening harmonies) (WAB 110) : a 36 bar long piece for violin and piano in E minor, which
Bruckner composed on 7 June 1866. Bruckner dedicated it to Hugo von Grienberger. Of the 36 bars, only 14 are
played by the violin. The original manuscript is stored in the archive of the « Osterreichische Nationalbibliothek » . A
fac-simile of it was Ist published in Volume I, pages 104-105, of the of the August Gollerich and Max Auer biography.
The work is issued in « Gesamtausgabe » , Band XII/7.

Une soixantaine de compositions dont une dizaine datant de la période d'étude aupres de Otto Kitzler sont non
editées ; notamment les cantates.

La liste compléte de ces compositions et leur discographie peuvent &tre consultées sur le site de Hans Roelofs.
Pieces pour orgue et pour piano : Alors que I'instrument de prédilection de Bruckner était I'orgue, il n'a que peu
composé pour cet instrument. Pour le piano, ont subsisté quelques piéces d'études pour ses éléves, principalement. La

liste de ces compositions et leur discographie peuvent &tre consultées sur le site de Hans Roelofs.

Certaines de ces compositions, a savoir les préludes classés WAB 127 et WAB 128 et quelques autres piéces non
classées, ne sont vraisemblablement pas de [a plume de Bruckner.

La liste de ces quelques compositions et leur discographie peuvent étre consultées sur le site de Hans Roelofs.



Il est loin le temps ot Paul-Gilbert Langevin, dans sa biographie de Bruckner, parlait d'un « petit noyau de fervents »
qui aimaient « se réunir autour de quelque précieuse gravure obtenue a grand-peine d'Allemagne ou des Etats-Unis !
» Dans les années 1950 encore, la longueur des Symphonies, leur difficulté technique, leur langage mal compris
constituaient autant d'obstacles a leur diffusion.

La grande majorité des ceuvres de Bruckner est aujourd'hui disponible. Font exception les compositions vocales
profanes, dont seules quelques-unes sont actuellement enregistrées. Une discographie est réguliérement mise a jour par
John F. Berky pour les compositions orchestrales, et par Hans Roelofs pour les autres compositions.

Throughout almost all his composing life, Anton Bruckner composed about 30 « Weltliche Chorwerke » (secular choral
works) and a few « Wahlspriiche » (mottos) on German-language texts, the Ist, in 1843, ; and the last, in 1893. Many
of these works including the mottos, often with a patriotic slant, were written for Liedertafel (men's Choral Societies) ,
above all « Frohsinn » and « Sangerbund » . Others were composed for private occasions, such as weddings, funerals,
birthdays or Name-Days, being dedicated to friends and acquaintances of the composer.

Windhaag et Kronstorf

« An dem Feste » (WAB 59) , a 20 bar long work, with 5 strophes, in D-flat major for men's choir, composed on 19
September 1843 on a text by Alois Knauer. Adapted in D major with another text by Ludwig Carl Kraus, as « Festlied
» (WAB 67) .

Saint-Florian

« Das Lied vom deutschen Vaterland » (WAB 78) , a 20 bar long work in D-flat major for men's choir, composed
around 1845. The composer of the text is unknown.

« Standchen » (WAB 84) , a 29 bar long work in G major, for humming men's-voice quartet and tenor soloist,
composed around 1846 on a text possibly by Ernst von Marinelli. Bruckner used this text, already around 1845, for his
sketched lied : « Wie des Bachleins Silberquelle » (WAB 137) .

« Der Lehrerstand » (WAB 77) , a 84 bar long work in E-flat major for men's choir and voice quartet, composed
around 1847 on a text possibly by Ernst von Marinelli.

« Sternschnuppen » (WAB 85) , a 38 bar long work in F major for men's voice quartet, composed around 1848 on a
text by Ernst von Marinelli.

« Ein jubelnd Hoch » in D major and « Lebt wohl, ihr Sangesbriider » in A major (WAB 83) : 2 mottos for men's
choir composed for the Liedertafel Eferding, in 1851.



« Das edle Herz » , Ist setting (WAB 65) , a 46 bar long work in A major for men's choir, composed around 1851 on
a text by Ernst von Marinelli.

« Die Geburt » (WAB 69) , a 25 bar long work in D-flat major for men's choir, composed in the beginning of 1852
for the Name-Day of Bruckner’s friend Josef Seiberl.

« Vor Arneths Grab » (WAB 53) , a 28 bar long work in F minor for men's choir and 3 trombones on a text by
Ernst von Marinelli, composed in 1854 as elegy for Saint-Florian prelate Michaél Arneth.

« LaBt Jubeltdne laut erklingen » (WAB 76) , a 100 bar long « semi-cantata » in E-flat major for men's choir on a
text by Joseph Hermann Hillischer (pseudonyme : ). H. Hillisch) , composed in 1854 as Festive song for the Joyous
Entry of the Imperial bride Elisabeth, in Linz.

« Des Dankes Wort sei mir vergonnt » (WAB 62) , a work F major scored for 5 part humming men's choir and tenor
and bass soloist, composed around 1845-1849 (or 1854 ?) on a text by Ernst von Marinelli.

Linz
« Das edle Herz » , 2nd setting (WAB 66) , a 38 bar long in A major for mixed choir, composed in December 1857.

« Am Grabe » (WAB 2) , a 2| bar long re-issue in 1861 of the Ist 3 strophes a cappella of « Vor Arneths Grab » as
elegy for Josefine Hafferl.

« Du bist wie eine Blume » (WAB 64) , a 32 bar long work in F major for mixed voice quartet, composed on 5
December 1861 on a text by Heinrich Heine.

« Der Abendhimmel » , Ist setting (WAB 55) , a 38 bar long work in A-flat major for men's voice quartet, composed
in January 1862 on a text by Joseph Christian Freiherr von Zeidlitz.

« Herbstlied » (WAB 73) , a 69 bar work in F-sharp minor, for men's choir, 2 soprano soloists and piano, composed
on 19 March 1864 on a text by Friedrich von Sallet.

« Um Mitternacht » , Ist setting (WAB 89) , a 59 bar long work in F minor for men's choir, alto soloist and piano,
composed on 12 April 1864 on a text by Robert Prutz.

« Trauungs-Chor » ou « Trauungslied » (WAB 49) , a 55 bar long work in F major for men's choir, men's voice
quartet and organ, composed in 1865 on a text by Franz Isidor Proschko for the wedding celebration of Karl
Kerschbaum (chairman of the « Frohsinn » ; poet, civil servant, archivist and accountant for the municipality of Linz)
with the soprano and Opera singer Maria Schimatschek, daughter of Bruckner’s favourite copyist, Franz Schimatschek



(also of Linz) .

« Der Abendhimmel » , 2nd setting (WAB 56) , a 38 bar long in F major for men's choir, composed on 6 December
1866.

« Vaterlandslied » (WAB 92) , a 87 bar long work in A-flat major for men's choir, and tenor and baritone soloists,
composed in November 1866 on a text by August Silberstein.

« Vaterlandisch Weinlied » (WAB 91) , a 12 bar long work (6 strophes) in C major for men's choir, composed in
November 1866 on a text by August (Karl) Silberstein .

« Des Hochsten Preis » (WAB 95/2) , a motto in C major for men's choir, composed around 1868 for the Liedertafel
Sierning on a text by Andreas Mittermayr.

« Das Frauenherz, die Mannesbrust » (WAB 95/1) , a motto in A major for mixed choir, composed around 1868 for the
Liedertafel « Frohsinn » on a text by Karl Kerschbaum.

Vienne

« Im Wort und Liede wahr und frei » (WAB 148/1) , in C major ; and « Wir Alle, Jung und Alt » (WAB 148/2) , in D
minor : 2 mottos composed in 1869, on texts by Johann Kajetan Markus as posthumous respects for Simon Sechter.

« Mitternacht » (WAB 80) , a 84 bar long work in A-flat major for men's choir, tenor soloist and piano, composed in
1869 on a text by Joseph Mendelssohn.

« Freier Sinn und hoher Mut » (WAB 147) , a motto in D major for men's choir, composed on 21 March 1874 for
the « Gesangverein Liederkrans » .

« Das hohe Lied » (WAB 74) , a 84 bar long work in A-flat major for humming men's choir, and 2 tenor and
baritone soloists, composed on 31 December 1876 on a text by Heinrich von der Mattig. On 1879, Bruckner made a
Ind setting of it with strings (2 violas, cello and double bass) and brass instruments (4 horns, 3 trombones and |
tuba) .

« Nachruf » (WAB 81) , a 51 bar long work in C minor for men's choir and organ, composed on 19 October 877
on a text by Heinrich von der Mattig, in memory of Josef Seiberl. In 1886, the work was re-issued as « Trosterin
Musik » (WAB 88) , with another text by August Seuffert.

« Abendzauber » (WAB 57) , a 82 bar long work in G-flat major, for men's choir, mezzo-soprano or tenor / baritone
solo, 3 yodelers and 4 horns, composed on |5 January 1878 on a text by Heinrich von der Mattig.



« Lur Vermahlungsfeier » (WAB 54) , a 68 bar long work in D major for men's choir, composed on 27 November
1878 for the wedding celebration of Anton Olzelt Ritter von Newin with Amalie Edler von Wieser.

« Sangerbund » (WAB 82) , a 79 bar long work in C major for men's choir, composed on 3 February 1882. 2 settings
:on a text by Heinrich von der Mattig (?) , and a text by Karl Kerschbaum.

« Volkslied » (WAB 94) , a 67 bar long work in C major for men's choir, composed in 1882 on a text by Josef
Winter. Bruckner composed it, as well as another setting for voice and piano (« Samtliche Werke » , Band XXIlI/1, No.

6) , for a competition for a singable National hymn (« fiir eines sangbares Nationallied ») .

« Um Mitternacht » (WAB 90) , a 93 bar long 2nd setting in F minor for humming men's choit and tenor soloist,
composed on |1 February 1886.

« Heut komt ja Freund Klose zum Gause » (WAB missing) , a 4 bar long, 4 voice canon in C major, composed on 29
April 1889.

« Traumen und Wachen » (WAB 87) , a 75 bar long work in A-flat major for humming men's choir and tenor soloist,
composed on 15 December 1890 on a text by Franz Grillparzer.

« Der deutsche Gesang » (WAB 63) , a 87 bar long work in D minor for men's choir and brass instruments (4 horns,
3 trumpets, 3 trombones and double-bass tuba) , composed on 29 April 1892 on a text by Erich Fels.

« Tafellied » (WAB 86) , a 16 bar long re-issue with 3 strophes, of « An dem Feste » (WAB 59) , in D-flat major
composed on 22 February 1893 on a text by Karl Ptak.
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WAB | : Afferentur regi.

WAB 2 : Am Grabe.

WAB 3 : 2 Asperges me.

WAB 4 : Asperges me.

WAB 5 : Ave Maria n® I.

WAB 6 : Ave Maria n° 2.

WAB 7 : Ave Maria n° 3.

WAB 8 : Ave regina czlorum.

WAB 9 : Messe fiir den Griindonnerstag - Christus factus est n°® I.
WAB 10 : Christus factus est n°® 2.

WAB 11 : Christus factus est n° 3.

WAB 12 : Dir, Herr, dir will ich mich ergeben.
WAB 13 : Ecce sacerdos.

WAB 14 : Entsagen.

WAB 15 : Festgesang.

WAB 16 : Festkantate.



WAB I7 :

WAB 18 :

WAB 19 :

WAB 20 :

WAB 21 :

WAB 22 :

WAB 23 :

WAB 24 :

WAB 25 :

WAB 26 :

WAB 27 :

WAB 28 :

WAB 29 :

WAB 30 :

WAB 31 :

WAB 32 :

WAB 33 :

WAB 34 :

WAB 35 :

WAB 36 :

In jener letzten der Nachte.
lam lucis orto sidere (In S. Angelorum custodem) .
Inveni David n° 1.

Inveni David n® 2.

Libera me, Domine n° I.
Libera me, Domine n° 2.
Locus iste.

Magnificat.
Windhaager-Messe.

Messe n° .

Messe n°® 2.

Messe n° 3.

Missa solemnis.

Os justi.

Pange lingua.

Pange lingua (Tantum ergo) .

Pange lingua et Tantum ergo.

Psaume 22.
Psaume 112.
Psaume 114.



WAB 37 :

WAB 38 :

WAB 39 :

WAB 40 :

WAB 4] :

WAB 42 :

WAB 43 :

WAB 44 :

WAB 45 :

WAB 46 :

WAB 47 :

WAB 48 :

WAB 49 :

WAB 50 :

WAB 51 :

WAB 52 :

WAB 53 :

WAB 54 :

WAB 55 :

WAB 56 :

Psaume [46.
Psaume 150.
Requiem.

Salvum fac populum.
4 Tantum ergo.
Tantum ergo.
Tantum ergo.
Tantum ergo.

Te Deum.

Tota pulchra es.
Totenlied n° 1.
Totenlied n® 2.
Trauungschor.

Veni creator spiritus.
Vexilla regis.

Virga Jesse.

Vor Arneths Grab.
Lur Verméhlungsfeier.
Der Abendhimmel.

Der Abendhimmel.



WAB 57 : Abendzauber.

WAB 58 : Amaranths Waldeslieder.

WAB 59 : An dem Feste.

WAB 60 : Auf, Briider, auf ! and die Saiten zur Hand.
WAB 61 : Heil, Vater ! Dir zum hohen Feste.

WAB 62 : Des Dankes Wort sei mir vergdnnt.

WAB 63 : Der Deutsche Gesang (Das deutsche Lied) .
WAB 64 : Du bist wie eine Blume.

WAB 65 : Das edle Herz.

WAB 66 : Das edle Herz.

WAB 67 : Festlied.

WAB 68 : Friihlingslied.

WAB 69 : Die Geburt.

WAB 70 : Germanenzug.

WAB 71 : Helgoland.

WAB 72 : Herbstkummer.

WAB 73 : Herbstlied.

WAB 74 : Das hohe Lied.

WAB 75 : Im April.

WAB 76 : LaBt Jubeltdne laut erklingen.



WAB 77

WAB 78

WAB 79

WAB 80

WAB 81

WAB 82

WAB 83

WAB 84

WAB 85

WAB 86

WAB 87

WAB 88

WAB 89

WAB 90

WAB 91

WAB 92

WAB 93

WAB 94

WAB 95

WAB 96

: Der Lehrerstand.

: Das Lied vom deutschen Vaterland.
: Mein Herz and deine Stimme.

: Mitternacht.

: Nachruf.

: Sangerbund.

: 2 Sangspriiche.

: Standchen.

: Sternschnuppen.

: Tafellied.

: Traumen und Wachen.

: Trosterin Musik.

: Um Mitternacht.

: Um Mitternacht.

:Vaterlandisch Weinlied.
:Vaterlandslied.

: Musikalischer Versuch nach dem Kammer-Styl.
:Volkslied.

: 2 Wahlspriiche.

: Marche.



WAB 97 : 3 Piéces pour orchestre.

WAB 98 : Ouverture.

WAB 99 : Symphonie d'études.

WAB 100

WAB 101

WAB 102

WAB 103

WAB 104

WAB 105

WAB 106

WAB 107

WAB 108

WAB 109

WAB 110

WAB 111

WAB 12

WAB 113 :

WAB 114

WAB 115

WAB 116

: Symphonie n° 0 (« Die Nullte ») .
: Symphonie n° .
: Symphonie n° 1.
: Symphonie n° 3.
: Symphonie n° 4.
: Symphonie n° 5.
: Symphonie n° 6.
: Symphonie n° 7.
: Symphonie n° 8.
: Symphonie n° 9.
: Abendklange.

: Quatuor a cordes.

- Quintette a cordes.

Intermezzo.

: Fquale n° I.
: Apollo-Marsch.

: Marche militaire.



WAB 117 : Erinnerung.

WAB 118 : Fantaisie.

WAB 119 : Klavierstiick.

WAB 120 : 4 Lancier-Quadrilles.
WAB 121 : 6 Quadrilles.

WAB 122 : Steiermarker.

WAB 123 : Stille Betrachtung an einen Herbstabend.
WAB 124 : Drei kleine Vortragsstiicke.
WAB 125 : Fugue.

WAB 126 : Nachspiel.

WAB 127 : Préludium.

WAB 128 : 4 Préludes.

WAB 129 : Perger Praludium.

WAB 130 :Vorspiel.

WAB 131 :Vorspiel und Fuge.

WAB 132 : Litanei.

WAB 133 : Requiem.

WAB 134 : Salve Maria.

WAB 135 : Ligeuner-Waldlied.

WAB 136 : Domine, ad adjuvandum me festina.



WAB 137

WAB 138

WAB 139

WAB 140

WAB 141

WAB 142

WAB 143

WAB 144

WAB 145

WAB 146

WAB 147

WAB 148

WAB 149 :

:Wie des Bachleins Silberquelle.

: Mild wie Bache, die durch Blumen wallen.
: Messe.

: Missa pro Quadragesima.

: Requiem (Introit) .

: Symphonie (esquisse du ler movement) .
: Finale de la Symphonie n° 9.

: Herz-Jesu-Lied.

: 0 du liebes Jesu Kind.

: Kronstorfer-Messe (Messe ohne Gloria und Credo) .
: Freier Sinn and froher Mut.

: 2 Mottos.

FEquale n° 2.

WAB manquant : 0 habt die Thrane gern.

WAB manquant : Nachgliick n° 1.

WAB manquant : Herzeleid.

WAB manquant : Nachgliick n°® 2.

WAB manquant :Von der schlummernden Mutter.

WAB manquant : Des Baches Friihlingsfeier.

WAB manquant : Wie neid ich Dich, du stolzer Wald.



WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant

WAB manquant

WAB manquant :

WAB manquant
WAB manquant
WAB manquant

WAB manquant

WAB manquant :

WAB manquant
WAB manquant

WAB manquant

: 0 habt die Thrane gern.
: Last des Herzens.

: Es regnet.

: Wunsch.

: Sonatensatz.

: Rondo.

: Der Trompeter an der Katzbach.

:Valse.

: Valse.

: Polka.

: Mazurka.

Menuet.

: Menuet.

: Marche.

: Andante.

: Andante.

Etude.

: Etude chromatique.
:Variations sur un théme.

: Fantaisie.



WAB manquant : Fantaisie.

WAB manquant : Fantaisie.

WAB manquant : Fantaisie.

WAB manquant : Scherzo pour Quatuor a cordes.

WAB manquant : Symphonisches Praludium.

WAB manquant : Heut kommt ja Freund Klose zum Gause.
WAB manquant : Improvisationsskizze.

WAB 136

1835 :WAB 136 - « Domine, ad adjuvandum me festina » (Seigneur, hate-toi de I'aider) , Motet pour cheeur et
instruments (esquisse) . Paternité douteuse ; peut-Etre de Johann Baptist WeiB, le professeur du jeune Bruckner.

WAB 31/1

Vers 1835-1836 :WAB 31/1 - « Pange lingua » (chante, 6 ma langue) , hymne pour la Féte-Dieu (« Corpus Christi »)
en do majeur, en mode Phrygien, pour cheeur mixte a 4 voix (SATB) a cappella. Ire version sur le texte du « Pange
lingua » . Dédié a Ignaz P. Traumihler (1815-1884) , le directeur de la musique (organiste et chef de cheeur) du
monastére de Saint-Florian. Traumihler fut un adepte du Cécilianisme : mouvement puritain ultra-conservateur de
renouveau de la musique liturgique dans I'Eglise, apparu au XIXe siécle, visant a ré-introduire le style choral a
cappella de Palestrina. Traumihler composera une Messe et de nombreuses petites ceuvres d'église.

Le « Pange lingua » sera achevée le 30 janvier 1868. Création a Saint-Florian, le 22 aoit 1879.
G/A (August Gollerich / Max Auer) : II/1 (1928) , page 228.
Ire édition : Theodor Rattig, Vienne (1886) .

NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : « Anton Bruckner Samtliche Werke » (ABSW) XXI/I, édition Hans Bauernfeind -
Leopold Nowak (1984) (2001) , page 3.

Pange lingua gloridsi corpdris mystérium,
Sanguinisque pretidsi, quem in mundi prétium
Fructus ventris generdsi, Rex effudit géntium.



Nobis datus, nobis natus ex intacta Virgine
Et in mundo conversatus, sparso verbi sémine,
Sui moras incolatus miro clausit ordine.

In suprémae nocte coen® recumbens cum fratribus,
Observata lege plene cibis in legalibus,
Cibum turbz duodéna se dat suis manibus.

Verbum caro, panem verum verbo carnem éfficit :
Fitque sanguis Christi merum, Et si sensus déficit,
Ad firmandum cor sincérum sola fides sufficit.

Tantum ergo Sacraméntum venerémur cérnui :
Et antiquum documéntum novo cedat ritui :
Prastet fides supplémentum sénsuum deféctui.

Genitdri, Genitdque laus et iubilatio,
Salus, honour, virtus quoque sit et benedictio :
Procédénti ab utroque compar sit laudatio. Amen.

Chante, 6 ma langue, le mystére de ce corps trés glorieux
Et de ce sang si précieux que le Roi de nations
Issu d'une noble lignée versa pour le prix de ce monde.

Fils d'une mére toujours vierge né pour nous, a nous donné,
Et dans ce monde ayant vécu, verbe en semence semé,
Il conclut son temps d'ici-bas par une action incomparable :

La nuit de la derniére Céne, a table avec ses amis,
Ayant pleinement observé la Paque selon la loi,
De ses propres mains il s'offrit en nourriture aux douze Apotres.

Le Verbe fait chair, par son verbe, fait de sa chair le vrai pain ;
Le sang du Christ devient boisson; Nos sens étant limités,

C'est la foi seule qui suffit pour affermir les ceeurs sincéres.

Il est si grand, ce sacrement ! adorons-le, prosternés.



Que s'effacent les anciens rites devant le culte nouveau !
Que la foi vienne suppléer aux faiblesses de nos sens !

Au Pére et au Fils qu'il engendre louange et joie débordante,
Salut, honneur, toute-puissance et toujours bénédiction !
A I'Esprit qui des deux procéde soit rendue méme louange. Amen.

Saint-Thomas d'Aquin, docteur de I'Eglise, théologien et philosophe du Xllle siécle a écrit, outre ses ouvrages savants,
un Office du Saint-Sacrement que I'Eglise catholique a inclus dans sa liturgie. Ses textes concernent principalement le
mystére de I'Eucharistie et celui de I'Incarnation du Fils dans un corps humain.

L'Office du Saint-Sacrement comprend tous les textes du propre de la Messe et des heures de I'Office.

« Pange lingua » (Tell, my tongue) ,WAB 31, is a sacred Motet composed by Anton Bruckner around 1835 when, as an
I year old boy, he was studying by Johann Baptist WeiB, in Horsching. It is not known whether it was performed at
that time. The work, the original manuscript of which is not extant, was found as a transcription by Franz Bayer, in
Steyr.

It is a setting of the Latin hymn « Pange lingua » for the celebration of « Corpus Christi » .

The 2 versions of the Motet were Ist published in Band Il/1, pages 228 and 230 of the Gollerich / Auer biography.
Max Auer put also a fac-simile of the 1891 version in his book, « Anton Bruckner as Kirchenmusiker » . The 2
versions are put in Band XXI/l and 39 of the « Gesamtausgabe » .

The work 1s a setting of 28 bars in C major of the Ist verse of the « Pange lingua » for mixed choir a cappella.

On 19 April 1891, towards the end of his life, Bruckner made some « restoration » of the work. The differences

between the 2 versions are small : a different articulation mainly in bars 15 and 22, and a re-harmonization of bars
25-21.

WAB 31/1 (circa 1836) : « Pange lingua » ; hymn in C major for choir. Ist version of the setting of « Pange
lingua » .

« Pange Lingua Gloriosi Corporis Mysterium » is a hymn written by Saint-Thomas Aquinas (1225-1274) for the Feast
of Corpus Christi . It is also sung on Maundy-Thursday, during the procession from the church to the place where the
Blessed Sacrament is kept until Good Friday. The last 2 stanzas, called separately « Tantum Ergo » , are sung at



Benediction of the Blessed Sacrament. The hymn expresses the doctrine of transubstantiation, in which, according to the
Roman (Catholic faith, the bread and wine are changed into the Body and Blood of Christ.

It is often sung in English as the hymn « Of the Glorious Body Telling » , to the same tune as the Latin.

The opening words recall another famous Latin sequence, from which this hymn is derived : « Pange Lingua Gloriosi
Proelium Certaminis » by Venantius Fortunatus.

Le « Pange lingua »

Le « Pange lingua » fut en fait écrite au 6e siécle par Saint-Venance Fortunat, auteur d'un autre hymne, « Vexilla
Regis » . Confident et confesseur de la reine Radegonde, il devint I'abbé de Sainte-Croix, qu'elle avait fondée a Poitiers.
Venance finit sa vie comme évéque de cette ville. L'hymne « Pange lingua » a ceci de particulier : elle contient une
véritable catéchése, tout en étant un cantique de vénération. C'est donc naturellement que Saint-Thomas d'Aquin
l'intégra dans son office du Saint-Sacrement. En effet, c'est I'ymne eucharistique par excellence de I'Eglise catholique,
méme s'il faut préciser qu'elle appartient aussi a la tradition orthodoxe, Fortunat ayant vécu bien avant le schisme de
1054. Elle est chantée le Jeudi-Saint lors de la translation du Saint-Sacrement au reposoir. La derniére séquence

« Tantum ergo » est chantée a tous les saluts du Saint-Sacrement. L'hymne atteste la croyance trés ancienne en la
présence réelle du corps et du sang du Christ dans les espéces consacrées.

La Féte-Dieu

La Féte-Dieu, appelée aussi Féte du Saint-Sacrement, « Corpus Domini, Corpus Christi » est une féte religieuse
catholique et anglicane, célébrée le jeudi qui suit la Trinité, c'est-a-dire 60 jours aprés Paques. Actuellement, le nom
officiel de la Féte, dans I'Eglise catholique, est « Solennité du corps et du sang du Christ » . Cette Féte commémore la
présence réelle de Jésus-Christ dans le sacrement de I'Eucharistie, c'est-a-dire sous les espéces (apparences sensibles) du
pain et du vin consacrés au cours du sacrifice eucharistique (Messe) .

Les origines de la Féte du Corps et du sang du Christ, célébrée le jeudi aprés le dimanche de la Sainte-Trinité (en
France, le dimanche suivant, en vertu d'un indult papal) , remontent au Xllle siécle. L'élévation de I'hostie, lors de la
Messe, manifestait déja le désir de contempler le Saint-Sacrement. Mais I'impulsion décisive en vue d'une Féte
spécialement consacrée au Corps et au sang du Christ fut donnée par Sainte-Julienne de Cornillon et la bienheureuse
Eve de Liege. Cette Féte fut instituée officiellement le 8 septembre 1264, par le pape Urbain IV.

Prémices a Liége

C'est en grande partie a Julienne de Cornillon que I'on doit la Féte-Dieu : a partir de 1209, elle eut de fréquentes
visions mystiques. Une vision revint a plusieurs reprises, dans laquelle elle vit une lune échancrée, c'est-a-dire
rayonnante de lumiére, mais incompléte, une bande noire la divisant en 2 parties égales. Elle y vit la révélation qu'il
manquait une Féte dans I'Eglise. La Féte du Saint-Sacrement devait étre instituée pour ranimer la foi des fidéles et



expier les fautes commises contre ce Sacrement. A partir de cette période, elle ceuvra pour I'établissement d'une Féte
solennelle en I'honneur du Trés-Saint Sacrement. Elle fut aidée pour cela par la Bienheureuse Eve de Liege, recluse.

En 1222, Julienne fut élue prieure du Mont-Cornillon et continua les démarches pour l'instauration de la Féte-Dieu,
demandant conseil a d'éminentes personnalités de I'époque, tels que Jean de Lausanne, chanoine de Saint-Martin,
Jacques Pantaléon, archi-diacre de Liége et futur Pape Urbain IV, Guy, évéque de Cambrai, et aussi des théologiens
dominicains, dont Hugues de Saint-Cher.

La Féte fut célébrée pour la Ire fois par le prince-évéque Robert de Thourotte. Tombé malade a Fosses, craignant de
n'avoir pas le temps de confirmer la Féte a sa principauté, il recommanda l'institution de la Féte au clergé qui
'entourait et en fit célébrer I'Office en sa présence, a Fosses méme. Il y mourut, le 16 octobre 1246, sans avoir pu
tenir un synode général et y publier son mandement. Cependant, a partir de 1246, la Féte-Dieu fut introduite d'abord
dans le diocése de Liége a la Basilique Saint-Martin de Liége.

Les bourgeois de Liége s'opposaient a la Féte car cela signifiait un jour de jedine en plus pour la population et
certains religieux considéraient que telle Féte ne méritait pas pareil budget. L'opposition a la Féte devenant plus forte
aprés 1246, Julienne dut quitter son couvent et passa de monastére en monastére. Elle trouva refuge en plusieurs
abbayes cisterciennes.

Elle mourut le 5 avril 1258 a Fosses-la-Ville, entre Sambre et Meuse, et fut inhumée dans I'abbaye cistercienne de
Villers-La-Ville.

L'histoire de la solennité s'inscrit dans le sillage du débat théologique suscité par I'hérésie de Bérenger de Tours qui
niait la présence réelle du Christ dans I'Eucharistie. Dans la bulle « Transiturus » qui institua la Féte-Dieu, le pape
Urbain IV écrit qu' « il est juste néanmoins, pour confondre la folie de certains hérétiques, qu'on rappelle la présence
du Christ dans le trés Saint-Sacrement » .

Les évolutions de la théologie sacramentelle et son développement dans les écoles du Xlle siécle et du Xllle siécle ont
été décisives. Le facteur déterminant qui a permis I'invention et la réception de la solennité de la Féte-Dieu a surtout
été I'évolution de la religiosité populaire qui a accompagné ces évolutions théologiques grace au développement de la
prédication. Ce réveil s'accompagnait d'un désir de pouvoir contempler 'hostie pendant la Messe : c'est a Paris, vers
1200, que I'existence de ce rite de « I'élévation » , au moment de la consécration, est attestée pour la Ire fois.

Le pape, ancien confesseur de Sainte-Julienne de Cornillon, institua alors a sa demande la Féte du « Corpus Domini »
par la bulle « Transiturus de hoc mundo » , le 8 septembre 1264. Il [a fixa au jeudi aprés I'octave de la Pentecdte et
confia la rédaction des textes liturgiques a Saint-Thomas d'Aquin.



La Féte-Dieu ne fut reue dans toutes les églises latines qu'au temps de Clément V, a I'époque du Concile de Vienne
(1311-1312) ot il renouvela la constitution d'Urbain IV.

L'institution de cette célébration est contemporaine de I'extirpation de I'hérésie cathare et vaudoise au biicher de
Montségur, ces processions dans le midi de la France et dans la vallée du Rhone ont été I'occasion d'incidents violents
du début du XIVe siécle jusqu'au XVle siécle inlus.

La procession du Saint-Sacrement est attestée pour la Ire fois & Cologne, entre 1274 et 1279 : appelée « Miilheimer
Gottestracht » , cette procession navale se produit sur le Rhin. Cette dévotion se développa par la suite jusqu'au XVlle
siecle et se continue encore aujourd'hui.

A Rome, Cest seulement a la fin du XVe siécle, sous Nicolas V, que Pon commenca & célébrer la féte par une
procession de I'Archibasilique Saint-Jean de Latran a la Basilique Sainte-Marie-Majeure. Pourtant 'actuel tracé de la
procession, le long de la via Merulana, ne fut praticable qu'a partir de 1575, date de la fin des travaux voulus par
Grégoire XIII. La tradition s’est ensuite maintenue pendant 3 siécles. Mais, en 870, année de la prise de Rome, I'usage
est tombé dans I'oubli. C'est Jean-Paul Il qui a relevé la tradition dés sa Ire année de pontificat, en 1979.

Les tapis de fleurs, en italien « infiorata » , qui décorent le trajet de la procession entre autres a Bolsena, Genzano di
Roma et Spello, sont une tradition née a Rome dans la Ire moitié du XVlle siécle et particuliérement répandue dans
le Latium et en Ombrie.

Le Xille siécle est une période féconde pour I'Eglise avec les grandes figures de Julienne du Mont-Cornillon, de Saint-
Frangois et Sainte-Claire et de Saint-Thomas d'Aquin.

Saint-Frangois d'Assise

La foi de Saint-Francois d'Assise dans le Corps et le Sang du Seigneur apparait dans sa « Lettre aux fideles » .
Francois rappelle, en une sorte de Credo, I'essentiel du mystére de Jésus : la place centrale et récapitulative de
IEucharistie : « Cette Parole du Pére, si digne, si sainte et si glorieuse, le Pére trés haut I'envoya du ciel. Lui qui fut
riche par-dessus tout, il voulut lui-méme dans le monde, avec la trés bienheureuse Vierge, sa mére, choisir la pauvreté.
Et prés de la passion, il célébra la Paque avec ses disciples et, prenant le pain, il rendit graces et le bénit et le
rompit en disant : Prenez et mangez, ceci est mon corps (Mathieu. 26, 6) » . lci, I'Eucharistie apparait située a la
charniére entre les 2 temps forts du mystére du Christ : sa venue a nous dans le dépouillement de I'incarnation et
son chemin Pascal de remise totale entre les mains du Pére. Pour Frangois, incarnation rédemptrice, conversion de vie
et réception de I'Eucharistie sont 3 réalités profondément imbriquées.



Sainte-Claire

Sainte Claire (morte en 1253) , également en raison d'un genre d'iconographie qui a eu un vaste succés a partir du
XVlle siécle, est souvent représentée I'ostensoire a la main, par allusion au fait que, déja tres malade, elle se
prosternait, soutenue par 2 sceurs, devant le ciboire d'argent contenant ['hostie, placé devant la porte du réfectoire, ol
devait s'abattre la furie des troupes de I'Empereur.

Saint-Thomas d'Aquin

Saint-Thomas d'Aquin (mort en 1274) a marqué la pensée catholique par son art de la synthése, la profondeur de sa
réflexion et sa capacité d'exposition pédagogique de la foi. Il se distingua par sa dévotion et son amour de
IEucharistie qu'il célébrait chaque jour apres avoir servi la Messe d'un de ses confréres. Quand il célébrait I'Eucharistie,
des larrmes coulaient sur ses joues. Le Christ lui apparaissait pour lui dire qu'il avait bien parlé de lui au sujet de
I'Eucharistie.

Il fut chargé par le pape Urbain IV de rédiger le texte de I'Office et de la Messe de la nouvelle solennité promulguée
en 1264 par la bulle « Transiturus » . On lui attribue donc la rédaction du « Pange lingua avec le Tantum ergo »
(adaptée d'hymnes liturgiques catholiques déja existantes) , le « Lauda Sion » et tout le reste des piéces liturgiques
latines prescrites par la liturgie de la Féte.

AB 30 : 1836

1836-1837 : Anton Bruckner « sénior » aidera un cousin de la famille, Franz Xaver Zach Huber (né en 1819 a
Sierning) dans sa carriere d'enseignant. Il obtiendra un poste a Kirchdorf et a Windischgarsten. I décédera le 21
janvier 1854 a Windischgarsten.

Maladie et décés du pére de Bruckner

La période du Carnaval et les fétes privées en famille étaient des occasions en or pour le pére d'Anton Bruckner afin
d"accroitre ses revenus. Malgré une santé défaillante, il enseignait souvent tard en soirée et passait des nuits blanches
a jouer du violon. La prise de stimulants n'a pas permis de contrer ses états d'épuisement et de fievre nerveuse qui
devenaient de plus en plus fréquents. (On finit par remettre en cause les bienfaits de cette prescription.) Il dut alors
se résigner a rester trés souvent au lit.

Les études du jeune Bruckner auprés de Wei connurent une fin prématurée. En décembre 1836, il doit vite revenir a
Ansfelden pour suppléer a son pére, gravement malade. Il fut contraint de le remplacer sans attendre ; a la fois a la
maison, a I'église et a I'école. Les journées étaient longues pour le musicien de I3 ans qui, parfois, devait encore
animer avec son violon les bals champétres et les soirées galliardes a I'auberge du village. Toutefois, Bruckner en
profitera pour recevoir des lecons de musique de I'instituteur-adjoint du village, agé de 19 ans, Franz Xaver Perfahl



(1817-1883) .

Il était d'ors et déja évident que « Anton sénior » ne pourrait pas s'en sortir. Il était victime de ce que I'on appelait
ocalement a I'époque « la maladie des Maitres d'école » qui consiste en une fiévre sournoise du poumon conjuguée a
localement a [ la maladie des Maitres d'écol t f d jug
de I'épuisement (diagnostic qui sera mentionné sur le certificat de décés) . En termes plus concrets, il s'agit de
problémes reliés a I'alcoolisme, au surmenage et a la tuberculose. Anton Bruckner « sénior » se battera pour sa vie
pendant plus de 6 mois. Voyant la gravité de la situation, on convoqua le prétre (le confesseur personnel du malade, le
pére Karl SchneeweiB, 1808-1887) pour lui administrer les derniers sacrements. La douleur du petit Anton était si vive
qu'il finira par s'évanouir au chevet de son pere. Epuisé, 'nomme de 46 ans rend I'ame le 7 juin [837. Bien qu'un
nouveau cimetiére venait d'ouvrir a I'extérieur du centre d'Ansfelden, Anton Bruckner « sénior » sera enterré dans la
cour de I'église paroissiale. Cette épreuve aura des conséquences importantes sur la vie du jeune musicien en devenir.

WAB 127
1836 : Déja, a I'age de 12 ans, le jeune Bruckner lache dans le cimetiere d’Ansfelden des tortues sur le dos desquelles
il a collé des cierges enflammés ; de sorte que tout le village croit aux feux-follets. Cette scéne loufoque sera évoquée

plus tard dans le Scherzo animé de la 6e Symphonie.

1836-1837 :WAB 127 - « Praludium » , prélude pour orgue en mi bémol majeur. Composé a Horsching. Paternité
douteuse ; peut-tre de Johann Baptist WeiB, le professeur du jeune Bruckner.

Max Auer, Anton Bruckner, Vienne (1932) ; avec un exemple musical en appendice.
NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : « Anton Bruckner Samtliche Werke » (ABSW) XII/6 (1999) , pages 24-25.

WAB 128

1836-1837 :WAB 128 - « Vier Praludien » , 4 préludes pour orgue en mi bémol majeur. Composés a Horsching.
Paternité douteuse ; peut-étre de Johann Baptist WeiB, le professeur du jeune Bruckner.

G/A (August Gollerich / Max Auer) : 1 (1922) , pages 91-102.

Belwin Mills (Kalmus Organ Library, n® 3266) , seulement les 3e et 4e préludes.

WAB 128 (1836-1837) : « Vier Praludien » ; 4 Preludes in E-flat major for organ. Doubtful authorship, possibly by
Johann Baptist WeiB.

For young Anton Bruckner, the year 1836 was an eventful, albeit not a happy one. That year, his father took sick with



what was to be his final illness, and the 12 year old boy took over some of his overworked father's many duties.
During this time, the boy had already been composing for a long period. One of the works to emerge that year was
the 4 Preludes in E-flat for organ.

This little group of pieces is unusually well-done when one considers that it is the work of a child from a province
where there is little exposure to music other than in church and at dance gatherings. Many of the chord relations
have even been termed daring. The Ist piece is festive in nature ; a phrase in the Ist theme is strikingly similar to
part of the « Enigma » theme from Edward Elgar's Variations, although it would seem unlikely that the British
composer was familiar with young Bruckner’s works. The 2nd prelude is more clerical in mood. The 3rd is brief,
vigorous and taps the higher registration of the organ. The final prelude in % time is spacious and again festive, with
a thematic connection to the Ist one. While these 4 are collectively not great music, they already reveal a person with
an original approach.

The 23 year old Richard Wagner becomes an Opera conductor with a small company which produces his 2nd Opera, «
Das Liebesverbot » , then, goes bankrupt. He marries the singer Minna Planer and moves to Kénigsberg, where he
becomes musical director at the Theatre. But Wagner soon leaves Konigsberg and takes a similar post in Riga, where
he begins his 3rd Opera, « Rienzi » , and conducts a lot of Beethoven.

The 22 year old Georg Biichner begins writing his play « Woyzeck » .

The 27 year old Felix Mendelssohn composes his Oratorio for choir and orchestra, « Paulus » , Opus 36.

Gioachino Rossini leaves Paris and returns to Italy, hardly composing for the next 19 years.

AB 31 : 1837

19 février 1837 : Georg Biichner contracts typhus and dies at the young age of 23, leaving « Woyzeck » as an
unfinished manuscript.

Mars 1837 : The 28 year old Felix Mendelssohn marries Cécile Jeanrenau, and they have a happy marriage with 5
children.

Marie Hermann (future mother of Gustav Mahler) is born.

The 4 year old Johannes Brahms is taught cello, violin, and valveless horn by his father. He progresses well on the
cello but, unaccountably (as there is none in the house) , demands to learn the piano.

The 26 year old Franz Liszt continues to compose his « Années de Pélerinage » while in Italy. He is also making the



I'st versions of his piano transcriptions of the Beethoven Symphonies.

In England, the 45 year old Charles Babbage publishes the Ist description of his « Analytical Engine » , the most
direct ancestor of the modern digital computer.

In Paris, woodwind instrument manufacturer Louis Auguste Buffet invents the needle spring, which is mounted parallel
to the rods used in Theobald Bohm's flute key-system, and which will be used by all subsequent woodwind
manufacturers in their own key designs.

Le jour méme de la mort de son mari, plutdt que de laisser son fils-ainé porter le fardeau de la famille, Theresia
(avec sa fermeté si caractéristique) avait déja pris la décision d'assurer son futur. Lettre de recommandation en main,
elle prit la direction du voisin monastére augustinien de Saint-Florian, au numéro | de la « StiftstraBe » . Elle
s'arrangera pour qu'il soit accepté a la manécanterie. Les églises et les écoles des environs (y compris celles du village
d'Ansfelden) tombaient sous la juridiction diocésaine de Saint-Florian. Il n'est donc pas surprenant qu'une veuve avec 5
enfants, sans aucun moyen de subsistance, eut le réflexe de demander de I'aide auprés de cette institution établie
depuis le Moyen-age.

L'entrée au monastére de Saint-Florian

27 aoiit 1837 : Anton Bruckner is admitted to the elementary school at the Monastery of Saint-Florian. That same day,
Felix Mendelssohn-Bartholdy (aged 28) once again arrives in England.

Le fait d"accepter le talentueux garcon démontre, de leur part, beaucoup de compassion. Elle réussit a persuader le
supérieur et prélat Michaél Arneth (I771-1854) , prieur du monastére de 1823 a 1854, de le prendre sous son aile en
tant que petit-chanteur malgré son age avancé (car il avait toujours sa belle voix de soprano d'enfant de cheeur) . Ii
fut tout surpris de I'entendre chanter sans défaillance I'air de Mozart qu'il lui avait demandé. Arneth deviendra en
quelque sorte son « pére adoptif » . Grace a son admission, le jeune Bruckner recevra une éducation gratuite.

Michaél Arneth who was interested in music and who often entertained the brothers Anton and Franz von Spaun,
intimate friends of Schubert, admitted the young Anton and, from that time on, was his staunch supporter and friend.

Stift Sankt Florian : Sankt Florianer Sangerknaben und Augustiner Chorherrenstift Sankt Florian : A-4490 Sankt Florian,
StiftsstraBe | - www.florianer.at

De 1837 2 1840 : Agé de 12 ans, la voix de Bruckner n'avait pas encore muer. Elle changera pour de bon autour de
1839, vers les 15 ou 16 ans.

Réussissant son examen d'entrée en interprétant une piéce de Mozart, Bruckner devient petit-chanteur a I'église



abbatiale de Saint-Florian. Il fait la découverte de maniére intensive de la riche tradition de la musique Baroque et
Classique. Etudes générales et Ires études musicales (solfege et basse continue) , fréquentant assidument I'école
paroissiale (« Pfarrschule ») rattachée au monastére.

Les garcons issus de familles pauvres qui n'avaient pas les moyens de payer des frais de scolarité pouvaient au moins
devenir petits-chanteurs au monastere de Saint-Florian jusqu'a ce que la voix mue.

Un collégue du jeune Bruckner, Franz Raab recevra aussi des lecons de chant et de violon lors de son séjour comme
petit-chanteur au monastére de Saint-Florian. Plus tard, il deviendra organiste a la paroisse de Waidhofen an der Ybbs,
en Basse-Autriche. Leopold von Ienetti va aussi y séjourner quelques temps comme professeur et compositeur.

A I'époque, le cheeur du monastére était composé de 3 petits-chanteurs. La voix de Bruckner lui permettait de tenir la
partie de soprano et d'alto.

La « Stadtpfarrkirche » est I'une des églises les plus importantes et les plus historiques de Waidhofen. Elle fut
construite entre 1470 et 1510. L'intérieur abrite un autel Gothique transplanté sur le site d'une autre église dans les
années 1930. La porte en bois date de I'époque de la construction originale. Le clocher Baroque est emblématique de
la localité.

Theresia Bruckner a, selon la loi, 2 semaines pour quitter le logement de fonction de I'école. Elle déménage ses
pénates (le contenu d'un simple diable) a la maison n° 11 a Ebelsberg ou elle demeurera pour le reste de sa vie -
accompagnée de sa belle-sceur aveugle, Anna Maria, et des 4 autres jeunes enfants - les fréres et sceurs cadets
d'Anton : Rosalia (8 ans) ; Josefa (7 ans) ; Ignaz (4 ans) ; et Maria Anna (I an) .

Elle subsistera difficilement, devenant assistante domestique et blanchisseuse. Heureusement pour elle, son mari avait
déja payé son dii a I'Association des enseignants de Linz avant de mourir. Elle avait également le soutien des proches
de la famille sauf pour son cousin Anton Helm qui réside dans la paroisse Sierninghofen de Neuzeug. Bruckner réussira
quand méme a passer quelques jours auprés de sa mére avant son départ définitif pour le monastére.

Quelques années plus tard, Anton sera en mesure de soutenir financiérement sa mére, qu'il adore plus que tout au
monde. A plusieurs reprises, il va lui proposer de déménager a Linz pour vivre a ses cotés. Dans chacun de ses
logements, le compositeur aménagera un coin intime en son honneur. Mais plus avancé sera sa carriére, moins les
contacts seront fréquents.

Maria Theresia Helm va décéder de la tuberculose a I'age de 59 ans, le |l novembre 1860 a 4 heures de I'aprés-midi,
a sa résidence du 70 « Schmiedhaus » (la maison du forgeron) . L'édifice a été démoli depuis et I'adresse actuelle est
le 2 Kremsmiinsterer.



Le déces sera pour Bruckner un véritable choc. Il fera venir un photographe directement de Linz pour I'immortaliser,
couchée sur son lit de mort.

Dans une lettre adressée a sa sceur Rosalia, Bruckner dit :

« Ma chére “ Sali ! J'ai le profond regret de t'informer que la situation a pris un tournant inattendu. Notre mére
bien-aimée vient tout juste de quitter pour un monde meilleur. Le service funébre aura lieu mardi matin. J'espére que
tu seras en mesure d'y assister, en compagnie du beau-frere. »

Bruckner suspendra I'ultime photo de sa mére sur un mur de son appartement du 41 de la « Wahringerstrafe »
(dans le 9e arrondissement) , en prenant bien soin de la dissimuler derriére un petit rideau de couleur verte. Un prie-
Dieu y est aussi installé. Cet espace lui servira de lieu de recueillement lors des moments de dépression.

Bruckner se référe & sa mére a plusieurs occasions dans sa correspondance.

Dans une lettre adressée en 1882 a Leopold Hofmeyr (Steyr) , Bruckner rapporte que le I5 octobre est une journée
particuliérement significative a ses yeux. Il s'agit de I'anniversaire de Saint-Thérése d'Avila ; un modéle de sainteté
pour « Theresia » Helm, sa mére bien-aimée.

Dans une autre lettre, adressée cette fois a son ami Josef Kluger, Bruckner confie qu'il avait composé, en 1872, I' «
Adagio Misterioso. Bewegt, quasi Andante » de sa 3e Symphonie en mémoire de sa défunte mére.

Ebelsberg

Bedingt durch die geographische Lage hat Ebelsberg eine bis in die Zeit der Siedlungsentstehung zuriickreichende Wehr-
und Briickenfunktion. Urgeschichtliche Funde vom Monchgraben, aus Fischdorf, von der Traunmiindung und vom
Wachtberg lassen auf eine Besiedelung bis in die Jungsteinzeit schlieBen.

Auch zur Romerzeit diirfte Ebelsberg ein wichtiger Trauniibergang gewesen sein.Von der nordlichen BinnenstraBe, welche
von Lauriacum (Enns) auf der Trasse der heutigen TraundorferstraBe - Ebelsberger SchloBweg - WienerstraBe - Flotzweg
nach Ovilava (Wels) fiihrte, bestand ein Verkehrsweg zum Kastell Lentia (Linz) .

Die erste urkundliche Nachricht von einer geschlossenen Siedlung finden wir in einer Stiftsurkunde des Bischofs Altmann
von Passau mit der Jahreszahl 1071. Eperaespruch, Ebilspeh, Ebersberg (wie Ebelsberg in friiheren Zeiten geheiBen hat)
hat keine eindeutige Entstehungsgeschichte. Einer umstrittenen erstmaligen Erwahnung des heutigen Ebelsberg im Jahre
905 als « Eperaespurch » folgte im Jahr 1071 eine eindeutige Erwahnung als « Ebilsperch » in einer Urkunde des
Bischofs Altmann von Passau. In der Mitte des 13. Jahrhunderts kdnnte Ebelsberg bereits ein Markt gewesen sein. Eine
schriftliche Niederlegung des Marktrechts finden wir 1439 durch den Pfleger Viqulenes von Volkenstorf. In diese Zeit fallt
auch die dlteste Beschreibung des SchloBes.



SchloB Ebelsberg wechselte oft den Besitzer.Vom Stift Kremsmiinster angefangen, war es nach einer langeren
Verfallsperiode in passauerischem Besitz.Von 1396 bis 1554 gehorte das SchloB Heinrich von Wallsee, bis es ab 1555
wieder in Besitz der Passauer Bischofe war. Die Geschichte des Marktes war immer auf das engste mit dem SchloB
verbunden. So war Ebelsberg auch Hauptlager der Bauern im blutigen Bauernkrieg, der im Land ob der Enns 1626
entbrannte.

Wahrend der Napoleonischen Kriege erlangte der Vorort durch die Schlacht um Ebelsberg am 3. Mai 1809
weltgeschichtliche Bekanntheit. Nach vorhergehenden kriegerischen Auseinandersetzungen mit den Franzosen unter Kaiser
Napoleon, versuchte sich die osterreichische Armeegruppe Hiller am Morgen des 3. Mai 1809 von Linz iber die
Traunbriicke in Ebelsberg Richtung Enns abzusetzen. Durch die nachfolgenden franzésischen Truppen kam es am
Briickenkopf zur Konfrontation. In der Folge entwickelte sich ein Gefecht, das circa 12.000 Mann das Leben oder die
Gesundheit kostete. Nach zahen Kimpfen und andere auch auf der Briicke iber die Traun (im damals Hochwasser
fihrenden Fluss ertranken viele Soldaten beider Seiten) wurde der Ort durch die franzdsischen Truppen und Truppen
des Rheinbunds eingenommen. 1.000 Mann verbrannten in der Gluthdlle von Ebelsberg. 60 Hauser, das SchloB und die
Pfarrkirche wurden zerstort. An einem Haus am Marktplatz ist noch heute eine Kanonenkugel aus dieser Ieit in einer
Hausmauer eingelassen. Die Denkmaler am Fadingerplatz und im SchloBpark sowie Inschrifttafeln am ehemaligen
Gemeindehaus und am Marktbrunnen legen heute noch Zeugnis ab von diesem Ereignis. Ebenso erinnern eingemauerte
Kanonenkugeln an einigen Hausfassaden an diesen Tag.

Das Kaiserhaus Osterreich verkaufte die Herrschaft Ebelsherg im Jahre 1825 an Baron Karl Theodor, Ritter von Kast.
Eine wichtige Rolle in der Geschichte spielte die Familie Kast, welche das SchloB 1825 erwarb. An den Namen der
Freiherrenfamilie erinnern heute noch die sogenannten « Kast-Griinde » , eine Wohnanlage siidostlich des Ortsteils
Ebelsberg.

Am 1. November 1938 wurde Ebelsberg nach Linz eingemeindet.

Bis Dezember 1973 verband die StraBenbahnlinie E Ebelsberg mit dem Stadtzentrum. Nur einen Monat spater wurde
auch die Lokalbahn nach Sankt Florian eingestellt. Infolge der wachsenden Bautatigkeit ab Mitte der Achtziger Jahre auf
den Kastgriinden und in den Neunziger Jahren im Ennsfeld wurde die StraBenbahnverbindung nach Ebelsberg wieder
aufgebaut und 2002 erdffnet, wahrend ein Teil des stark angewachsenen Individualverkehrs iiber die ebenfalls neu
errichtete Umfahrung Ebelsberg umgeleitet wurde. 2005 wurde eine weitere StraBenbahnverlangerung in die sogenannte
solarCity Pichling in Betrieb genommen, womit ein neuer, schnell wachsender Stadtteil an der Peripherie erschlossen
wurde. Mittelfristig wird an eine weitere Streckenverlangerung in Richtung Pichlinger See in Verbindung mit dem Bau
eines Umsteigeknotens gedacht. Durch die Abriss-Arbeiten von den [930er-Jahren bis in die Gegenwart wurden
historische Gebdude fiir den Durchgangsverkehr geopfert.

Eglise paroissiale de Ebelsberg

1071 : Erste schriftliche Erwahnung « Ebelisperch » in einer Liste der Besitzungen, die dem wiedererrichteten Stift
Sankt Florian zugewiesen werden.



1250 : Ebelsberg als selbstandige Pfarre, die dem Stift Sankt Florian zugehdrig ist.

1263 : Erste ausdriickliche Nennung der Pfarrkirche.

1274 : Der erste mit Namen bekannte Pfarrer von Ebelsberg ist der Plebanius (Leutpriester) Pilgrim.
1778 : Kleinmiinchen wird Filiale von Ebelsberg (Seit 1892 eigene Pfarre) .

1784 : Kommt die Ortschaft Wambach zur Pfarre.

1786 : Pichling, Posch, Oiden, Traundorf und Mdnchgraben werden aus Sankt Florian ausgepfarrt und kommen zu
Ebelsberg.

1781 :Verlegung und Weihe des Friedhofes (urspriinglich um die Pfarrkirche) an die heutige Stelle (WienerstraBe -
FlorianerstraBe) .

3. Mai 1809 : Treffen von Ebelsberg (Truppen Napoleons gegen Osterreichs Truppen) . Mit den meisten Gebduden des
Marktes brennen auch die Kirche und der Pfarrhof ab.

1812 : Mit Neujahr wieder regelmaBige Gottesdienste in der notdiirftig wiederhergestellten Kirche.

20. April 1829 :Weihe der Pfarrkirche durch den Linzer Bischof Thomas Gregorius Ziegler.

1908 : Ausgestaltung des Altarraumes als einzige Jugenstilapsis in Oberdsterreich mit Mosaiken des aus Bad Leonfelden
stammenden Kiinstlers Leopold Forstner und Reliefs des Wieners Wilhelm Bormann unter Pfarrer Mathias Rupertsberger

(1897-1930 Pfarrer von Ebelsberg) .

1912 : Erscheint das umfangreiche und bedeutende Werk « Ebelsberg - Einst und Jetzt » , dessen Verfasser Mathias
Rupertsberger ist.

1913 : Zahit Ebelsberg : 2.535 Katholiken, 20 Protestanten, 13 Ungarn.

1929 : Franz Baier wird Pfarrer von Ebelsberg. Der Probst von Sankt Florian schreibt ihm aus AnlaB seiner
Ernennung :

« Es ist kein Ruheposten, den Du bekommst, sondern ein Posten erhohter Arbeit und Sorge. Es gibt zwar in Ebelsberg
keinen Kirchenbau aufzufiihren, aber es gilt viele wieder fiir den Kirchenbesuch zu gewinnen. »

1939 : Eingemeindung Ebelsberg nach Linz.



1947 : Die Pfarre zahlt 3.350 Katholiken und dazu 1.500 Umsiedler und Fliichtlinge.
1950 : Anschaffung von vier Glocken.

1951 :Weihe der Orgel.

19531959 : Neugestaltung des Friedhofes und Bau der Friedhofkapelle.

1961-1965 : Neubau der Seelsorgeanlage und des Pfarrcaritas-Kindergartens.
1962-1963 : Errichtung einer Garnisonskapelle in der Hillerkaserne.

1994 : Erweiterung des Friedhofes. Kiinstlerische Gestaltung mit « Hof der Stille » und « Allerheiligentor » von Herrn
Udo Wid.

1998 : Einweihung der Filialkirche am Friedhof. Nach der Generalsanierung der Friedhofkapelle wurde sie von Herrn
Pralat Wilhelm Neuwirt vom Stift Sankt Florian als Filialkirche eingeweiht.

2000 : Die Filialkirche wird mit zwei Wandteppichen, gestaltet von der Rohrbacher Kiinstlerin Frau Heindl,
ausgeschmiickt.

2007 : Abriss des 1964 erbauten Pfarrheimes - der Pfarrhof mit Kanzlei und Wohntrakt bleibt bestehen.
Le Chateau d'Ebelsherg

Das SchloB Ebelsberg bietet von April bis September eine Ausstellung iiber die Kaiserlich und Koniglich Zeit und
verschiedene andere Exponate.

Auf der dem Stadtteil den Namen gebenden Erhebung befindet sich das SchloB Ebelsberg. Neben der architektonischen
Bedeutung ist das SchloB durch seine beherbergten Museen zur militirischen Vergangenheit Osterreichs von Interesse.
Gleichzeitig konnen Raumlichkeiten fiir Veranstaltungen gemietet werden.

En dehors de la collection dédiée a la science militaire, une exposition sur la marine de I'Empire austro-hongrois
attend les visiteurs au Chateau d'Ebelsbeg. 3 dioramas présentent la bataille d’Ebelsberg en 1809, sous Napoléon.

L'exposition donne un apercu sur le développement des armes de point depuis le 18e siécle en mettant un accent
particulier sur 'armement de I'armée pendant la Premiére Guerre mondiale. On peut y voir les uniformes des soldats,



les techniques en matiére de siége et d’armement sous forme de maquettes et de photos. Les armes du [8e et 19e
siecles de Steyr, exportées dans le monde entier, valent particuliérement la peine d’&tre vues tout comme I'exposition
sur les armes russes et soviétiques.

Pendant la bataille d’Ebelsberg, en 1809, le chateau fut un bastion contre les troupes de Napoléon. Ces événements
historiques sont expliqués et exposés dans 3 salles du chateau.

De nombreuses maquettes de bateaux et de piéces d’expositions rappellent le temps de la marine austro-hongroise.

1071 : Referred to in a document by Bishop Altmann of Passau as « Ebilsperch » .
1159 : Mentioned as « Castrum » .
1245 : Together with the nobles of Schaumburg, Ebelsberg attacked and defeated Duke Friedrich of Austria.

1250 : Although Ebelsburg ruled over 72 agricultural commodities at this time, from Linz, Enns, Saint-Florian, Ansfelden,
Traun and Eferding, it was firmly in the hands of the Passauer Bishops and, therefore, at a disadvantage.

1251 : Duke Ottokar of Bohemia, on his march to Vienna, was informed that Ebelsberg had always been in the
possession of the Passauer Bishops.

1256 : Terminations of the structural work at the badly damaged lock through Ortolf of Volkensdorf, the largest
creditor of the Passauer Bishops and, at that time, lord of lock Ebelsberg.

1257 : Archbishop Otto von Lohnsdorf is able to redeem the village and castle from the dominance of Volkensdorf. As
documented, the castle had always been in the possession of the Passauer Bishops, since the middle of the |2th
Century, and had counted as their preferred stay.

1276 : Rudolf von Habsburg and his knights stayed at the castle, prior to their expedition against King Ottokar.
1444 : Ist precise description of the lock. In a letter from the Enae Silvio Piccolomini, who, with King Friedrich IV,
enjoyed the hospitality of the sovereign Archbishop Leonhard of Passau, on the 22 June 1444, he enthuses among
other things :

« If I were to be given a castle as a residence, in which | could recuperate, this one would please me the best. »

1546 : Bishop Wolfgang, Count Salm, responsible for rebuilding after destruction through fire.



1553 : Mentioned by Caspar Brusius.

1586 : Castle, market and bridge, once again, ruined by flames. Bishop Urban of Trennbach immediately started
reconstruction, which was completed within 3 years.

1594 : From this date, images of castle and market are often to be found in documents.

1626 : Insurrection of farmers. On the 25 July 1626, the Imperials stormed Castle Ebelsberg only to have the local
population complain that more damage was done by them than by the peasants.

1664 : Construction of a kitchen made-out of wood on the fort to cater to guests. Duke Karl Joseph of Austria was
responsible for the Castle, at this time.

1670 : Ebelsberger URBAR. Extensive painting by Clemens Beutler.

1783 : Construction of theatre / stage by Hugo von Steyrer. Ist Operas performed. Wolfgang Amadeus Mozart is guest
at one of these performances which all of Linz attended.

1784 : The Passau diocese had to relinquish all its rights in Austria.

1803 : 19 years later, due to the secularisation of the German church, the castle and its ownership fall to the Austrian
crown.

1809 : On the 3rd of May, during a 5 hour battle between the Austrians and the French, the castle is, once again,
engulfed in flames and, under the dominance of the Austrians, remains in ruins.

1824 : The castle, grounds and its 554 tenants are to be sold for 119,593 florins.
1825 : Karl Theodor Kast of central Franconia buys the tenure for 96,000 florins.
1826 : Reconstruction of castle and grounds begins.

1848 : After nearly 50 years of careful reconstruction and buying of lands, castle Ebelsberg is, once again, a prominent
property. Karl Theodor Kast died on the [9th February, at the age of 80.

1875 : His successor was his son, Llewellyn Baron Kast.
1885 : Baron Kast died on the 6th of April and was succeeded by his widow, Baroness Sophie Kast.

1903 : Baroness Kast was succeeded by her son, Baron Micheal Kast, the agricultural minister, consult and owner of the



grandcross of the « eisernen Kronenordens » .

1932 : After Baron Micheal Kasts’ death, in 1932, he was succeeded by his brother, Baron Johann Kast, who took
charge until his death, in 1955.

1955 : Daughters Baroness Anna Kast and Baroness Sophie Morsey inherited the castle from their father and, as they
had no heirs, Baron Llewellyn Kast and his wife took on the castle.

1974 : To maintain up-keep of the castle and its grounds, Baron Llewellyn Kast established the « Kulturverein SchloB
Ebelsberg » and, with public support and his own resources, finances the continued up-keep and has saved the castle
from ruin.

Bruckner ne manquera pas de passer aussi du temps au village d'Hdrsching pour revoir son professeur Johann Baptist
WeiB, I'un des meilleurs musiciens de Haute-Autriche. Il gardera cependant des souvenirs doux et amers de son parrain
et grand cousin. Aprés 37 ans de dévouement comme compositeur, organiste et pédagogue, WeiB se tirera une balle
dans la téte au cimetiére du village, le 8 septembre 1850, aprés qu'on I'ait forcé, sous pression, de rembourser une
dette énorme dont il n'était pas responsable, qui consiste en un montant d'argent détourné appartenant a I'église
paroissiale de Horsching.

Jusqu'a sa mort, en octobre 1896, Bruckner fera parvenir de nombreuses demandes aux autorités paroissiales pour
qu'une Messe soit chantée pour le repos de I'ame de WeiB. Il tentera méme de les persuader de lui confier son crane
- une demande inhabituelle qui se veut un geste d'affection et de reconnaissance plutdt que de morbidité d'origine
obsessionnelle.

Bruckner et le monastére de Saint-Florian

Tout a I'extrémité d'une des galeries du monastére, on atteint 2 petites piéces ol se trouve aujourd'hui reconstitué
|'appartement de Bruckner a Vienne. Dans I'une se trouve son lit de cuivre, celui qui lui fut offert par ses étudiants,
autour duquel on a rassemblé des hommages mortuaires conservés depuis ses obséques. La derniére salle, ouverte
récemment, a permis de disposer le mobilier de son salon, avec son grand piano « Bdsendorfer » , que lui légua son
ami Franz Sailer, de Linz ; son fauteuil de cuir noir ; et ses portraits de famille, ceux de ses 4 fréres et sceurs et celui
surtout de sa mére, photographiée, a la demande d’Anton, sur son lit de mort (moment du décés : |1 novembre 1860,
a 4 heures de I'aprés-midi) . On y voit encore diverses photos d'époque, dont celle de I'église Saint-Charles Borromée,
a Vienne, au moment des funérailles de Bruckner.

Les archives du monastére possédent de nombreux manuscrits autographes de Bruckner.

Elisabeth Maier - Renate Grasherger. DIE BRUCKNER-BESTANDE DER STIFTES SANKT FLORIAN. Katalog, Teil | (Gruppe I-



12) .
The Bruckner Collection of the Monastery at Saint-Florian. Catalogue, Part | (Group I-12) .
« Wiener Bruckner-Studien 5/1 »

The substantial Bruckner collection of the Upper-Austrian Monastery of the Canons Regular of Saint-Augustine’s Order is
among the most important historical sites of source materials regarding the life and works of Anton Bruckner. The
catalogue is the Ist ever to supply a complete documentation. The Ist of 3 projected parts of the catalogue records
844 individual entries, many of which are published for the Ist time, including some hitherto unknown letters to
Bruckner - an indispensible treasure trove for Bruckner scholars and admirers.

As a child, Bruckner lived in the 17th Century school-house, nestled on a hillock just below the Ansfelden parish
church, where, from the age of 10, he deputized at the organ. On the death of his father, in June 1837, the 13 year
old Anton was sent to Saint-Florian, where he was taken in as a chorister ; when his voice broke, he continued to play
a part in musical activities as a violinist and deputy-organist. Saint-Florian remains a working Augustinian monastery,
with an important choir school.

The present complex of buildings, a splendid example of Austrian Baroque architecture, includes a vast and beautifully
kept library, a characteristically elaborate chapel and a seemingly endless succession of Imperial rooms, of which the
last 2, open on the public tour, are now devoted to the commemoration of Bruckner : in the Ist, his death-bed is
displayed, along with photographs of his last days and wreaths from his funeral service, while the 2nd contains
furniture from the school-house in Ansfelden. Concerts are given in the imposing Baroque marble-hall and there are
daily organ recitals in the chapel.

Sankt Florian war fir Bruckner Heimat- und Wirkungsort. Nach dem friihen Tod seines Vaters stand der zwdlfjahrige
Anton 1837 an der Hand seiner Mutter vor den Toren des Stiftes. Er wurde aufgenommen in die Gemeinschaft der
Sangerknaben und in die Obhut der Augustiner Chorherren.

Anstelle der engen Wohnung in der Ansfeldner Dorfschule traten bis nahezu 200 Meter lange Gange, prachtige Stiegen
und riesige Sale.

Hier begann Bruckner seine lebenslange musikalische Ausbildung - welche er bis zuletzt zu perfektionieren versuchte.
Und erhielt als junger Mensch eine Anstellung als Organist. Hier bekam er seine Wurzeln : den unerschiitterlichen
Glauben und die Musik.



Seine « ewige » Ausbildung verfolgte er mit der ihm eigenen fasst zwanghaften Konsequenz :

Sein Onkel Johann Baptist WeiB in Horsching (zu dem ihn noch sein Vater geschickt hatte) , spater nachdem Tagwerk
als Lehrer in Sankt Florian und Kronstorf beinahe tagliche stundenlange FuBmarsche zum Ennser Gelehrten Freiherrn
Leopold von Zenetti (mit dem er und andere samtliche Beethoven-Sonaten analysierte) , seine Linzer Studien, seine
samtlichen in Wien beim damals weltgroBten Theoretiker verbrachten Professor Simom Sechter (dessen nachfolg er viel
spater anreten durfte) , sein mit bereit 40 jahrigen an Perfektionswahn grenzendes Studium von Beethovens Eroica und
IX. Zum Teil kopierte er dies Werke handisch, so wie Bach's Kunst der Fuge, um sie sich vertieft zu eigen zu machen.

« lebenslang lernen » - es bezeichtnet sehr wenige Komponmisten so treffend wie Anton Bruckner.

DaB ihn samtliche seiner Lehrer und viele Freunde, Weggefahrten zur Schonung seines Korpers und geistes ermahnten,

blieb bekanntlich (sogar iiber den beriihmten Kuraufenthalt in Bad Kreuzen hinaus) lebenslang fruchtlos. Bruckner war

« beseelt » , « besessen » , trotz aller Riickschlage und Intrigen von seiner Aufgabe zutiefst iiberzeugt. « Meine Sachen
sind fiir spater » schrieb er an den Dirigenten Felix von Weingartner.

Jeden Sommer kehrte Bruckner ins Stift Sankt Florian zuriick, um hier Kraft zu schopfen, auch als er schon langst in
Wien lehrte und komponierte.

1896 starb der « Musikant Gottes » . Seinem letzten Wunsch entsprechend wurden seine irdischen Uberreste vom
damals weltberiihmten Mediziner Professor Paltauf in Wien « injiziert » = konserviert und er wunschgemaB direkt
unter der Orgel in der Stiftsbasilika begraben.

Die Spiritualitat und Architektur des Stiftes haben Bruckner und sein Werk gepragt. Die Weite der Raume, die Klangfiille
der Florianer Orgel spiegeln sich in seine Sinfonien wider. So sehnsiichtig diese Werke anfanglich und in ihrer
musikalischen Entwicklung auch klingen mdgen (getreu dem damaligen Motto « Per Aspera ad Astra ») samtliche
Ubersetzungsversuche ins Deutsche scheitern, die legendiren Codas seiner Finali sind « Himmelsleitern » Sie heben uns
iiber unser irdisches Schicksal hinweg und versichern uns (fiir Bruckners Botschaft empfanglichen) der definitiven
Hoffnung und gewissheitlichen Zuversicht.

« In te, Domine, speravi : Non condunfdar in @ternum ! »

« Auf Dich, Herr, habe ich vertraut. Daher werde ich in Ewigkeit nicht untergehen. »

So lautet die Inschrift Gber dem Portal der Stiftsbasilika Sankt Florian.

Und genau diese Botschaft zieht jahrlich bis zu 3000 Besucher zu den Sankt Florianer Brucknertagen, um dieses Motto
zu verinnerlichen und (bis zu den darauffolgenden Brucknertagen) mit sich zu tragen.

Sankt Florian ist anders.



« Anton Bruckner ist fir immer mit dem Stift verbunden. Er wirkt bis heute nach. Er ist, wenn man so will, eine
Frucht dessen, was hier immer schon war, eine groBe, leuchtende Frucht » , betont Johann Holzinger, Propst des Stiftes
Sankt Florian.

« Bruckner zu horen, das ist, wie durch eine lange, goldene Halle zu schreiten. Er hat das Flachige, das Statische in die
Musik gebracht. Seine Themen haben LIeit, sich zu entwickeln » , erlautert Matthias Giesen, Intendant der Sankt
Florianer Brucknertage.

Le monastére de Saint-Florian

L'abbaye de Saint-Florian, fondée en 1071, fut reconstruite dans le style Baroque au XVllle siécle. Elle est dédiée a
Saint-Florian, le patron de Linz, invoqué contre les incendies et les inondations. On trouve d'ailleurs un petit musée des
pompiers sur les lieux. Elle appartient aux chanoines réguliers de Saint-Augustin. Elle abrite également ['institution des
« Sankt Florianer Sangerknaben » (les petits-chanteurs de Saint-Florian) . Anton Bruckner, qui y fut petit-chanteur et
titulaire de I'orgue, y est enterré. Cette abbaye est le reflet de la période la plus florissante de I'art Baroque. L'église
est richement décorée, notamment le portail et la chapelle Notre-Dame. Les 16 chambres Impériales ont, pour la
plupart, conservé leur aspect originel. L'lmpératrice Marie-Thérése venait souvent visiter ce lieu qu'elle adorait. La
bibliotheque du monastére est extraordinaire par I'importance de son fonds, par la rareté de certains de ses ouvrages
ainsi que par la richesse de sa décoration, notamment une trés fine marqueterie. Elle compte quelque 150,000
volumes dont 952 incunables et 800 manuscrits rédigés entre le IXe et le XVe siécle.

Le monastére de Saint-Florian ne semble pas avoir conservé de trace de I'Antiquité. Le batiment forme un long carré
avec | grande et 2 petites cours intérieures. Sur [a partie-est, on retrouve la Pinacothéque. Au sud, on retrouve la salle
a manger, la Grande salle et la Prélature. A I'ouest, au milieu de I'entrée principale, on retrouve la chambre de
'Empereur. Enfin, au nord, on retrouve la célébre Basilique.

La chambre du prince Eugéne de Savoie renferme de magnifiques tapisseries. Le plafond de la Salle de marbre («
Marmorsaal ») est I'ceuvre de Bartolomeo Altomonte.

Saint-Florian possede la plus grande bibliothéque de Haute-Autriche. Elle comptait plus de 100,000 volumes au début
du 20e siécle. On y retrouve de nombreux manuscrits précieux. La collection est riche en ceuvres littéraires et en
histoire allemande. Il y a aussi une importante galerie ol I'on peut admirer une collection de photos, une collection
de gravures, des piéces de monnaie et des artéfacts sur les sciences naturelles.

Ce fabuleux environnement a eu une influence incontestable sur I'esprit réceptif de I'enfant Bruckner qui aimait bien,
de temps a autre, ne rien faire du tout et juste contempler. Mais a ses yeux, il y avait quelque chose de plus
important que cette richesse architectural et culturelle : le trés célebre et magnifique orgue de I'église qui lui



permettra de développer son génie musical.

Le prétre Franz Krismann Ljubljana qui a vécu dans la seconde moitié du |8e siécle était réputé pour la qualité
technique des orgues qu'il construisait a son atelier de Saint-Florian. Le grand-orgue du monastére, édifié en 1771, est
considéré comme son chef-d'eeuvre. Le 46e prévdt de Saint-Florian, Gogl Matthew Il (1766-1777) lui en avait passé la
commande.

En I770, le prévot Matthew Gogl (1766-1777) va charger le célébre facteur d'orgue slovéne Franz Xaver Chrismann de
construire un nouvel instrument de 74 jeux et de 5,230 tuyaux. Il représentera jusqu'en 1886 le plus grand orgue de
la monarchie du Danube. Le splendide buffet sera I'euvre de Carl Jegge et d'un certain |. Johann Baptist Sattler. En
1873, le facteur d'orgue Matthias Mauracher modifiera I'instrument pour la Ire fois. En 1931-1932, I'orgue sera
restauré a nouveau par le fréres Mauracher qui le porte a 92 jeux et 6,159 tuyaux. De 1945 a 1951, I'atelier Zika
ajoutera un 4e clavier de |1 jeux. Aprés la restauration récente de I'église, 'orgue sera restauré de 1994 a 1996 par
la société (Helmut) Kogler, facteur de Saint-Florian en Haute-Autriche. A I'heure actuelle, I'instrument possede 7,386
tuyaux et 103 jeux, répartis sur 4 claviers et | pédalier. Sa belle sonorité et sa connexion a Anton Bruckner font sa
renommée mondiale.

Le facteur Franz Xaver Krismann (Griesmann ou Chrismann) est décédé le 20 mai 1795 a des suites d'une infection
de au mildiou (moisissure) , lors de la construction d'un orgue en Styrie. Il avait étudié a Rome.

Florian de Lorch (Lorsch) ou Saint-Florian (Florianus) , mort en 304, est un Saint-patron de la Pologne, de la ville de
Linz, des ramoneurs, des pompiers et des brasseurs (bavarois et autrichiens) . Il est fété a chaque 4 mai.

Florianus vivait du temps de I'Empereur Dioclétien et commandait I'armée Impériale de Baviére. Il était aussi
responsable des brigades de pompiers. Les Romains luttaient alors contre I'expansion du christianisme, et envoyérent le
consul Aquilinus pour accélérer la persécution envers les chrétiens. Aquilinus proposa a Florianus d'offrir un sacrifice a
une divinité Romaine. Florian, qui était chrétien, refusa. Il fut battu et torturé. Enfin, il fut jeté dans I'Enns avec une
grosse pierre autour du cou.

Selon la légende, il est dit que Saint-Florian de Lorch était le frére de Saint-Florent d'Anjou, et qu'ils auraient grandi
ensemble sur les rives du Danube. Aprés avoir été condamné a mort par le préfet Aquilinus, Florent est sauvé
miraculeusement. |l part et laisse son frére a son martyr, aprés lui avoir dit au revoir.

Plus tard, une femme nommée Valeria eut une vision ou elle vit Florianus lui demandant de I'enterrer dans un lieu
plus digne. Selon la tradition, sa dépouille mortelle repose a Cracovie en Pologne.

Saint-Florian aurait également éteint un incendie en jetant sur les flammes un simple seau d'eau. C'est pourquoi il est
souvent représenté en compagnie d'un ange qui déverse de I'eau sur un brasier.



Un petit sanctuaire fut d'abord érigé sur le site de la dépouille d'un martyr inconnu. En I'an 800, on y fonda un
monastére puis, en 1071, une des abbayes augustiniennes les plus importantes d'Autriche.

L'abbaye de Saint-Florian (Stift Sankt Florian) est I'abbaye Baroque la plus grande et la plus réputée de Haute-
Autriche. Elle se trouve a Saint-Florian, pres de Linz et est dédiée a Saint-Florian. C'est aujourd'hui ['une des plus
anciennes abbayes du monde encore en activité. Sa cour intérieure nous offre une vue splendide sur I'escalier ouvert.

Une communauté de chanoines réguliers de Saint-Augustin s'est installée en ce lieu a I'époque carolingienne en 1071.
Elle a été réaménagée en style Baroque par les Maitres d'ceuvre Carlo Antonio Carlone, Jakob Prandtauer et Gotthard
Hayberger, entre 1686 et 1750.

La partie la plus ancienne de I'abbaye est la crypte, dont I'entrée est sous le Maitre-autel de la Basilique, avec des
éléments Romans et Gothiques. Le Maitre-autel de marbre de 20 métres de haut est surplombé par une Assomption de
Giuseppe Ghezz.

Carlo Antonio Carlone débute les travaux de ce qui est considéré comme son chef-d'ceuvre, entre 1686 et 1708. Jakob
Prandtauer prend la reléve aprés sa mort. La célebre Salle de Marbre (« Marmorsaal ») avec I'apothéose de Charles VI
de Habsbourg, ceuvre de Bartolomeo Altomonte, Maitre du grand genre Baroque allégorique, est remarquable. Altomonte
est aussi I'auteur des fresques de la bibliothéque. Les stucs sont de Franz-Josef Holzinger qui y consacra une grande
partie de sa vie (entre 1719 et 1750) .

Johann Gotthard Hayberger poursuit les travaux et reconstruit la bibliothéque a partir de [744. Elle abrite plus de
130,000 volumes : des manuscrits et incunables médiévaux, dont ceux de I'Ecole du Danube et d'Albrecht Altdorfer,
ainsi que des livres et manuscrits d'autres époques surtout du XVle siécle et du XVlle siécle.

'église posséde 8 chapelles latérales. A gauche du cheeur, se trouve la chapelle de la Céne (tableau d'autel de Leopold
Schulz de 1848) , et a droite la chapelle de la Croix (tableau d'autel de Peter Strudel de 1699) . On trouve ensuite la
chapelle dédiée a Saint-Florian (tableau de Leopold Schulz de [837) , celle de Saint-Augustin (tableau de Johann
Michaél Rottmayr de [719) , avec des statues de Leonhard Sattler (I719) , celle de Sainte-Anne (tableau de Michaél
Willmann de 1700) , celle des « Anges Gardiens » (tableau de Michaél Willmann de 1700) . On remarque dans les 2
derniéres chapelles un tableau de Sainte-Barbe par Wenzel Halbax (1694) et un tableau de Marie-Madeleine lavant les
pieds du Christ, par Andrea Celesti (1700) .

Les fresques de I'église sont d'Anton Gumpp, fresquiste munichois, et de son éleve Melchior Seindl. Elles représentent le
couronnement de la Vierge, des scénes de la vie de Saint-Florian et les symboles des litanies de Notre-Dame de
Lorette.



La chaire fort imposante est de marbre noir avec un abat-voix en bois de tilleul. Elle a été sculptée par Josef Ressler
en 1755. On remarque le Sacré-Coeur ardent, symbole de charité, le couronnement de la Vierge et des putti.

L'abbaye a été confisquée par les autorités nationales-socialistes en janvier 1941 et les moines expulsés, pour en faire
la base de la Reichsrundfunkgesellschaft (compagnie de radiodiffusion du 3e « Reich ») quelques mois plus tard. Les
moines qui avaient trouvé asile a Pulgarn ne purent revenir qu'aprés la fin de la guerre.

L'église sera érigée en Basilique mineure, en 1999. Elle est placée sous les patronages de Saint-Florian et de Saint-
Augustin. Aujourd'hui, Saint-Florian administre plus de 32 paroisses.

Saint-Florian est un haut lieu de la musique. Des concerts d'orgue, de musique instrumentale et vocale préservent la
tradition. Son église rayonne d'éclat et de splendeur. Le lieu invite a la piété et a la priére Elle a hérité de 2 orgues,
'instrument principal et celui situé dans le cheeur.

Les petits-chanteurs du monastére (« Sankt Florianer Sangerknaben ») sont célébres dans toute I'Europe centrale et
germanique, et la fondation de leur chorale remonte a celle de I'abbaye, il y a 1,000 ans ! lls sont au nombre
d'environ 50, et font des tournées internationales, et regoivent une éducation scolaire, spirituelle et musicale a Saint-
Florian.

Le grand-orgue Baroque (utilisé que les jours de féte) est I'euvre du célébre facteur Franz Xaver Chrisman. Il sera
construit de 1770 a 1774. Le charpentier Christian Jegg (de Saint-Florian) sera I'auteur du magnifique buffet en bois.
A I'époque, l'instrument est I'un des plus monumentaux d'Europe centrale. En 837, alors qu'un jeune Bruckner de 12
ans sera pris en charge par le monastére, 'orgue sera rénové par le facteur Johann Georg Fischer. D'autres
modifications seront effectuées en 1875 puis en 1931. Une reconstruction compléte était prévue sous le régime nazi
parce que l'orgue ne correspondait plus aux exigences de I'époque.

Le mysticisme religieux est la qualité la plus puissante de la musique de Bruckner dont les ceuvres chorales sacrées,
mais aussi les Symphonies (lesquelles constituent I'essentiel de sa production) , font montre d’'une religiosité
profondément enracinée, qui n’a rien de rapporté. Fils et petit-fils d’humbles instituteurs de village, élevé dans la
tradition catholique Romaine, Bruckner possédait une foi vraie et absolue, et I'inscription qu'il placera en téte de sa
Messe en ré mineur, « Omnia ad majorem Dei gloriam » , (« Tout a la plus grande gloire de Dieun ») était
Pexpression sincére de son dévouement au Tout-Puissant.

A 20 kilométres de Linz se trouve la grande Abbaye baroque de Saint-Florian, une des abbayes les plus réputées de
Haute-Autriche. A lintérieur, on peut admirer 2 orgues exceptionnels dont un avec plus de 7,000 tuyaux, dit « de
Bruckner » . Celui-ci en fut le titulaire de 1848 a [855. Le compositeur est par ailleurs enterré, selon sa volonté,
derriére ces instruments.



L'orgue de Saint-Florian

Die groBe Orgel der Stiftshasilika zu hdren, ist seit jeher ein Hohepunkt fiir viele Besucher des Stiftes. Auch Anton
Bruckner hat hier viel Inspiration fiir sein Schaffen bekommen.

Aus dem Kirchenschiff der Basilika erdffnet sich der imposante Blick auf den méchtigen Prospekt der « Brucknerorgel
» auf der Westempore.

Das Instrument wurde von dem slowenischen Orgelbauer Franz Xaver Krismann (1726-1795) , der damals mit dem Bau
der Orgel der Abtei Engelszell (heute im Alten Dom in Linz) beschéftigt war, unter Propst Matthaus Gogl 1770-1774
erbaut. Mit 74 Stimmen (teilweise mehrfach besetzte Ziige) auf drei Manuale verteilt, entstand ein fir die damalige Zeit
monumentales Werk. Bis 1886 war sie die groBte Orgel der Donaumonarchie. In zahlreichen Berichten reisender
Gelehrter zu Beginn des 19. Jahrhunderts wird vor allem auf die auBergewohnliche Klangkraft, aber auch auf die
Lieblichkeit der Stimmen hingewiesen.

Wegen schon friihzeitig auftretender Probleme bei der Windversorgung kam es zu mehreren Umbauten der Balganlage
(1783 hatte das Werk 17 Balge erhalten !) . In den 1830er und 40er Jahren, zur Ieit, als Bruckner hier Sangerknabe
und spater Stiftsorganist war, befand sich die Orgel noch im nahezu unveranderten Iustand des Krismann-Baues. Unter
Propst Ferdinand Moser entschloss sich das Stift 1873 zu einem Umbau der Orgel und betraute den Salzburger
Orgelbauer Matthaus Mauracher mit den Arbeiten. Hierbei wurde nicht nur etwa ein Drittel der Krismannschen Pfeifen
durch neue ersetzt, um einem eher romantischen Klangideal gerecht zu werden, sondern auch die Disposition wurde auf
18 Register erweitert und ein viertes Manual hinzugefiigt. AuBerdem wurde die Mittelfront des Prospektes von §'- auf
16'- Lange umgebaut. Weiterhin wurden etliche Register umintoniert. Bei der Kollaudierungsfeier spielte am 18. Oktober
1875 neben dem damaligen Stiftsorganisten Josef Seiberl auch Anton Bruckner. Der Spieltisch dieser Orgel ist heute im
Bruckner-Geburtshaus in Ansfelden zu sehen.

Technische Mangel sowie die Neuerungen des Orgelbaus lieBen nach dem Ersten Weltkrieg Plane einer grundlegenden
Modernisierung des Instrumentes aufkommen. Wortfiihrend in dieser Hinsicht war der Bruckner-Biograph Max Auer, der
eine Erneuerung der Orgel mit dem 100. Geburtstag des Komponisten 1924 in Verbindung bringen wollte. Bis zum
Beginn der Arbeiten vergingen noch sechs Jahre kontroverser Auseinandersetzungen zwischen Befiirwortern und Gegnern
(und andere Mauracher) einer Erneuerung. Die Orgelbaufirmen Dreher und Flamm (Salzburg) und Gebr. Mauracher
(Linz) tauschten 1931-1932 die Schleiffaden gegen Kegelladen aus und versahen das Instrument mit einer
elektropneumatischen Spieltraktur. Gleichzeitig wurde die Orgel wiederum erweitert und zahite nach AbschluB der
Arbeiten 92 Register. Die Chororgeln wurden noch an die Hauptorgel, die seit 1932 « Brucknerorgel » genannt wurde,
angeschlossen. Wahrend der Besetzung des Stiftes durch die Nationalsozialisten (Reichsrundfunkanstalt) sollte die Orgel
erneut Umbau- und Erweiterungsarbeiten unterzogen werden. Nach Vorschlag des Leipziger Thomaskantors Giinter Ramin,
der auch als Organist fiir Sankt Florian vorgesehen war, sollte die Orgel grundlegend umgebaut werden. Jedoch konnte
sich das Konzept von Josef Mertin durchsetzen, wonach wieder eine stirkere Anlehnung an die alte Krismann-Orgel
geplant war. Die Firma Iika aus Ottensheim / Oberdsterreich arbeitete jedoch wegen Materialbeschaffungsproblemen in
der ausgehenden Kriegszeit bis 1951 an dem Umbau : Das Krismannsche Werkprinzip solite weitgehend wiederhergestellt



werden, die Orgel erhielt wieder Schleifladen und fehlende Krismann-Pfeifen wurden neu erstellt. Die Trakturen blieben
elektropneumatisch, die Registerzahl belauft sich seitdem auf 103. Nach dem Vorschlag Josef Mertins wurden ein
Trompeten- und ein Regalwerk als Auxiliarklavier sowie ein Schwellkasten (darin das Labialwerk) hinzugebaut.

Nach den Restaurierungsarbeiten der Oberdsterreichische Orgelbauanstalt Kogler 1994-1996 erhielt das Instrument
elektrische Traktur und einen neuen Spieltisch mit elektronischer Setzeranlage (4 x 640 Kombinationen) sowie einem
Diskettenspeicherwerk und einer automatischen Abspielanlage per Magnetband. Die heutige Orgel besitzt 7386 Pfeifen,
die sich auf Positiv, Hauptwerk, Oberwerk, Labialwerk (schwellbar) , Trompetenwerk, Regalwerk und Pedalwerk verteilen.

Die Chororgeln

Die Stiftshasilika Sankt Florian besitzt auBerdem zwei auf den beiden Choremporen stehende Chororgeln (IlI/38) , die
von einem Spieltisch aus gespielt werden ; sie gehen auf den Wiener Orgelbauer Josef Remmer (1691-1692) zuriick. Die
Instrumente wurden mehrmals neu- beziehungsweise umgebaut, unter teilweiser Verwendung alten Pfeifenmaterials.

Die Orgel in der Marienkapelle

In der Marienkapelle befindet sich eine von Anton Bruckners Briider Ignaz gestiftete pneumatische Orgel von Josef
Mauracher aus dem Jahre 1903 (I1/10 ; Sub- und Superoktavkoppeln) .
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Die Krisman-Orgel 1774

Nach Fertigstellung des prachtigen Stiftbaus im Jahre 1715 erhielt Franz Xaver Krisman (1726-1795) am 24. Februar
1770 den Auftrag fiir eine neue Orgel, die bereits 1774 eingeweiht werden konnte. Im Kontrakt des Stiftes mit Krisman
wurde ein Instrument mit zwei Manualen und Pedal in Auftrag gegeben. Tatsachlich hatte die Orgel bei der
Fertigstellung drei Manuale und ein Pedal mit 74 klingenden Registern, verteilt auf 59 Registerziige.

Die riesige Orgel diirfte von Beginn an Probleme mit der Windversorgung gehabt haben. Standige Arbeiten am
Instrument lieBen weiters den Gedanken aufkommen, daB die Orgel nicht von Krisman vollendet worden war.



Der Umbau durch Matthaus Mauracher d. A.Von 1875

Wiederholte technische Unzulanglichkeiten fiihrten dazu, daB das Instrument bis zur Zeit Bruckners mehrere Umbauten
mit zum Teil minderwertiger Qualitat iiber sich ergehen lassen musste. Bruckner (1824-1896) fand somit als
Sangerknabe bereits eine klanglich veranderte Krisman-Orgel vor.

Eine grundsatzliche Klarung der Orgelprobleme sollten mit der Durchfilhrung eines griindlichen Umbaus durch die
Salzburger Orgelbaufirma Matthaus Mauracher (1818-1884) erfolgen.

Trotz mancher Widerstande bei den Umbauarbeiten konnte die Orgel am 18. Oktober 1875 durch Anton Bruckner und
den Stiftsorganisten Joseph Seiberl (1836-1877) « unter groBer Beteiligung des hohen kirchlichen und weltlichen
Standes » geweiht werden.

Das urspriingliche Konzept Matthdus Maurachers sah vor, nur noch das Orgelgehause und einen GroBteil des
Pfeifenwerkes beim Umbau wiederzuverwenden. GemaB dem Kostenvoranschlag vom 6. Dezember 1871 sollten von den
geplanten 70 klingenden Registern noch 53 aus der Vorgangerorgel iibernommen und das Instrument zusatzlich um
eine vierte Manualklaviatur vergroBert werden.

Tatsachlich ist im Laufe der Arbeiten die Registerzahl von 70 auf 78 klingende Stimmen erweitert worden, so daB von
18 klingenden Registern 22 zur Ganze neugebaut und 30 mit ausschlieBlichem Anteil von Krisman-Pfeifen (insgesamt
3729 Stiick) wiederverwendet wurden.

Die von Mauracher vorgeschlagene Intonation der Register entsprach jener, die Gottlob Topfer bereits 1833 in seinem
Werk « Die Orgelbau = Kunst nach einer neuen Theorie dargestellt und auf mathematische und physikalische
Grundsdtze gestiitzt, mit vielen Tabellen iiber Mensur, LuftzufluB und Miindung der Pfeifen, so wie iiber die damit
ibereinstimmende Bohrung der Windladen nebst einer Anweisung, wie neue Orgelwerke mit Genauigkeit probirt werden
konnen » gefordert hatte.

Alle Windladen wurden neu gemacht. Waren die Manualwindladen noch durchwegs Schleifladen, so sind die Pedalladen
bereits als Hangeventilladen ausgefiihrt worden.

Bald nach der Fertigstellung des Umbaues wurde aus den Reihen des Oberdsterreichischen Cacilienvereines Kritik an der
Art des Umbaues laut. Johannes Evangelist Habert (1833-1896) :

« In wissenschaftlicher Beziehung entspricht die neue Orgel nicht den Anforderungen, welche man an sie stellen muB.
(Ob es nun auch klug ist, daB andere Orgelbauer von Sankt Florian aus mit Steinen beworfen werden ? - Die Schuld
kann Niemanden treffen als den Stiftsorganisten und den Orgelbauer ; denn die hatten es besser verstehen sollen. »

(Johannes Evangelist Habert. « Etwas iiber groBe Orgeldispositionen » , in : « Gmundner Wochenblatt » , 26. Jahrgang,
Nummer 21, 23. Mai 1876 ; Seite 132.)



Die « Brucknerorgel » von 1932

Aus Anlass des hundertsten Geburtstags von Anton Bruckner erging vom Bruckner-Biographen und Prasidenten der
Brucknergesellschaft Max Auer (1880-1962) der Aufruf zur Wiederherstellung der groBen Orgel, denn dieses « herrliche
Werk ist in Anbetracht des heutigen Standes der Orgelbautechnik riickstandig und veraltet » .

Nach anfanglichen Schwierigkeiten wurde 1930 der Auftrag fiir einen generellen Umbau des Instruments an die
Orgelbauer Gebriider Mauracher in Linz sowie an die Orgelbaufirma Dreher & Flamm in Salzburg erteilt. Am 5. Mai
1932 geweiht, war die groBe Orgel unter Einbeziehung der Chororgeln zur Monumentalorgel mit 92 Registern und vier
Manualen und Pedal geworden. Seit diesem Ieitpunkt besitzt sie den Namen Bruckner-Orgel.

Die « Chrismann-Orgel » von 1951

Unzulanglichkeiten in der technischen Ausfiihrung, schlechtes Material sowie geringe Klangstarke lieBen das
nationalsozialistische Regime, das seit 1941 Herrscher iiber das Stift Sankt Florian war, den Plan fiir einen Umbau
entwerfen. Nach intensiven Diskussionen erhielt schlieBlich die Orgelbaufirma Zika aus Ottensheim am I1. Februar 1943
den Auftrag zur Rekonstruktion einer barocken Orgel im Sinne des ehemaligen Krisman-Instruments.

Mechanische Schleifladen, gesteuert durch elektrische Spiel- und Registertraktur, waren zum damaligen Zeitpunkt fiir die
Bauart von groBen Schleifwindladen die einzige Maglichkeit, ein riesiges Instrument noch spielbar zu halten.

DaB die Orgel im Kern nach damaligem Verstandnis auf die Krisman-Orgel zuriick gefiihrt werden konnte, ist
entscheidend auf das Wirken von Josef Mertin (1904-1999) als Orgelsachverstandiger des Bundesdenkmalamtes
zuriickzufiihren.

Die letzten Kriegsjahre, die geanderte politische Situation sowie die Riickkehr der Augustiner-Chorherren in ihr Stift
machten die Vollendung des Umbaues erst 1951 maglich.

Die Bruckner-Orgel besaB nun 103 Register mit vier Manualen und Pedal.
Die Restaurierung 1996

Aus AnlaB des hundertsten Todestages von Anton Bruckner im Jahre 1996 wurde am 20. Januar 1992 der Auftrag fiir
eine vollstandige Instandsetzung der groBen Orgel an die Oberdsterreichische Orgelbauanstalt Helmut Kdgler in Sankt
Florian vergeben. Ziel der Arbeiten war die klangliche und technische Sanierung der Orgel von 1951 unter Beseitigung
der im Kollaudierungsprotokoll des Jahres 1951 aufgezeigten Mangel (Austausch von drei Registern, Verbesserung der
Prazision der Spieltraktur) . Eine neue Setzeranlage mit vier Schliisselebenen zu je 640 Kombinationen mit
Speichermedium, Aufzeichnungsgerat und weiteren Spielhilfen (General- und Einzelabsteller fiir die Zungenstimmenregister,
Automatische Pedalumschaltung) wurde erganzt.

Die Kollaudierung der Sanierungsarbeiten an der Orgel fand am I1. April 1996 und die Orgelweihe am 14. April 1996
statt.



Iu viele Anderungen an der urspriinglichen Krismanin waren im Laufe der Jahrhunderte vorgenommen worden, um sich
von vornherein eindeutig fiir eine Restaurierung oder fiir einen Orgelneubau unter Verwendung von wertvollem
historischen Pfeifenmaterial entscheiden zu kdnnen. Letztlich war fiir die Entscheidung fiir eine Orgelrestaurierung
ausschlaggebend, daB mit der groBen Stiftsorgel neben Anton Bruckner auch Augustinus Franz Kropfreiter als
bedeutender osterreichischer Musiker in Verbindung stand.

Nur wenige werden es wohl anstreben, unter ihrem Arbeitsplatz begraben zu werden, aber es war auch eine ganz
besondere Arbeit, die da verrichtet wurde. Anton Bruckner war von [850-1855 Organist in der machtigen Stiftskirche
Sankt Florian, nahe der Landeshauptstadt Linz an der Donau. Aber auch spater kam der Komponist bis an sein
Lebensende immer wieder in die Stiftskirche, um die Orgel zu spielen. Mit 74 Registern und 5.230 Pfeifen galt dieses
Instrument bis zum Jahre 1886 als die groBte Orgel (Franz Xaver Krismann) der dsterreichisch-ungarischen Monarchie,
wurde aber in den Folgejahren mehrmals umgebaut ; seit 1996 erfreuen 7.386 Pfeifen die Besucher der Kirche. Anton
Bruckner war hier im Stift weit vor seiner Organistentatigkeit mit Musik befasst, namlich als Sangerknabe und Lehrer.

In der Mitte des Kirchenvorraumes, also direkt unter der Bruckner-Orgel, sieht der Besucher im Boden eine
Marmorplatte mit der Inschrift « Anton Bruckner 1824-1896 » . Direkt in der Gruft darunter hat der Komponist seine
letzte Ruhesttte gefunden, was in seinem Testament mit folgendem Text zum Ausdruck kommt :

« Ich wiinsche, daB meine irdischen Uberreste in einem Metallsarge beigesetzt werden, welcher in der Gruft unter der
Kirche des reguliert lateranensischen Chorherrenstiftes und zwar unter der groBen Orgel frei hineingestellt werden soll,
ohne versenkt zu werden, und habe mir hierzu die Zustimmung schon bei Lebzeiten seitens des hochwiirdigsten
Pralaten genannten Stiftes eingeholt. »

Der optische Eindruck ist so, daB man meinen konnte, es handele sich um zwei aufeinander stehende Sarge, aber der
Metallsarg steht auf einem sargahnlichen Sockel. Dieser Sarkophag-Sockel trégt die Aufschrift : Non confundar in
®ternum (« In Ewigkeit werde ich nicht zuschanden ») , die Schlusszeile des Te Deums.

Bruckners Testament ist exakt formuliert und so geschah es. Vielleicht hatte sich Bruckner am seinem norddeutschen
Kollegen Dieterich von Buxtehude, der schon 707 in Sankt Marien zu Liibeck beigesetzt wurde, orientiert.

Anton Bruckners Kompositionen waren umstritten, wie die anderer Komponisten auch. Unbestritten waren jedoch seine
ausgepragte Frommigkeit und sein gekonntes Orgelspiel.

Tradition musicale

Der friiheste Beleg fiir die reiche Musiktradition des Stiftes stammt vom Beginn des 9. Jahrhunderts. Die mit Sankt
Galler Neumen versehene Handschrift der Klagelieder des Jeremia ist gleichzeitig die lteste Musikhandschrift Osterreichs



Durch die Jahrhunderte hindurch illustrieren zahlreiche Nachrichten das lebendige Musikschaffen im Stift. Im 15.
Jahrhundert besitzt die Stiftskirche bereits zwei Orgeln, ab dem 16. Jahrhundert wird Instrumentalmusik gepflegt. Die
Chorherren sowie angestellte Musiker und die Sangerknaben erfiillen viele Aufgaben im Gottesdienst, bei der Tafel,
anlasslich des Besuchs hoher Gaste oder im Rahmen von Theaterauffiihrungen. Der bedeutendste Regens chori des 18.
Jahrhunderts war der Chorherr Franz-Josef Aumann (1728-1797) , der unter den Klosterkomponisten seiner Zeit eine
hervorragende Stellung einnimmt. Seine Werke, von einer Qualitat, die den Vergleich etwa mit Johann Michaél Haydn
oder anderen Zeitgenossen nicht zu scheuen braucht, finden schon zu Lebzeiten iiberregionale Verbreitung. Iu Michaél
Haydn, der Sankt Florian auch besuchte, bestand eine freundschaftliche Verbindung.

|770-1774 erfolgte der Bau der groBen Orgel durch den Priester-Orgelbauer Franz Xaver Krismann aus Laibach. Dieses
monumentale Orgelwerk gehorte schon damals zu den groBten und am meisten bewunderten in ganz Europa.

Unter den vielen Gasten des Hauses befand sich auch Franz Schubert, dessen Werke im Kreis der Chorherren gerne
aufgefilhrt wurden, war doch einer der Textdichter Schuberts, Johann Mayrhofer, einige Zeit Stiftsangehdriger.

Lu den bedeutendsten oberdsterreichischen Komponisten der Spatromantik zahlt der Florianer Chorherr Franz Xaver
Miiller (1870-1948) , zundchst Stiftsorganist und Regens chori, dann Domkapellmeister von Linz. Seine Kompositionen
stehen in der Nachfolge Anton Bruckners, den er schon als Sangerknabe bewunderte und zeitlebens sehr verehrte.

Professor Augustinus Franz Kropfreiter (1936-2003) zahlt zu den bedeutendsten Komponisten des 20. Jahrhunderts. Seit
1954 Konventmitglied, wurde er 1960 Stiftsorganist und fiinf Jahre spater zum Regens chori ernannt. Drei Jahrzehnte
intensiver Konzerttatigkeit in Europa, Japan und Siidamerika folgten, die er aber zugunsten des Komponierens nach und
nach eingestellt hat. Die Improvisation an der Orgel aber war ihm « wertvollster Lebensquell und vielfach Inspiration
fiir manche Komposition » - wie er selber einmal formuliert hat. Uber seine stilistische Entwicklung schreibt Kropfreiter,
daB sie um 1960 stark von Hindemith, Martin und David beeinflusst war. Ab 1968 hat er sich langsam von seinen
Vorbildern geldst und sich mit der Dodekaphonie beschaftigt. Mehr noch aber strebte er nach groBtmaglicher Farbe in
Homophonie und Polyphonie - nach Polytonalitat. Als wichtigste Werke Kropfreiters sind zu nennen : « Altdorfer-Passion
» (1965) , « Te Deum » (1970) , « Signum » fiir Orgel (1976) , « Sinfonia concertante » (1979) , « Severin-
Oratorium » (1980-1981) , « Magnificat » (1983) , Konzert fiir Orgel und Orchester (« Leipziger Konzert » , 1984) , I.
Symphonie fiir groBes Orchester (1985) , Sinfonie fiir Streicher (1985) , « Stabat mater » (1986) , 2. Symphonie fiir
groBes Orchester (1990) , « Soliloquia » (1993) , 3. Symphonie « (M)ein Testament » fiir groBes Orchester (1994-
1995) . Weiters hat er zahlreiche Orgelwerke, Lieder und Motetten, sowie Kammermusik geschaffen.

Une visite au monastére de Saint-Florian
12h30 : Arrét a Saint-Florian pour déjeuner, et peut-étre aller visiter le monastére.

14h00 : On part pour la visite. Un quart d'heure plus tard nous sommes devant le monastére. On entre et nous
demandons pour visiter. [l y a que des visites guidées et en allemand, mais elle nous donne des petites fiches en
frangais, nous achetons nos billets et attendons 15h00, que la visite commence. On se proméne dans la boutique
j'achéte des cartes postales.



15h00 : Nous commengons la visite.

Le monastére de Saint-Florian, le plus important et le plus célebre de la Haute-Autriche, est occupé depuis le 11e
siécle par les chanoines de Saint-Augustin. Les batiments actuels furent réaménagés de 1686 a 1751

La cour intérieure est ornée d'une remarquable fontaine sculptée et d'un puits en fer forgé datant de 1603.

Le nom et I'origine du monastére remontent a Saint-Florian, le ler Saint chrétien sur le territoire de I'actuelle Haute-
Autriche. Saint-Florian a été tué pendant le régne de I'Empereur romain Dioclétien.

Selon la légende, Florianus a été enterré sous I'église actuelle. Au début du 9e siécle, la présence d'une petite abbaye
a été mentionné pour la Ire fois. En 1071, une communauté de chanoines, disciples de Saint-Augustin, s'est installée
ici. Aujourd'hui, on compte une trentaine de moines dont la plupart officient en tant que prétres dans plus de 30
paroisses attachées a I'abbaye de Saint-Florian.

A l'intérieur du monastére, on retrouve :

Une bibliothéque avec de trés belles peintures au plafond représentant 'union de la vertu et de la science. Les
marqueteries incrustées d'or mettent en valeur les incunables, les manuscrits et plus de 140,000 volumes. Elle compte
parmi les plus grandes bibliotheques abbatiales de ['Autriche. Les chanoines ainsi que des scientifiques et des étudiants
peuvent toujours consulter la bibliothéque.

Une Salle de Marbre (« Marmorsaal ») dédiée a I'Empereur Charles VI et au prince Eugene. Cette salle, qui servit de
salle de féte Impériale, est ornée de fresques qui on pour théme un événement historique : la Victoire de la maison
des Habsbourg contre I'Empire Ottoman, et des portraits représentant I'Empereur autrichien Charles VI et le prince
Eugéne de Savoie sur leurs chevaux. La fresque du plafond est une glorification de la victoire et de la paix.

L' « Altdorfer Galerie » dont les tableaux les plus précieux de la collection sont signés Albrecht Altdorfer. Les tableaux,
qui datent du début du l6e siecle, constitue les volets d'un triptyque. 4 tableaux montrent le martyr de Saint-
Sébastien, et 8 tableaux représentent la passion de Jésus-Christ. lls sont dans un excellent état.

Les appartements Impériaux. On y accéde par I'escalier d'honneur qui se développe sur 2 étages. Ses balustrades sont
ornées de statues, tandis que les murs et le plafond s'embellissent de peintures. Jusqu'en 1782, les appartements
recurent le visite d'htes illustres, princes, Empereurs, et méme le pape Pie VI. Les chambres ont conservées un riche
mobilier, des stucs, des fresques et des tableaux.

La Basilique de style Baroque fut construite a partir de 1686, a la place de I'église Gothique. Le plafond de prés de
5,000 métres carrés de superficie, est entiérement couvert de fresques. Le grand-orgue a été réalisé entre 1770 et
I774. II dispose aujourd'hui de plus de 103 registres, 4 claviers et 7,343 tuyaux.



La Crypte, datant du I3e siécle, constitue la fondation de I'actuelle église Baroque. Autrefois, les moines Augustins
étaient inhumés dans les murs de la crypte.

La légende de Saint-Florian

Ancien chef de I'administration civile Romaine dans la province de Norique, Florianus, qui s'était converti, voulut aller
réconforter des chrétiens emprisonnes a Lorch. Il rencontra sur le chemin d'anciens amis militaires, venus traquer les
convertis dans la région. Refusant de sacrifier aux idoles devant eux, il subit le martyr en I'an 304 prés du camp de
Lauriacum, puis il fut précipité dans les flots avec une pierre autour du cou. Cet événement marqua le début de
I'expansion du christianisme en Haute-Autriche. Le monastére qui porte son nom fut édifié plus tard dans les environs.
Cette mort lui valut d'étre invoqué contre les inondations, mais aussi contre les incendies. Aussi n'y a-t-il guére
d'églises en Autriche qui ne possédent sa statue, oll il est représenté en légionnaire Romain éteignant les flammes. Il
est le protecteur des pompiers, des forgerons, des ramoneurs. Il est le Saint-Patron de Linz et, depuis 2004, année qui
marqua le 1,700e anniversaire de son martyr, le Saint-Patron de la Haute-Autriche.

Aprés 1h30 de visite, la guide nous raméne a la boutique pour nous rembourser une partie du billet, parce que une
partie de la visite des appartements Impériaux c'est fait sans lumiére (une bonne partie est en restauration) . Nous
avaons adoré notre visite malgré le manque de traduction.

L'église paroissiale de Saint-Florian

Von Linz kommend, wahlt man die ausgeschilderte Einfahrt Sankt Florian und fahrt durch den Ort, am Marktplatz
vorbei, die WienerstraBe entlang bis zu Nummer 26. Bei Nummer 28 befindet sich rechter Hand die Zufahrt zur Kirche
Sankt Johann, die man unmittelbar vor sich sieht. Die StraBe ist an dieser Stelle eng. Parkmaglichkeiten muB man sich
vorher oder nachher suchen. Rechts vom Vorplatz der Kirche mit Kopfsteinpflaster und Granitplatten geht es iiber eine
Treppenanlage hinab zur Brunnenanlage.

Die Kirche Sankt Johann liegt an der Wiener StraBe, vom Marktplatz kommend rechter Hand vor dem ehemaligen
Stiftsspital (Nummer 32) und dem alten « Bruderhaus » des Stifts.

Sie ist urkundlich 1111 zum ersten Mal erwdhnt, ist im Kern aber sicher lter. 1285 wurde die gotische Kirche erbaut,
1681 wurde sie barockisiert und der Turm mit einer barocken Haube versehen.

1890-1891 wurde das Gebaude restauriert und mit (den heute in Verwendung stehenden) Kirchenstiihlen versehen. Die
Quelle wurde in Marmor gefasst. Die letzte Restaurierung erfolgte in den Jahren 1988 bis 1990.

Der barocke Hochaltar ist mit einem Olbild versehen, das den Tod des heilig Florian zeigt. Links und rechts davon



befinden sich Stuckstatuen des hl. Johannes des Taufers und des heilig Josef.

Die Gotische Steinmadonna stammt aus der Zeit um 1340, sie befindet sich in der rechten Seitennische im Altarraum
hinter einem qualititsvollen barocken Gitter. Bei der 1995 abgeschlossenen Restaurierung konnten 5 Fassungen
festgestellt werden, wobei die herrliche Fassung von 1750 freigelegt wurde.

Die Kreuzwegstationen wurden vor 1900 geschnitzt, wahrscheinlich von Josef Rindt.

Die Sakristei ist von einem friihbarocken Deckenfresko (um 1680) iberwolbt.

Die Quelle entspringt in der kleinen Sankt Johann-Kirche und wird von hier in die auBerhalb liegende barocke
Brunnenanlage geleitet. Aus einer Statue des heilig Florian sprudelt aus seinem Eimer das kostbare Nass. Eine zweite
Leitung fiihrt zu einem groBen Steinbottich. Das Brunnenbecken ist mit einem Eisenrost abgedeckt, so konnen Flaschen,
aber auch groBere Kanister ohne Problem abgestellt und befiillt werden.

La fontaine de I'église paroissiale

Das Florianibriinndl wird aus einer Quelle in der Kirche gespeist.Vor der Kirche befindet sich eine barocke
Brunnenanlage mit der Statue des heilig Florian. Im Mittelalter war das Briinndl Ziel groBer Wallfahrten - das Wasser
galt als heilkraftig.

Die Quelle in der Kirche wird seit alters her mit der Geschichte des Martyrers Florian in Verbindung gebracht. An ihr
soll sich das Ochsengespann gelabt haben, das im Jahr 304 den Leichnam des heilig Florian von der Enns an den Ort
brachte, wo heute das Stift Sankt Florian steht.

Die Nachbarn trinken das Wasser « manchmal, aber nicht immer » und beobachten in letzter Zeit wieder steigende
Frequenz, sehr viele Leute kommen. Das sehr kalkhaltige Quellwasser gilt von altersher als heilkraftig und war im
Mittelalter Ziel groBer Wallfahrten. Es ist kiihl und erfrischt augenblicklich. Die Quelle ist nicht in die Ortswasserleitung
der Florianer eingebunden worden, so kommen viele Bewohner mit Kanistern oder ganzen Kisten voller Flaschen, um
Heilwasser zu holen, und trotz des Kalkgehalts, so wird versichert und auch von uns wahrgenommen, werden Kaffee und
Tee vorziiglich. Die Schiittung ist beachtlich, eine 1-I-Flasche ist in Sekunden voll.

Les pompiers de Saint-Florian

Bereits im Jahre 1835 bestellte das Stift eine eigene Feuerwache im Falle eines Gewitters. (4 Zimmerleute, 2 Maurer
sind beim Portier postiert, wobei die Wartezeit auBerhalb der regularen Arbeitszeit finanziell vergiitet wird) . Man



konnte diese Feuerwache, welche im Jahre 1837 noch besser organisiert wurde, als sogenannte Pflichtfeuerwehr sehen.
Im Jahre 1847 wurde vom Stift Sankt Florian eine pferdebespannte Spritze mit Saugrohr und Lederschlauchen
angekauft und die Stiftsfeuerwehr auf freiwilliger Basis gegriindet. Sie ist somit die alteste Feuerwehr Oberdsterreichs.

I871 : In der Nacht vom 26. auf 27. Marz, Brand des Iiegeleistadel. Mangels technischer Mittel und entsprechender
Ausbildung konnte der Brand nicht geloscht werden. Dies war der Anlass, in Sankt Florian eine Marktfeuerwehr zu
grinden.

Am 8. Juni ersucht die Gemeindevorstehung den Chorherrn des Stiftes Engelbert Miihlbacher, Statuten und eine
Dienstordnung fiir die Feuerwehr zu erstellen.

1872 : Nach Genehmigung der Statuten durch die Kaiserlich und Koniglich - Stadthalterei in Linz im Mai erlieB
Biirgermeister Florian Banhuber einen Aufruf an die Marktbewohner. Er weist auf die Notwendigkeit einer Feuerwehr hin
und fordert alle tiichtigen und opferwilligen Manner auf, beizutreten. Wer nicht in der Lage war, sollte durch eine
Geldspende seinen Beitrag leisten.

Am 23. Juni 1872 : Konstituierung der Marktfeuerwehr. 72 Mann hatten sich gemeldet. Erster Hauptmann wurde der
Chorherr Engelbert Miihlbacher und sein Stellvertreter der Baumeister Martin Breinesberger. Zur Ausriistung gehdrten
eine Saugspritze, ein Wasserwagen, eine Schiebeleiter, finf Steig- und sechs Dachleitern, eine Wagenspritze, vier
Handspritzen, Saugschlauche, 218 meters Normalschlauche, Axte, Beile, drei Horner, Blusen und Helme. Die Anschaffung
der Loschgerdte wurde durch Spenden, aber auch Theatervorstellungen finanziert.

1874 : Griindung eines Fonds fiir die geplante Feuerwehrmusikkapelle.

I. Juli 1875 : Das Stift iberlasst den Hofrichtergarten der Gemeinde zum Bau eines Feuerwehrzeughauses und zur
Errichtung eines Turnplatzes.

21. Marz 1879 : Die Griindung der Feuerwehrmusikkapelle.

1. September 1879 : Anlasslich der Erdffnung des Linzer Volksfestes durch den Kaiser blieb der Hofzug in Enns stehen.
Die Feuerwehr nahm mit 41 Mann am Empfang des Kaisers teil. Die Feuerwehrmusik war mit || Mann vertreten.

19. Mai 1895 : Bildung des 32. Bezirksverbandes mit der Feuerwehr Enns.

20. September 1896 : Koordinierung der Marktfeuerwehr und Stiftsfeuerwehr aus praktischen Griinden. (Stiftsfeuerwehr
wurde Filialfeuerwehr der Marktfeuerwehr) . Den zweiten Hauptmannstellvertreter stellte die Stiftsfeuerwehr.

I5. Oktober 1896 : Teilnahme am Begrébnis des Komponisten Anton Bruckner.

1898 : Die Feuerwehr Sankt Florian bildet am Bahnhof Asten - Sankt Florian bei der Durchfahrt des Sonderzuges mit



der Leiche, der in Genf ermordeten Kaiserin Elisabeth, Spalier.
29. April 1901 : Bildung einer Sanitatsabteilung.
3. Mai 1901 : Brand im Stiftsmeierhof (Schweinestall) . GroBe Gefahr fiir die Wagnerei und den Brauhaustrakt.

An der Rettungsaktion beteiligte sich fast das gesamte Stiftsdienstpersonal, die Marktfeuerwehr sowie die Feuerwehren
Enns und Ebelsberg.

24. Juli 1901 : Griindung der Feuerwehrfiliale Rohrbach.

15. Marz 1902 : Aufldsung der Feuerwehrmusikkapelle. Die Feuerwehr verpflichtet sich, fiir den zu griindenden
Musikfonds 30 Gulden jahrlich zu leisten.

1906 : Brand eines Strebepfeilers an der Nordseite der Stiftskirche.

Brandursache : Leichtfertige Handhabung einer Benzinlampe beim Loten.

16. Janner 1911 : Kiichenbrand im Stift - Es verbrannte fast die gesamte Kiicheneinrichtung.
Brandursache : Unvorsichtiges Ausschlagen - Reinigung der Pfeife.

14. April 1914 : Brand in der Stiftstischlerei. Der Brand wurde von der Stiftsfeuerwehr noch rechtzeitig unterdriickt ;
leider fiel dabei ein Menschenleben zum Opfer.

Ursache : Unvorsichtigkeit mit einer Benzinlampe.

30, Juli 1914 : Um 20:15 Uhr musste der Feuerwehrhornist Atzmiiller zur Kundmachung der « Allgemeinen
Mobilmachung » bei der Johannes-Statue alarmieren.

5. August 1914 : Bildung einer Rettungsabteilung, Beschaffung von Geraten fiir den Transport von Verwundeten vom
Bahnhof Asten - Sankt Florian zum Krankenhaus.

28. September 1917 : Die Bezeichnung Feuerwehrkommandant wird auf Wehrfiihrer gedndert.

10. Oktober 1920 : Im Jahre 1920 kam es wieder zur Selbstindigmachung der Stiftsfeuerwehr - Lostrennung von der
Marktfeuerwehr.

20. Marz 1923 : Ankauf einer Motorspritze der Freiwillige Feuerwehr Markt Sankt Florian. Wegen der schlechten
StraBenverhaltnisse in Sankt Florian wurde von der Beschaffung einer Zugmaschine Abstand genommen.



1924 : Ankauf eines Rettungswagen (Pferdezug) .

2). September 1926 : Wegen der UnregelmaBigkeiten bei der Pferdebespannung fiir die Motorspritze wurde nun doch
fiir die Marktfeuerwehr ein Feuerwehrauto gekauft.

1927 : Anschaffung einer handbetriebenen Sirene. Sie ist heute noch im Turm am Dach des alten Gemeindegebaudes
funktionstiichtig. Dadurch wurde die Alarmierung durch das Lauten der Glocke und durch den Feuerwehrhornisten
hinfllig.

2. Juli 1936 : Ubernahme der neuen Motorspritze R25 durch die Stiftsfeuerwehr.

3. und 4. Juli 1937 : 90 Jahre Bestandsjubilium der Stiftsfeuerwehr mit Motorspritzenweihe der RS0 der FF Markt,
groBer Schauiibung und als Hohepunkt groBer Festzug mit 22 Wagen.

5. Dezember 1937 : In der behdrdlichen Feuerpolizeiordnung wurden die Feuerwehren aus dem Vereinsgesetz heraus
genommen und zu Korperschaften erklart.

I7. Juli 1938 : Die beiden Feuerwehren Rohrbach und Bruck - Hausleiten werden aufgeldst und der Marktfeuerwehr
angeschlossen.

25. Juni 1939 : Die Stifts- und Marktfeuerwehr veranstalten gemeinsam ein Seefest in Sankt Florian. GroBer Erfolg bei
einem Besuch von mehr als 2.000 Leuten.

|. September 1939 : Griindung der H - (Hitlerjugend) - Feuerwehrgruppe. Sie war die erste im Raum Linz-Land.

24. Oktober 1939 : Aus der Freiwilligen Feuerwehr wurde eine Hilfspolizeitruppe. Die braunen Uniformen wurden durch
blaue ersetzt, die Farbe der Fahrzeuge und Loschgerate nun griin. Das Rettungswesen wurde von der Feuerwehr
getrennt, trotzdem musste die Marktfeuerwehr den Rettungsdienst weiter ausiiben.

23. Februar 1940 : Die Stiftsfeuerwehr wird fiir die Dauer des Krieges wieder der Marktfeuerwehr angegliedert.

26. Dezember 1940 :Vereidigung aller Feuerwehrméanner unter 60 Jahren auf Adolf Hitler.

1942 : Ende 1942 wurden Frauen als Feuerwehrhelferinnen dienstverpflichtet, da sich der Personalstand infolge
Einberufung zum Wehrdienst immer mehr verringerte.

1944 : Eine iberdrtliche Einsatzgruppe (0D9) , bestehend aus den Feuerwehren Enns, Sankt Florian, Niederneukirchen,
Neuhofen und Sankt Marien, wird gegriindet.



06. Mai 1945 : Einmarsch der amerikanischen Truppen in den Markt und Stift Sankt Florian.

1946 : Munitionssprengungen im Forstholz verursachen immer wieder Waldbrande. So kam es am [1. Mai 1946 zu
einem Waldbrand im Forstholz, wobei 6 Joch Grund = 300rm Holz vernichtet wurden. Bei der Loschaktion waren 17
Feuerwehren im Einsatz.

28. August 1947 : Brand der Orgelbauwerkstatte im Stift. Diese ist total ausgebrannt.

19. September 1947 : Auf Anordnung des Landesfeuerwehrkommandos - Einsatz bei Waldbrand am Schafberg.

1948 : Ein in Sankt Florian verbliebener Schlauchwagen wird von Ingenieur F. Linninger zu einem Tankwagen
umgebaut.

1949 : Im Herbst wurde zwischen dem Feuerwehrdepot und der Stiftsmauer eine beheizbare Garage fiir das
Tankloschfahrzeug gebaut.

26. August 1950 : Guss der Pummerin - Vor circa 600 Leuten erfolgte der Anstich. Nach 10 Minuten gab ein
Stiitzbalken der Verdammung nach, die auf 1.300 Grad erhitzte Glockenspeise floss aus und setzte die Zuschauertribiine
in Brand. Die schon seit dem Vortag in Bereitschaft stehende Marktfeuerwehr konnte das Feuer in kiirzester Zeit
loschen.

4. September 1950 : 2. Guss der Pummerin.

1952 : Spalierbildung an der BundesstraBe bei der Durchfahrt der Pummerin nach Wien.

8. Juli 1954 : Hochwasserkatastrophe durch die Uberschwemmung der Donau und des Ipfbaches. Die Marktfeuerwehr
stand 8 Tage ununterbrochen im Einsatz in Sankt Florian, Asten und Linz (Bachgasse, Asten Umspannwerk, Linz E-Werk
und Viehverwertung) .

Die Stiftsfeuerwehr war bei dieser Katastrophe auch in Linz (Stickstoffwerke, E-Werk) sowie in Goldworth im Einsatz.
6. Mai 1956 : Erste Florianifeier der freiwilligen Feuerwehren der Gemeinde Sankt Florian.

20. Mai 1984 : Erdffnung des Historischen Feuerwehrzeughauses im Meierhof des Stiftes.

1986 : Landesausstellung « Welt des Barock » im Stift.

30. April - 02. Mai 1996 : Katastropheneinsatz nach Unwetter. Die Feuerwehr musste Keller auspumpen und
Vermurungen beseitigen.



Im Stift Sankt Florian findet in der Zeit von April bis Oktober die Landesausstellung « Yom Ruf zum Nachruf - Anton
Bruckner » statt.

Le « Feuerwehrmuseum »

StiftstraBe 2, 4490 Sankt Florian

Telefon : 07224/4219

Telefon : 0732/770122-300

Mobil : 0650/9550613

Fax : 07224/4219

E-Mail : fwmuseum.stflorian @ aon.at

Homepage : www.feuerwehrmuseum-stflorian.at

Kontakt : Gisbert Heiserer

Tout ce que I'on peut apprendre sur histoire des pompiers se trouve au « Feuerwehrmuseum » aménagé dans une

aile de I'abbaye de Saint-Florian. Le matériel historique et les photos du passé prouvent a quel point éteindre un feu
se révélait exténuant et dangereux sans I'équipement moderne.

Opposite the « Stiftskirche » , this is a child's dream of a museum and an ode to Saint-Florian, patron Saint of fire-
fighters. The collection comprises historic fire engines, hoses and other paraphernalia.

Die Entwicklung des Feuerwehrwesens bestaunen Eltern und Kinder im Feuerwehrmuseum Sankt Florian.

Das Feuerwehrmuseum in Sankt Florian ist in dem barocken Stiftsmeierhof des Stiftes Sankt Forian untergebracht und
beherbergt viele historische Feuerwehrgerate, die Eltern und Kindern die technische und gesellschaftliche Entwicklung
des Feuerwehrwesens naher bringen.

Das historische Feuerwehrzeughaus in Sankt Florian zeigt unter anderem handbediente Spritzen, Dampfkraftspritzen,
Motorspritzen und pferdebespannte Fahrzeuge, aber auch motorisierte Oldtimer aus den 20er Jahren werden von Eltern



und Kindern bestaunt.

Viele schmucke Uniformen und personliche Ausriistungsgegenstande wie Helme, Signalinstrumente und Waffen sind
ebenfalls Teil der Ausstellung im Feuerwehrmuseum Sankt Florian. Auch Nachbarorganisationen wie die
Brandverhiitungsstelle fiir Oberdsterreich und die oberdsterreichischen Feuerversicherer haben einen Platz in der
Ausstellung des Museums bekommen.

Gegen Voranmeldung werden im historischen Feuerwehrzeughaus Sankt Florian auch Fiihrungen angeboten.

Das Feuerwehrmuseum Sankt Florian ist im barocken Meierhof des Augustiner-Chorherrenstiftes untergebracht. Das
Gebaude hat die Form eines doppelten Vierkanters mit gewaltigen AusmaBen (84 x 71 Meter) . Nach seinem Verfall in
den 1960er-Jahren wurde der Meierhof wieder instand gesetzt. Nach der Entscheidung, hier das Oberdsterreich
Feuerwehrmuseum einzurichten, nahm sich der Verein « Historisches Feuerwehrzeughaus Sankt Florian » 1979 dieses
Vorhabens an. 1984 wurde das Museum eroffnet. Der Iugang zur Ausstellung erfolgt iiber einen kleinen Saal, welcher
der Stiftsfeuerwehr Sankt Florian vorbehalten ist. Sie besteht als alteste osterreichische Betriebsfeuerwehr seit 1847. Das
Museum prasentiert die Entwicklung des Feuerwehrwesens sowohl als technische wie auch als gesellschaftliche
Einrichtung. Alte Feuerwehrgerate wie handbediente Spritzen, pferdebespannte Fahrzeuge, motorisierte Oldtimer sowie
personliche Ausriistungsgegenstinde und Uniformen zeigen die historische Entwicklung. Daneben wird auch auf den
aktuellen Stand der Feuerwehrtechnik, des Katastropheneinsatzes, der Brandverhiitung und der Feuerwehrindustrie
eingegangen. Der Geschichte des Oberdsterreich. Feuerwehrverbandes und der Oberdsterreich Landes-Feuerwehrschule, die
als erste im deutschsprachigen Raum (1927) gegriindet wurde, wird ebenfalls Raum gegeben. Fiir die Feuerwehren der
Stadte Linz, Wels und Steyr gibt es eigene Ausstellungsbereiche, die stellvertretend fiir die fast 1.000 Feuerwehren
unseres Bundeslandes vom Wirken der Feuerwehren und des einzelnen Feuerwehrmannes zum Wohle der Gesellschaft
berichten.

Ein Besuch des Oberosterreich Feuerwehrmuseums vermittelt wertvolle Einblicke in die Tatigkeit der Feuerwehren einst
und jetzt.

Das Feuerwehrmuseum Sankt Florian ist im barocken Meierhof des Augustiner- Chorherrenstiftes untergebracht. Das
Gebaude hat die Form eines doppelten Vierkanters mit gewaltigen AusmaBen (84 x 71 Meter) . Nach seinem Verfall in
den 1960er-Jahren wurde der Meierhof wieder instand gesetzt und durch die Entscheidung zur Museumsgriindung durch
den Verein « Historisches Feuerwehrzeughaus Sankt Florian » konnte 1984 das Museum eroffnet werden.

Der Zugang zur Ausstellung erfolgt iiber einen kleinen Saal, welcher der Stiftsfeuerwehr Sankt Florian vorbehalten ist. Sie
besteht als élteste osterreichische Betriebsfeuerwehr seit [847. Das Museum prasentiert die Entwicklung des
Feuerwehrwesens sowohl als technische wie auch als gesellschaftliche Einrichtung. Alte Feuerwehrgerate wie handbediente



Spritzen, pferdebespannte Fahrzeuge, motorisierte Oldtimer sowie persnliche Ausriistungsgegenstinde und Uniformen
zeigen die historische Entwicklung des Jagdwesens. AuBerdem wird auch auf den aktuellen Stand der Feuerwehrtechnik,
des Katastropheneinsatzes, der Brandverhiitung und der Feuerwehrindustrie eingegangen.

Der Geschichte des Oberdsterreich Feuerwehrverbandes und der Oberosterreich Landes-Feuerwehrschule, die als erste im
deutschsprachigen Raum (1927) gegriindet wurde, wird ebenfalls Raum gegeben. Fiir die Feuerwehren der Stadte Linz,
Wels und Steyr gibt es eigene Ausstellungsbereiche.

Das Historische Feuerwehrzeughaus Sankt Florian ist im barocken Stiftsmeierhof des Augustiner Chorherrenstiftes
untergebracht. Der Meierhof liegt an der Westseite der Stiftsanlage und hat die Form eines doppelten Vierkanters, dessen
AusmaBe gewaltig sind (AuBenabmessung 84 x 71 Meter) . Der beherrschende Bauteil ist der eigentliche
Wirtschaftstrakt, dessen Dach 19 meter aufragt. Der Iugang zur Ausstellung erfolgt iiber einen eigenen kleinen Saal,
welcher der Stiftsfeuerwehr Sankt Florian gewidmet ist. Diese besteht als alteste dsterreichische Betriebsfeuerwehr seit
dem Jahre 1847.

Das 1984 gegriindete Museum prasentiert die Entwicklung des Feuerwehrwesens sowohl als technische wie auch als
gesellschaftliche Einrichtung. Neben vielen historischen Feuerwehrgeriten, wie handbedienten Spritzen, pferdebespannten
Fahrzeugen, motorisierten Oldtimern sowie persdnlichen Ausriistungsgegenstinden und Uniformen, soll auch dem
aktuellen Stand der Feuerwehrtechnik, des Katastropheneinsatzes, der Brandverhiitung und der Feuerwehrindustrie
Rechnung getragen werden.

Der Geschichte des Oberdsterreich Feuerwehrverbandes und der Oberdsterreich Landes-Feuerwehrschule, die als erste im
deutschsprachigen Raum (1927) gegriindet wurde, wird ebenfalls im Museum Rechnung getragen. Auch fiir die
Feuerwehren der Stadte Linz, Wels und Steyr sind eigene Ausstellungsstande vorgesehen, die stellvertretend fiir fast
1.000 Feuerwehren unseres Bundeslandes vom Wirken der Feuerwehren und des einzelnen Feuerwehrmannes zum Wohle
der Gesamtheit berichten sollen.

Das Museum ist in einem einzigartigen Bau, dem barocken Meierhof des Stiftes Sankt Florian, untergebracht : Dieser
Meierhof wurde 1676-1685 unter Propst David Fuhrmann erbaut, noch vor dem Bau des Stiftes (das heutige Stift
wurde zwischen 1686 und 1750 von den Baumeistern Carlo Carlone und Jakob Prandtauer erbaut) . Der Komplex ist
ein machtiger Vierkanter mit einem Innenhof von fast 2.500 Quadratmeter und einem noch groBeren Vorhof samt
niedrigen Vorbauten. Im ErdgeschoB waren die groBen Stallungen untergebracht, dariiber befanden sich die
Raumlichkeiten zur Lagerung der Futtervorrate und des Getreides. Besonders interessant ist der Dachstuhl mit den
Gaupen. Die Dachflache hat 7.200 m* und ist mit 220.000 Biberschwanzziegeln gedeckt.

In Oberdsterreich galt der Bau als das bedeutendste wirtschaftliche Bauwerk seiner Epoche. Die Stallungen waren selbst



fiir die Gegend von Sankt Florian riesig.Vor 100 Jahren gab es hier 60 Angestellte, 36 Pferde und 150 Kiihe. Im
oberen Teil des Gebaudes waren Vorrate (Heu, Stroh, Getreide) gelagert.

Mit den Anderungen in der Landwirtschaft wurden solche GroBobjekte iiberfliissig und das Stift konzentrierte seine
Landwirtschaft auf Hofe auBerhalb des Ortes. Der Meierhof hatte daher seine urspriingliche Funktion verloren und
verfiel in den 60er Jahren.Vom « Verein zur Erhaltung des barocken Stiftsmeierhofes Sankt Florian » wurde der
Meierhof zwischen 1969 und 1979 wieder instand gesetzt. Umfangreiche Investitionen waren notig, um das Bauwerk
wieder in seinen urspriinglichen Iustand zu bringen. Nach der Entscheidung, hier das Oberdsterreich Feuerwehrmuseum
einzurichten, nahm sich der Verein « Historisches Feuerwehrzeughaus Sankt Florian » 979 dieses Vorhabens an. Er
sorgte fiir die Adaptierung der Raume fiir Ausstellungszwecke und die Einrichtung des Museums. Am 20.05.1984 wurde
das Museum (1. Etappe) erdffnet.

Das Oberdsterreichische Feuerwehrmuseum Sankt Florian ist ein Spezialmuseum des Landesfeuerwehrverbandes
Oberdsterreich. Es befindet sich im ehemaligen Meierhof des Augustiner Chorherrenstiftes Sankt Florian in der
Marktgemeinde Sankt Florian.

Das Museum prisentiert das Feuerwehrwesen in Oberdsterreich. Es ist das groBte Feuerwehrmuseum Osterreichs und
eines der groBten seiner Art weltweit.

Das als Historisches Feuerwehrzeughaus Sankt Florian bezeichnete barocke Museumsgebdude wurde in der zweiten Halfte
des I7. Jahrhunderts errichtet, in den 1970er-Jahren restauriert und steht unter Denkmalschutz.

Der Landesfeuerwehrverband richtete 1929 in der neu erdffneten Linzer Feuerwehrschule ein erstes kleines
Feuerwehrmuseum ein. In den [970er-Jahren wurde die Idee eines oberosterreichischen Feuerwehrmuseums in der
Leitschrift der dsterreichischen Feuerwehren zum Ausdruck gebracht.

Als idealer Standort des Feuerwehrmuseums wurde 1979 Sankt Florian, die Wirkungsstatte des Schutzpatrons der
Feuerwehren, des Heilig Florian, erkannt. 1979 wurde der Ende 1968 gegriindete Vereins zur Erhaltung des barocken
Stiftsmeierhofes Sankt Florian in den Verein Historisches Feuerwehrzeughaus Sankt Florian umbenannt. Die 1969 bis
1979 durchgefiihrte Sanierung von Dach, Baukérper und Fassaden war zu diesem Zeitpunkt abgeschlossen.

Der jeweilige Landes-Feuerwehrkommandant steht seither als Prasident an der Spitze des Museumsvereins. Aufgabe des
umbenannten Vereins war der Innenausbau und die Einrichtung des Feuerwehrmuseums. 1984 konnte der erste Teil und
1985 der zweite Teil des Museums eroffnet werden. Bei der Finanzierung entwickelten die 70.000 Feuerwehrleute
Oberdsterreichs neben weiteren privaten Spendern und der offentlichen Hand als Fordergeber besondere Initiative. Mit
einem Feuerwehrschilling und einer Bausteinaktion sammelten sie 1,3 Millionen Schilling, das sind umgerechnet knapp
100.000 Euro, fiir das Feuerwehrmuseum.



1997 wurde ein Luftschutzkeller eingerichtet, wo die Situation wahrend des Iweiten Weltkriegs bei Luftangriffen
nachempfunden werden kann. 2002 erfolgten Umgruppierungen von Ausstellungsobjekten und Erweiterungen der
Ausstellungsflache. 2005 wurde der Eingangsbereich neu gestaltet.

Das Museumskonzept wurde von Fritz Heiserer erstellt. Heiserer stand zusammen mit seinem Unternehmen, der Firma
Rosenbauer als Mazen hinter der Museumsidee. Er stellte dem Museum aus seiner Privatsammlung wesentliche Exponate
zur Verfiigung. Das Feuerwehrwesen sollte sowohl als technische als auch wirtschaftliche Einrichtung vorgestellt werden.
Die seinerzeitigen Initatioren gingen seinerzeit davon aus, daB sie in Etappen auf einer Ausstellungsflache von 2.500
Quadratmetern das wohl groBte Feuerwehrmuseum der Welt errichten.

Die Ausstellung des Museums erstreckt sich in der Iwischenzeit auf eine Ausstellungsfliche von etwa 3.000
Quadratmetern. Es werden rund 15.000 Exponate ausgestellt. Es ist das groBte Feuerwehrmuseum Osterreichs und eines
der groBten seiner Art weltweit. Das Museum ist von Anfang Mai bis Ende Oktober taglich auBer Montag gedffnet. Die
unterschiedlichen Themenschwerpunkte erschlieBen sich dem Besucher im Rahmen eines Rundganges.

Die Ausstellungsraumlichkeiten umschlieBen zwei jeweils etwa 2.500 Quadratmeter groBe Innenhofe im ehemaligen,
architektonisch als doppelter Vierkanthof angelegten, barocken Stiftsmeierhof. Die Besichtigung der
Ausstellungsgegenstande erfolgt im Rahmen eines Rundganges durch 14 der 15 Hallen. Eine Halle dient fir
Sonderausstellungen, ist iiber ein offenes Tor in der Eingangshalle erreichbar und nicht Teil des Rundganges.

Das Museum zeigt die Entwicklung des Feuerwehrwesens aus technischer und gesellschaftlicher Sicht. Neben historischen
Feuerwehrgeraten wie handbedienten Spritzen, pferdebespannten Fahrzeugen und motorisierten Oldtimern aus den
1920er Jahren wird auch moderne Technik gezeigt. Dadurch wird ein Vergleich zwischen historischer und moderner
Loschtechnik ermaglicht.

Uniformen und personliche Ausriistungsgegenstande von Feuerwehrleuten erganzen die Sammlung. Die Exponate aus den
einzelnen Zeitabschnitten lassen Schliisse und Hinweise auf die Stellung der Feuerwehr in der Gesellschaft zu. Dem
Thema Brandverhiitung wird entsprechend Bedeutung beigemessen.

Schwerpunkte der Ausstellung bilden die Geschichte des Oberdsterreichischen Landesfeuerwehrverbandes, der
Oberdsterreichischen Landes-Feuerwehrschule, der Feuerversicherung in Oberdsterreich, der Brandverhiitungsstelle
Oberdsterreich und die drei groBten Feuerwehren Oberdsterreichs aus den Stadten Linz, Wels und Steyr. Diese stehen

stellvertretend fiir die historische Entwicklung des Feuerwehrsektors in Oberdsterreich.

Das Museum wurde 2009 vom Internationalen technischen Komitee fiir vorbeugenden Brandschutz und Feuerldschwesen
unter Verwendung der Museumsdefinition des internationalen Musumsrats (ICOM) zertifiziert.

Die Eingangshalle (Halle 1) diente bis in die 1950er-Jahre als Meierhofstube.

Die Halle 2 war ein Kuhstall mit 49 Stellplatzen.



Halle 4 wurde ehemals als Waschkiiche, Baderraum und Garage fiir die Stiftsbrauerei genutzt.
In Halle 5 war die Stiftsbrauerei untergebracht.

Die Hallen 6 und 7 dienten als Lager fiir Bierfasser.

Der Malzkeller der Brauerei befand sich in Halle 8.

Halle 9 beherbergte die Buchbinderei, wo die Biicher aus der Stiftsbibliothek restauriert wurden.
In den Hallen 13 bis IS5 befanden sich die Stallungen (Mastochsenstall und Jungviehstall) .
Halle |

Die erste Halle ist der Eingangsbereich und Standort von Besucherkasse, Buchungsstelle fiir Fiihrungen und
Museumsshop sowie Biiro der Geschaftsfihrung und Gastetoilette.

Halle 2

Die zweite Halle erreicht man iiber die Hofdurchfahrt, die den ersten Teil des doppelten Vierkanthofes mit dem zweiten
Teil verbindet. Diese widmet sich einerseits der Geschichte des Landesfeuerwehrverbandes sowie den Themen
Feuerversicherung und Brandverhiitung und andererseits historische Feuerwehrgegenstanden und GroBgeraten aus dem
18. und 19. Jahrhundert. Dort sind auch Handdruckspritzen und Ausriistungsgegenstinde zum Thema « Feuerwehr in
der Gesellschaft » zu sehen.

Halle 3

Die dritte, deutlich kleinere Halle, ist enthlt zahlreiche Vitrinen und Schaukasten, wo in verglasten Schaukésten
Ehrenzeichen und Verdienstmedaillen aus verschiedenen Ieitabschnitten der Feuerwehrgeschichte prasentiert werden.

Halle 4

Die vierte Halle dient der Ausstellung von Motorspritzen und Loschautomobilen aus den Jahren 1923 bis 1938 sowie
ein Rettungswagen mit Pferdezug.

Halle 5

Die fiinfte Halle dient sie als Ausstellungshalle fiir Leitern und Sonderfahrzeuge. Man findet viele historische Holzleitern,
die im vergangenen Jahrhundert fir Menschenrettungen aber auch zur Unterstiitzung der Brandbekampfung verwendet



wurden.
Hallen 6-7

In den Hallen sechs und sieben werden Feuerwehruniformen, internationale Kupplungen, einige Tragkraftspritzen und
Ausstellungsstiicke der Wasserwehr zur Schau stellen.

Halle 8

In der achten Halle sind Loschfahrzeuge aus der Zeit von 1938 bis 1945 zu sehen. Wahrend des Iweiten Weltkriegs
waren die Fahrzeuge der Feuerschutzpolizei griin lackiert gewesen. Nicht aus der Kriegszeit stammt das alte
Tankloschfahrzeug 4.000 der Freiwilligen Feuerwehr Sankt Florian. Der Steyr 680 war von 1970 bis 1992 als
Einsatzfahrzeug dieser Feuerwehr im Dienst und diente ab 1992 als feuerwehreigener Oldtimer. Im Jubilaumsjahr 2009
wurde das noch immer fahrtaugliche restaurierte Tankloschfahrzeug als Dauerleihgabe an das Feuerwehrmuseum
ibergeben.

Hallen 9-11

In der neunten Halle sind historische internationale Feuerwehruniformen untergebracht und in der zehnten und elften
Halle liegt der Fokus der Ausstellung auf den drei groBten Feuerwehren Oberdsterreichs. Die Ausstellungsstiicke der
Freiwilligen Feuerwehr Steyr, der Freiwilligen Feuerwehr Wels und der Berufsfeuerwehr Linz wurden dem Museum als
Dauerleihgaben zur Verfiigung gestellt.

Halle 12

In Halle 12 werden Sonderausstellungen gezeigt.

Themen bisheriger Sonderausstellungen :

Feuerwehren aus aller Welt (1987) .

Entwicklung des Atemschutzes (1988) .

Feuerwehrjugend in Osterreich (1990) .

Florianer Feuerwehren (1993) .

Feuerwehrbezirk Freistadt (1998) .

Feuerwehrbezirk Linz-Land (2000) .



Feuerwehren der Region Passau (2006) .

135 Jahre ungarische Feuerwehren (2006) .

Feuerwehren aus aller Welt (2007) .

50 Jahre Tauchdienst der oberdsterreichischen Feuerwehren (2008) .
Atemschutz im Feuerwehrdienst (2011) .

Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts werden von den Feuerwehren Atemschutzmasken verwendet. Im Mai 2011 wurde
dazu im Feuerwehrmuseum eine dreijahrige Sonderausstellung zum Thema « 100 Jahre Atemschutz im Feuerwehrdienst
» erdffnet.

Die Entwicklung der Gasschutzgerate wurde durch Giftgas-Einsatze im Ersten Weltkrieg vorangetrieben. Restbestande
dieser Gerate wurden nach dem Krieg fiir Feuerwehrzwecke umgeriistet. Im Iweiten Weltkrieg wurden dann neue Masken
und Filter entwickelt. Es war auBerdem iiblich, daB in dieser Zeit iiber dem Bett eine Vollgasmaske griffbereit war.

Aus den militarischen Ledermasken wurden ab 1938 einheitlich die Maskenmodelle GM 30 und GM 38 fiir Militar,
Feuerwehr und Luftschutz eingefiihrt ; zur Unterscheidung erhielten sie unterschiedliche Farbmarkierungen, um das
Militir von den zivilen Einsatzkraften unterscheiden zu konnen.

Nach dem Krieg wurden die Iweischeibenmasken dann fiir Feuerwehr und Industrie durch Einscheiben-(« Panorama-
n)masken ersetzt. Ab den 50er-/60er Jahren folgt den Einsatzerfordernissen entsprechend die Ausweitung des
Atemschutzes auf den « Kérperschutz » insgesamt (Hitzeschutzanziige, Strahlenschutzanziige) und schlieBlich
Vollschutzanziige. Erganzend zeigt die Ausstelling Gasmessgerate und Wiederbelebungsgerate.

Hallen 13-15

Die Hallen dreizehn und vierzehn sind der Ausstellungsplatz fiir tragbare Feuerloscher, fir Tragkraftspritzen und fiir
Feuerwehrfahrzeuge ab [946.

Der Meierhof des Stiftes Sankt Florian wurde von 1676 bis 1685 unter Propst David Fuhrmann errichtet. Das Gebaude
stellt architektonisch einen doppelten Vierkanthof dar. Die AuBenabmessung betragt 84 x 71 Meter, der Wirtschaftstrakt
hat eine Dachhdhe von 19 Metern und die beiden Innenhofe sind jeweils etwa 2.500 Quadratmeter groB. Im
Erdgeschoss waren die Stallungen und dariiber die Getreidekammern und Futterlager untergebracht. Das Gebaude galt
jahrhundertelang als eines der bedeutendsten wirtschaftlichen Bauwerke in Oberdsterreich. Es diente dem Stift bis in
die 1950er-Jahre fiir verschiedene stiftseigene Wirtschaftsleistungen. 1885 beherbergte der Hof 60 Personen, 36 Pferde
und 150 Kiihe.



Die Dachflache betragt circa 7.200 Quadratmeter. Sie wird von 220.000 Biberschwanzziegeln bedeckt. Der Dachstuhl hat
zahlreiche Dachgaupen. Mit der erwahnten Dachhdhe von 19 Metern war es der Stiftsmeierhof von Sankt Florian einer
der hachsten Meierhofe Oberdsterreichs.

Da in den 1960er-Jahren der Verfall des Gebaudes drohte, wurde unter dem damaligen Landesfeuerwehrkommandanten
Karl Salcher 1969 der Verein zur Erhaltung des Stiftsmeierhofes gegriindet. Dieser begann umgehend mit der Sanierung
des schadhaften Daches. Nach AbschluB der Restaurierung bestanden Uberlegungen zur Iweckwidmung des Gebaudes als
landwirtschaftliches Museum bis schlieBlich 1978 der Beschluss zur Errichtung eines Feuerwehrmuseums fiel und
schrittweise umgesetzt wurde. Das oberdsterreichische Feuerwehrmuseum wurde im riickwartigen Teil des ehemaligen
Stiftsmeierhofes untergebracht.

Bis ins Jahr 2005 erfolgte der Zugang zur Ausstellung iiber einen kleinen Saal, welcher der Stiftsfeuerwehr Sankt Florian
vorbehalten war. Bei dieser handelte es sich um die alteste osterreichischer Betriebsfeuerwehr, die erst 2005 in die

Freiwillige Feuerwehr Markt Sankt Florian eingegliedert wurde.

Im ObergeschoB des Stiftsmeierhof befindet sich in einem etwa 400 Quadratmeter groBen Dachbodenraum eine
Modellbahn nach oberosterreichischen Vorbildern.

Le Chateau d'Hohenbrunn

Aujourd'hui, ce chateau de style Baroque, construit par Jakob Prandtauer, est devenu le Musée de la Chasse de Haute-
Autriche (« Verein Oberosterreichische Jagdmuseum »)

Hohenbrunn 1, 4490 Sankt Florian, Osterreich.

Téléphone : +43 7224 20083 - 07224/20083 oder 07224/20084
jagdmuseum @ ooeljv.at

office @ jagdverb-ooe.at

Gratis Eintritt fiir alle Jager mit giltiger Oberdsterreich Jagdkarte.

Wir haben seit Ostern wieder fiir Sie gedffnet und freuen uns auf Ihren Besuch. Gratis Eintritt fiir alle Oberdsterreich.
Jager !

Das JagdschloB Hohenbrunn ist die barocke Idealisierung des Oberdsterreichischen Vierkanthofes. Der SchloBbau im Stil
des beriihmten Baumeisters Jakob Prandtauer dient einerseits als Museum der Pflege der jagerischen Tradition und
andererseits vom oberosterreichischen Landesjagdverband als Bildungs- und Kompetenzzentrum genutzt.



Das modernisierte Jagdmuseum informiert Sie iiber :

Das Handwerk der iiber 18.000 oberdsterreichischen Jagerinnen und Jager.
Den Oberosterreichischer Landesjagdverband.

Wildtiere und Jagd aus mehreren Jahrhunderten.

Jagdkultur und historische Waffen.

Natur und Umwelt.

Und vieles mehr.

Die einzigartigen Raume des Museumstraktes mit ihren prachtvollen Stuckdecken und Wandmalereien sowie den
wertvollen Exponaten in den Vitrinen und an den Wanden, bieten ein unvergleichliches Ambiente fiir Ihr personliches
Fest oder lhre Exklusiv-Veranstaltung im SchloB.

Gonnen Sie sich die einzigartige Atmosphare dieses Kleinods - und machen Sie lhre Feier zum Fest der Feste.

Das unweit des Augustiner Chorherrenstiftes Sankt Florian gelegene SchloB Hohenbrunn ist der einzige urkundlich
nachgewiesene Schlosshau des groBen Barockbaumeisters Jakob Prandtauer. Das in den Jahren 1722 bis 1732 im
Auftrag des damaligen Probstes Johann Baptist Fodermayr von Sankt Florian erbaute SchloB gilt als die barocke
|dealisierung des fiir die Region zwischen Traun und Enns typischen oberdsterreichischen Vierkanthofes. Das schon
urspriinglich kiinstlerisch reich ausgestattete, aber kaum genutzte SchloB verfiel zwei Jahrhunderte hindurch zunehmend
und schien nach dem Iweiten Weltkrieg endgiiltig dem Ruin preisgegeben.

Private Initiative und ein 1961 gegriindeter Verein zur Rettung und Erhaltung des SchloBes schafften mit Unterstiitzung
des Unterrichtsministeriums, des Bundesdenkmalamtes und der oberdsterreichischen Landesregierung und zum
malBgeblichen Anteil der oberdsterreichischen Jagerschaft eine erste Sanierung des Hauses. Der Verein konnte das SchloB
vom Stift kauflich erwerben und es zum Jagdmuseum einrichten. Als solches wurde es 1967 eroffnet. Mit seiner Fiille an
historischen und kunsthistorischen Objekten gilt es als eines der bedeutendsten Jagdmuseen des deutschsprachigen
Raumes.

Das Jagdmuseum dient der Pflege der jagdlichen Tradition und der Verbreitung des Verstandnisses fiir das Waidwerk.
Anhand von historischen und kunsthistorischen Objekten wie Waffen, deren Zubehor, Bildern und so weiter aus vier
Jahrhunderten wird die Entwicklung der Jagd dargestellt.



Schwerpunkte der Sammlung sind :

Eine Sammlung von Jagdporzellan und die jagdkynologische Sammlung des Freiherr von Bistram. Letztere zeigt
Hundehalsbander (Halsungen) in vielen Variationen aus der Zeit von 1580 bis 1804.

Das wohl edelste der im SchloB ausgestellten Barockbilder ist « Die Barenhatz » des Spezialisten fiir Tiermalerei Franz
Snyders aus Antwerpen (1579-1657) seltene Waffen.

SchloB Hohenbrunn wurde in 10-jahriger Bauzeit (1722-1732) von Jakob Prandtauer im Auftrag des Propstes
Fodermayr errichtet. Es gilt als die barocke Idealisierung des fiir das Land typischen Vierkanthofes. Fodermayr starb
noch im Jahr der Fertigstellung. Da seine Nachfolger den Bau eigentlich nicht bendtigten, verfiel das SchloB immer
mehr. 1961 wurde ein Verein zur Rettung und Erhaltung des SchloBes gegriindet. Der Verein erwarb das SchloB und
konnte es mit Unterstiitzung staatlicher Stellen, dem oberdsterreichischen Landesjagdverband und nicht zuletzt Spenden
der Wirtschaft bis 1965 komplett restaurieren. Es ist Sitz des oberdsterreichischen Landesjagdverbandes und beherbergt
seit 1979 das oberosterreichische Jagdmuseum.

Nach den Annalen des Stiftes Sankt Florian wurde das SchloB iiber Auftrag des Propstes Johann Baptist Fodermayr auf
Griinden aus seinem vaterlichen Erbe in den Jahren 1722 bis 1732 nach Planen von Jakob Prandtauer errichtet.

Es ist der einzige urkundlich nachgewiesene SchloBbau des beriihmten Erbauers der Stifte Herzogenburg, Melk und
Sankt Florian und gilt als die barocke Idealisierung des oberdsterreichischen Vierkanthofes.

Probst Fodermayr starb im Jahre der Vollendung des SchloBes, welches seither keine zweckmaBige Verwendung mehr
fand und langsam verfiel.

Verschiedene Erhaltungsbemiihungen im 20. Jahrhundert scheiterten infolge der beiden Weltkriege und ihrer
Nachwirkungen.

In den Jahren 1949 bis 1957 wurde vom Stift Sankt Florian mit Hilfe des Bundesdenkmalamtes das Dach neu
eingedeckt. Weitere Restaurierungsarbeiten scheiterten am Geldmangel.

Im Juli 1961 gelang endlich iiber Initiative des Bundeskanzleramtes, des Vereins Denkmalpflege in Oberdsterreich und
des Bezirkshauptmannes von Linz-Lland, Hofrat Doktor Kurt Hofinger, im Einvernehmen mit Propst Leopold Hager die
Griindung eines Vereins zur Rettung und Erhaltung des SchloBes Hohenbrunn, welcher unter seinem Prasidenten Doktor
Alfons Wunschheim das SchloB vom Stift erwarb und es in den Jahren 1962 bis 1967 zunachst aufgrund von
Mitgliedsbeitragen sowie von Spenden der gewerblichen Wirtschaft Oberdsterreichs und der Oberdsterreich Jagerschaft,



dann mit Subventionen des Bundesministeriums fiir Unterricht und des Bundesministeriums fiir Handel und
Wiederaufbau, besonders aber der Oberdsterreichischen Landesregierung unter Landeshauptmann Doktor Heinrich
Gleissner und des Oberdsterreichischer Landesjagdverbandes unter Landesjagermeister Leopold Trdls vollstandig
restaurierte.

Mit Unterstiitzung des Oberdsterreichisches Landesmuseums und der Landesbaudirektion wurde das Museum am
02.09.1967 erdffnet.

Das SchloB Hohenbrunn befindet sich auf einer Hohe von 270 Metern im Ort Enzing der Gemeinde Sankt Florian im
Bezirk Linz-Land.

Das SchloB ist das ehemalige Jagdschloss des Stiftes Sankt Florian. Es wurde an der Stelle des Geburtshauses von
Propst Johann Fodermayr nach Planen von Jakob Prandtauer von Baumeister Jakob Steinhuber zwischen 1722 bis 732
errichtet. Propst Fodermayr war ein Bauernsohn aus Pfaffenhofen, der dem Stift Sankt Florian eine Reihe von
Prachtbauten bescherte (etwa den Siidfliigel des Stiftsgebaudes) . Sein Heimathaus, der Fodermayrhof zu Phaffinhovin, ist
seit 1071 beurkundet. Urspriinglich stand hier also ein Bauernhof. Der Schlossbau wird als Monumentalisierung eines
Vierkanthofes interpretiert. Propst Fodermayr starb 1732 im Jahre der Fertigstellung von SchloB Hohenbrunn ; sein
Architekt Jakob Prandtauer war bereits 1726 verschieden.

Der Name des SchloBes Hohenbrunn leitet sich von einem hier zwischen 1719 und 1724 errichteten Brunnenwerk mit
einem hohen Wasserturm her, von dem das Stift mit Trinkwasser versorgt wurde. Der Turm in der Mitte der Sidfront
des SchloBes wurde im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts aus Sicherheitsgriinden abgetragen.

Am Bau und seiner Ausgestaltung war eine Reihe von begabten Handwerkern und Kiinstlern beteiligt, so der Stukkateur
Franz-Josef Holzinger, der Bildhauer Leonhard Sattler, der 1729 die Statuen der Diana und des Aktaion iiber dem
Eingang gestaltete, der Maler Johann Georg Faistenberger, der Spaliermaler Johann Christoph Heinz, der Stiftstischler
Stefan Jegg und der Maler Matthias Miiller.

Nach dem Tode des Abtes Fodermayr wurde das SchloB immer seltener genutzt. Bereits 100 Jahre nach Fertigstellung
war das SchloB sanierungsbediirftig. An der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert (1875-1927) war hier eine der
Orgelwerkstatten Mauracher untergebracht. Schon damals war das SchloB baulich in schlechtem Zustand. Das Kaiserlich
und Kéniglich Ministerium fiir Kultur und Unterricht forderte 1913 eine hohe Summe fiir die Ausfihrung der
notwendigsten Reparaturen ; aufgrund des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges kam es nicht zur Ausfiihrung dieses
Vorhabens. 1929 stiirzte ein Teil der Decke ein. Nach dem Iweiten Weltkrieg war das SchloB akut vom Verfall bedroht.
Im Sommer 1946 begann die Rettung des SchloBes ; so wurde 1949-1957 das Dach neu eingedeckt. 1960 wurde aus
dem SchloB ein Gastehaus gemacht. Darauf folgte wieder eine Krisenzeit. 1961 wurde eine Spendenaktion zur Rettung
des SchloBes durch das Bundesdenkmalamt und die Kulturabteilung des Landes Oberdsterreich eingeleitet. Das SchloB
wurde zuerst verpachtet und 1963 verkauft. Durch den 1963 gegriindeten Verein zur Rettung und Erhaltung des



SchloBes Hohenbrunn wurde das SchloB schlieBlich revitalisiert.

SchloB Hohenbrunn ist ein annahernd quadratischer, zweigeschoBiger Vierfligelbau mit Walmdach um einen
quadratischen Innenhof. An der Nord- und an der Siidfassade befinden sich mit Jagdtrophden geschmiickte, offene
Loggien. Im ErdgeschoB waren friiher Wirtschafts- und Domestikenraume untergebracht. Im ersten ObergeschoB befinden
sich links wohlproportionierte Sale und rechts die Wohnung des Abtes. Im so genannt Venezianischen Zimmer sind die
Wande mit Malereien von Segelschiffen versehen. Das Altarbild der Schlosskapelle zeigt Herzog Tassilos jingsten Sohn
Gunther, der auf der Jagd von einem Eber tddlich verwundet wird. Die vordere Loggia erinnert an das Stiegenhaus von
Stift Sankt Florian. Uber dem Eingang befindet sich neben den erwihnten Monumentalfiguren der Jagdgdttin Diane und
Aktaion das Wappen des Stiftes Sankt Florian und das Erbauungsjahr.

Im Aufgang zur nérdlichen Loggia sind Lithographien von Josef Anton Strassgschwandtner ausgestellt, welche die um
1850 gebrauchlichen Jagdarten zeigen. Es findet sich dort auch eine jagdkynologische Sammlung mit Hundehalsbandern
von 1580 bis 1804. Das SchloB ist mit bemerkenswerten Barockbildern ausgestaltet (zum Beispiel Barenhatz von dem
aus Antwerpen stammenden, niederlandischen Maler Frans Snyders) . Eine Vitrine enthlt Devotionalien, die an Kaiser
Franz-Josef I, der bekanntlich ein leidenschaftlicher Jager war, erinnern (und andere Jagdsessel, Bergstock, Ischler
Stutzen, Tabakdose) . Ein Gewehrschrank aus SchloB Mayerling erinnert an Kronprinz Rudolf von Osterreich-Ungarn. In
dem SchloB gibt es auch eine Jagdwaffensammlung und eine Porzellansammlung mit Jagdmotiven.

Dem SchloB vorgelagert ist ein langgestrecktes, parallel zum SchloB liegendes Eingangsgebaude (das so genannt
Torstdckl) mit einem Wappen, das an die Erbauungszeit erinnert. Das iibergroBe Hirschgeweih iiber dem Portal weist auf
die Funktion eines Jagdschlosses hin. Das Eingangsportal ermdglicht eine interessante Perspektive auf das eigentliche
SchloB. Zum SchloB fiihrt eine gepflegte Gartenanlage. Uber dem Tor zum Torstickl befindet sich folgende Aufschrift :

« Nachdem das Alt zu schimpff gekomen, den Namen Hoch briin hab ich genommen. »

Abt Fodermayr wollte damit zum Ausdruck bringen, daB « Pfaff » seit Martin Luther zum Schimpfwort geworden war
und Pfaffenhofen deshalb in Hohenbrunn umbenannt worden ist.

Heute ist in dem SchloB ein Jagdmuseum untergebracht. Dieses wurde am 2. September 1967 durch Landeshauptmann
GleiBner erdffnet. SchloB Hohenbrunn ist Sitz den Oberdsterreichischen Landesjagdverbandes und seines Bildungs- und

Informationszentrums. Das SchloB kann fiir Festlichkeiten, Familienfeste und Tagungen gemietet werden. Eigentiimer ist
der Verein zur Rettung und Erhaltung des SchloBes Hohenbrunn.

SchloB Hohenbrunn wurde mit dem dazugehdrigen Torstockl in den Jahren 1722 bis 1732 im Auftrag des Propstes
Johann Baptist Fodermayr von Sankt Florian, auf einem Grundstiick, das er von seinem Vater geerbt hatte, als
Jagdschloss errichtet. Die Plane lieferte Jakob Prandtauer. Hohenbrunn ist der einzige urkundlich gesicherte Schlossbau
des groBen dsterreichischen Barockbaumeisters. Nach seinem 1726 erfolgten Tod vollendete der Stiftspolier Jakob



Steinhueber das Werk. Auch die Namen der sonstigen Kiinstler sind iberliefert. Sie waren meist auch an der
Ausgestaltung des Stiftes beteiligt. Franz-Josef Holzinger schuf um [730 die qualitatvollen Stuckdecken, der Stiftstischler
Stefan Jegg die Tiiren und Fensterstocke. Markus Miller malte die Blindfenster und die Hirsche auf der Siidloggia. Die
Statuen der Diana und des Aktaon iiber dem Hauptportal stammen von Leopold Sattler. Unbekannt sind die Schopfer
der Wandmalereien. Urspriinglich lieB der Ort Pfaffenhofen. In der Mitte der Siidfront des SchloBes befand sich ein Turm,
in dem sich eine Pumpenanlage zur Wasserversorgung des Stiftes befand. Diese technische Einrichtung fiihrte bald zum
Namen « Hochbriinn » und spater zum heutigen Hohenbrunn.

TorstockiDer Turm wurde im ersten Viertel des 19. Jahrhundert aus Sicherheitsgriinden abgetragen. Propst Fadermayr,
der auch fiir die Errichtung des Siidfligels des Stiftes verantwortlich war, starb im Jahr der Vollendung des SchloBes.
Sein Nachfolger wurde Propst Johann Georg Wiesmayr, ein Mann der Wissenschaft und nicht der Reprasentation.
Hohenbrunn wurde kaum noch beniitzt, so daB es mehr und mehr vernachlassigt wurde und verfiel. Von 1875 bis 1927
befand sich im SchloB die Werkstatte des Orgelbauers Mauracher. Ein geplanter Abbruch konnte nach dem Ersten
Weltkrieg verhindert werden. 1929 stiirzte ein Teil der Decke ein. Nach dem Iweiten Weltkrieg wurde zwar ein neues
Schindeldach aufgesetzt, doch fehlten die Mittel fiir eine durchgreifende Restaurierung. Plane fiir die Einrichtung eines
Gastehauses zerschlugen sich. 1963 gelang es einem zwei Jahre zuvor gegriindeten Verein zur Erhaltung des SchloBes,
dieses vom Stift Sankt Florian zu erwerben. Nach einer umfangreichen Renovierung wurde 1967 das Oberdsterreichische
Jagdmuseum im Gebaude erdffnet. Zu seinen interessanten Exponaten gehoren und andere eine iiber 3 meter lange
Entenflinte sowie die Abwurfstangen des endenreichsten Rothirsches (44er) , der je in Europa existiert hat. AuBerdem
dient das SchloB mittlerweile als Sitz des Oberdsterreichischen Landesjagdverbandes. Die Reprasentationsraume konnen
fiir private Feste gemietet werden. Im Festsaal finden gelegentlich Konzerte statt.

Hohenbrunn besticht durch die Ausgewogenheit seiner Proportionen. Das einstdckige Schlossgebaude ist die barocke
dealisierung eines oberdsterreichischen Vierkanthofes mit dem Grundriss 36 x 35 meter. In Details wird immer wieder
auf die einstige Verwendung als Jagdschloss hingewiesen. Eine gedrungene Sockelzone tragt einen fast doppelt so hohen
Oberstock und ein abgesetztes Walmdach. Der Mittelrisalit jeder Fassade springt leicht vor. An der Vorder- und Riickseite
zeigt es im ersten Stock mit Jagdtrophaen geschmiickte offene Loggien. Die vordere Loggia erinnert stark an das
Stiegenhaus des Stiftes Sankt Florian. Der Haupteingang wird von zwei Doppelsaulen flankiert, auf denen die Statuen
der Diana und des Aktdon stehen. Uber dem Portalbogen ist das Stiftswappen angebracht. Die vier Fliigel umschlieBen
einen 9 x |7 meter groBen Innenhof. Im ErdgeschoB befanden sich die Wirtschaftsraume sowie die Zimmer fiir das
Personal. Die Wohnraume des Propstes lagen an der rechten Seite des ersten Stocks, wahrend der linke Teil die
Représentationsraume beherbergte. Im so genannt Venezianischen Zimmer sind die Wande mit Malereien von
Segelschiffen versehen. Ein anderer Raum ist mit Jagdszenen bemalt. Das Altarbild der Schlosskapelle zeigt Herzog
Tassilos jiingsten Sohn Gunther, der auf der Jagd von einem Eber todlich verwundet wird. Der gepflegte Garten vor
dem SchloB, an dessen Stelle sich einst ein Fasangarten befand, wird vom Torstdckl abgeschlossen. Uber dessen Tor
hatte Propst Fodermayr die Inschrift anbringen lassen :

« Nachdem das Alt zu schimpff gekomen, den Namen Hoch briin hab ich genommen. »

Damit bezog er sich darauf, daB « Pfaff » seit Luther zum Schimpfwort geworden war und Pfaffenhofen in Hohenbrunn



umbenannt wurde.

Lage : Oberdsterreich/Linz-Umgebung - circa 8 kilometer siidostlich von Linz, knapp westlich von Sankt Florian.
Les « Journées Bruckner » a Saint-Florian (édition 2014)

(John F. Berky.)

While the primary purpose of my trip to Austria was to attend the 2014 « Bruckner-Tag » (Bruckner Days) , it was a
great opportunity to renew many friendships, and forge new business partnerships. My traveling companion for the trip
was Doctor Michaél Cucka, the Treasurer of the Bruckner Society of America.

The « Bruckner-Tag » , held annually at the Monastery of Saint-Florian, in Austria, has been increasing in the scope of
its programs in recent years and with it has come an increase in its audiences. It has been gratifying to watch this
cultural event grow.

Much of the surrounding countryside around Ansfelden (the birthplace of Anton Bruckner) and Saint-Florian, appears to
be as remote and rural as it was when Bruckner lived here. But just to the north of Bruckner’s historic birth house
there is a bustling commercial area due to the nearby interchange on the Austrian « Autobahn » . The 2 wings of the
highway, the A3 coming from Passau, Germany and the Al from Salzburg and Graz, Austria merge just before the
Ansfelden exit. For those coming to experience the life and work of Anton Bruckner, the clear choice is to move into
the timeless regions away from the nearby highway.

Upon arriving on August 20th, we Ist encountered conductor, Remy Ballot rehearsing the Altomonte Orchestra of Saint-
Florian in the Adagio of the Bruckner 8th.

After a brief stop at the restaurant at Saint-Florian and some much needed rest, we went to our Ist official event. It
was an evening lecture given in the « Sala Terrena » by Elisabeth Meier. The subject was the new book, « Die
Bruckner-Bestaende des Stiftes Sankt Florian » , co-authored by Renate Grasberger and Ms. Maier. Both are known for
their many publications devoted to the life and work of Anton Bruckner. This new publication is the Ist of 3 that is a
catalog of the Bruckner holdings contained within the library at Saint-Florian. Prior to this, researchers did not know
precisely what source material was held at the monastery. The program began with a short concert devoted to some
of Bruckner’s earliest compositions. At the conclusion of Ms. Maier’s lecture, the musicians, violinist, Magdalena Kraus
and pianist, Elias Gillesberger performed 2 additional works.

Just prior to the concert, | was able to meet with representatives of the « Musikwissenchaftlicher Verlag » and their
distribution agent to discuss the possibilities of my offering their scores and publications for sale on my website. News

on that topic will be forthcoming.

The following morning, we sat in on a full rehearsal for Friday’s Bruckner 8th concert in the « Stiftbasilika » . Given



that the theme of this year's « Bruckner-Tag » was the 8th Symphony, the Thursday evening concert was a
performance of the Symphony in the edition by Karl Grunsky for 2 pianos, 4 hands. The mammoth undertaking was
skillfully handled by pianists Franz Farnberger and the « Bruckner-Tag » 's musical director, Matthias Giesen.

Friday began with a morning drive to Ansfelden and a visit to the newly renovated Bruckner Museum in the Bruckner
« Geburthaus » (birth house) . The museum is rich in materials typical of the time in which Bruckner lived there, but
it appears that genuine Bruckner artifacts are housed in other locations. Nevertheless, the planners have done a
wonderful job in presenting the composer’s life with a clearly defined mission to expose school-aged children to
Ansfelden’s rich cultural heritage.

The afternoon event was a Symposium which covered three main topics :
A personal and historic view of Saint-Florian by some of its visitors.

A discussion by Yale Professor, Paul Hawkshaw on his research of Bruckners 8th Symphony which led to the recent
publication of the long-awaited Critical Report of the score.

A discussion of Anton Bruckner's somewhat troubled relationship with the Vienna Philharmonic Orchestra.

Conductor, Gerd Schaller, who has given us some excellent and thought-provoking performances and recordings of
Bruckner’s Symphonies, in recent years, was on hand for the Symposium and for a lively discussion over lunch.

Friday activities culmunated with an orchestral concert featuring a performance by the Altomonte Orchestra of Saint-
Florian conducted by Remy Ballot. The concert took place in the « Stiftbasilika » . Invited guests listened from the
organ loft and Paul Hawkshaw and | had the distinct honour of listening to the concert while sitting on the bench
used with the Bruckner Organ. It was a remarkable concert in many ways. The Altomonte Orchestra is actually the
Northern Austrian Youth Orchestra and they are an incredible group of young musicians. The conductor for these
concerts is Remy Ballot and it is clear that there is a strong bond between conductor and Orchestra. They will go
whereever he leads them and he uses several rehearsals (both full and sectional) to take them on a fascinating
musical adventure.

Ballot's approach to Bruckner will not be to everyone's taste. He uses the acoustics of Saint-Florian and the
willingness of his young musicians to create a massive architectural sound canvas that lasts over 100 minutes and has
one looking at the basilika's gloriously painted ceiling as a visual companion. The Orchestra players, as young as they
are, produce a sound that fills the hall with a rich robust blend. By the time the evening is over, one cannot escape
the feeling that they have just witnessed a musical event. It is an interpretation that will not work in other
surroundings and with other performers, but it works here and the forces behind this unique Festival, namely Klaus
Laczika, Julian Gillesberger and Matthias Giesen have created an event worthy of Bruckner’s name.

Being surrounded by good friends and colleagues simply enhanced the experience.



Le Festival des Journées Bruckner a Saint-Florian (www.brucknertage.at) est une initiative privée fondée en 1997 par
un petit groupe d’admirateurs de Bruckner. Il se déroule chaque année durant une semaine a la mi-aoit, dans la
patrie de Bruckner, au Monastére bénédictin de Saint-Florian, ot il est enterré. Il rassemble environ 2,500 Brucknériens
venus d’Europe Centrale, de Grande-Bretagne (dont Ken Ward, éditeur du « Bruckner Journal ») , des Etats-Unis (dont
John F. Berky, éditeur du plus important site internet consacré a Bruckner : www.abruckner.com) et d’Australie pour
vivre ensemble et s’échanger a propos du message de Bruckner. Contrairement a d’autres Festivals, la direction
artistique ne planifie qu'une seule et unique Symphonie de Bruckner, autour de laquelle s’articule le programme de
I'année. Au cours de manifestations préliminaires qui 'ouvrent sur des perspectives trés différentes de I'ceuvre, le public
est ainsi préparé a I'apogée du Festival, le concert du vendredi soir a la Basilique abbatiale. Le programme, ritualisé
presque a la maniére de Bruckner, comprend, entre autres, I'exécution pour 2 pianos de la Symphonie (une forme
concertante en vigueur a I'époque de Bruckner et pratiquée régulierement par ses éléves) , un récital d'orgue, une
version pour orchestre de chambre, une version pour ensemble de jazz et la création d'une commande, orientée
thématiquement vers I'ceuvre principale de I'année en cours. Ce concept programmatique vise a encourager la
confrontation active avec la musique de Bruckner, la libération des clichés liés aux nombreuses récupérations historique,
religieuse, scolastique et politique ainsi que I'affranchissement du préjugé d’inaccessibilité. Et il s’agit d’arracher
Bruckner au ghetto stérile que constitue la conservation de la musique Classique qui procéde du musée. Par la, il
devient possible d'initier I'auditeur impartial a la musique de Bruckner et, en méme temps, de faire découvrir aux
connaisseurs de Bruckner de nouveaux aspects et expériences auditives. Le Monastére de Saint-Florian, patrie
intellectuelle et spirituelle et mausolée d’Anton Bruckner, constitue pour cela le décor incomparable et authentique.
L'harmonie entre lieu, compositeur et ceuvre est exemplaire dans ['histoire de la musique occidentale. Par le passage
du portail du Monastére, le visiteur se transporte dans une atmosphére pratiquement immuable depuis des siécles ;
ainsi, a la maniére d'un voyage dans le temps, I'architecture, 'ambiance et I'acoustique rendent possibles la perception
et 'expérience de la musique au moyen de tous les sens. La motivation de tous les protagonistes (qu'ils soient
bénévoles ou non) réside dans leur conviction que Bruckner, médiateur d’un tout supérieur, est en mesure, de par sa
musique, de fournir des réponses fondamentales. Bruckner est plus que musique. (Rémy Ballot)

La formation musicale du jeune Bruckner

Voyant le penchant naturel de son fils pour la musique, Maria Theresia (Helm) Bruckner insistera également auprés des
autorités ecclésiastiques pour qu'il aspire a une carriére d'enseignant, tout comme son défunt mari.

Si le catholicisme Romain de Bruckner fut fermement ancré durant son enfance a Ansfelden, il sera certainement
renforcé Saint-Florian. Les salles de style Baroque du monastére deviendront une source de spiritualité et d'inspiration
pour le reste de sa vie. Le vaste répertoire autrichien (pré-Classique et Classique) qu'il aura la chance de découvrir se
veut une nette progression par rapport a celui de son village natal.

Durant ce séjour initial a Saint-Florian, le jeune Bruckner (récompensé pour ses efforts) recoit des lecons de chant et



de violon de Franz Gruber, un éléve du célébre Ignaz Schuppanzigh qui requt sa formation de Ludwig van Beethoven
(en plus d'étre un grand interpréte de ses Quatuors) . La fagon de Bruckner de jouer du violon lui valut méme une
année supplémentaire a Saint-Florian.

Franz Gruber dira de son éléve : « Je lui donne des cours de violon puis, du jour au lendemain, il devient
organiste ! » (August Gollerich / Max Auer, Volume 1, page 136.)

(Ne pas confondre le professeur Franz Gruber avec le jeune Joseph Grub qui, lui, est né en 1855. Ce futur étudiant de
Bruckner finira par devenir I'organiste de Saint-Florian, de 1878 a 1904.)

Bruckner entreprendra des legons de chant (basse continue) auprés de son Supérieur immédiat, le directeur Michaél
Bogner, responsable du chceur des petits-chanteurs de Saint-Florian. De méme que des lecons d'orgue auprés d'Anton
Kattinger, le célebre titulaire bénédictin de Saint-Florian pour qui I'éléve avait le plus grand respect. Ce fut sans doute
Kattinger, qui communiqua a I'adolescent sa passion non seulement de I'orgue, mais également de la composition et
du piano.

Kattinger sera tellement impressionné par les progrés de I'adolescent de I5 ans qu'il en fera son assistant organiste (
la tribune de I'orgue du cheeur) , en accompagnant certaines petites célébrations liturgiques et, souvent, celles du
dimanche. Kattinger sera considéré comme le Maitre de Bruckner a I'orgue et au piano.

L'excellent organiste titulaire Anton Kattinger, le chef de cheeur Michaél Bogner ainsi que les tonneliers étaient des
fonctionnaires au service du monastére.

Le jeune Bruckner n'entretenait pas de relations particuliéres, hors de la classe, avec les membres de la Congrégation.
Il faut mentionner que I'école privée du monastére n'existait pas encore a ce moment-la.

Parce qu'il joue trés bien du violon, Anton Bruckner sera utilisé comme instrumentiste. Il sera ainsi autorisé a
demeurer au monastére de Saint-Florian jusqu'a I'age de 16 ans. Il complétera son modeste revenu en jouant
également un peu partout dans la localité.

Bruckner aborde les études théoriques avec le recueil « Abhandlung von der Fuge » de Friedrich Wilhelm Marpurg. II
se familiarise (en recopiant leurs fugues a la main) avec les musiques de Joseph Leopold Eybler, Michaél et Franz-
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart et Franz Schubert. En dehors la musique d'Antonio Caldara, il n'abordera pas
les musiques dites « anciennes » .

L'héritage de Franz Schubert
La passion de Bruckner pour la musique de Franz Schubert s'explique par le fait que ses ceuvres chorales profanes

furent souvent exécutées au monastére de son vivant. Cette tradition et cette filiation seront présentes lors des 2
séjour en résidence de Bruckner a Saint-Florian.



On rapporte qu'au cours de I'été 1825, en route pour Bad-Gastein (ol il allait écrire la fameuse Symphonie perdue) ,
Franz Schubert fit halte a Saint-Florian, goiita le vin des moines, et se divertit fort des dictons qui couraient sur le
Saint-patron du lieu. (Dans la cave du monastére, ot I'on déguste le crd renommé de la région, I'animation contraste
avec le silence de ces vastes batiments.)

Franz Schubert (accompagné de Johann Michaél Vogl) sera parmi les nombreux invités du monastére. Ses ceuvres y sont
souvent jouées devant un auditoire de connaisseurs depuis que I'un de ses librettistes, Johann Mayrhofer, est devenu un
membre de la communauté augustinienne.

« J'ai trouvé mes compositions partout dans la Haute-Autriche. Dans les cloitres de Saint-Florian et de Kremsmiinster,
aidé d'un brave pianiste, j'ai joué avec succés mes variations et mes marches a 4 mains. Les variations a 2 mains,
tirées de ma nouvelle Sonate, ont surtout fort bien réussi. D'aucuns prétendaient que les touches sous mes doigts
devenaient autant de voix mélodieuses ; si cela est vrai, j'en suis bien content, car je ne puis supporter ce maudit
tapotement dont les bons pianistes méme ne sont pas exempts, et qui ne satisfait ni l'oreille ni le goit. »

Au cours du voyage de Schubert en Haute-Autriche, en 1819, Johann Michaél Vogl était son compagnon de route. Le
long du trajet, il y aurait eu de nombreuses rencontres en compagnie de vieux amis ; ce qui signifie la tenue de fétes
musicales. Volgl avait déja pris les devants. Schubert, lui, quitte le 20 mai pour le village de Steyr afin d'y rejoindre
son collégue. lls ont ensuite visité Linz, Saint-Florian et Steyregg et, le 6 Juin, ils arrivent & Gmunden ot ils ont
séjourné pendant 6 semaines. Il y eut d'autres visites a Linz et a Steyr en plus d'escales a Kremsmiinster et Salzbourg.
Autour du 10 aoiit, ils se sont arrétés a Gastein pour un séjour de 2 semaines et demi. En septembre, ils ont passé
plus de temps a Gmunden et Steyr et sont retournés a Linz et Steyregg. Vogl a ensuite pris la direction de ['ltalie.
Quant a Schubert, il était de retour a Vienne le 6 octobre.

Johann Baptist Mayrhofer

Le poéte autrichien Johann Baptist Mayrhofer est né le 22 octobre 1787 a Steyr et est mort le 5 février 1836 a
Vienne. Il sera un grand ami de Franz Schubert.

Ce fils d'un procureur fréquente I'abbaye de Saint-Florian de 1806 a 1810. A sa sortie, il étudie a Vienne le droit et
la théologie. Il fait [a connaissance de Theodor Korner. Dés ses lers écrits, en 1814, il est victime de la censure du
régime de Metternich et vit pauvrement.

En 1814, par I'intermédiaire de Joseph von Spaun, il rencontre en 814 le compositeur Franz Schubert. Ils partagent
un appartement, de 1818 a 1821, prés de I'ancien Hotel-de-ville de Vienne. Schubert met en musique une cinquantaine
de ses poémes. lls créent ensemble 2 opéras qui ne seront pas présentés du vivant de leurs auteurs : « Die Freunde
von Salamanca » (1815) et « Adrast » .

En 1824 parait un recueil de ses poémes. En 1829, Mayrhofer publie dans le journal « Neues Archiv fir Geschichte »



ses souvenirs sur Franz Schubert mort I'année précédente. En 1836, souffrant d'hypocondrie, il se suicide en se jetant
de la fenétre de son bureau suite a une dépression courte et intense.

The Austrian poet and librettist Johann Baptist Mayrhofer was born on 22 October 1787 in Steyr and died 5 February
1836. He s best-known for his close friendship with the composer Franz Schubert.

Mayrhofer was educated and Novitiate in Saint-Florian's Priory Upper-Austria. In 1810, he began to study Jurisprudence
and Theology at the University of Vienna, both of which courses he finished. In 1814, he met the young composer
Franz Schubert and his friends (Joseph von Spaun and Franz von Schober) .

Mayrhofer wrote a lot of lyric poetry and published it in 1824.
47 Schubert songs and 2 of his Operas are based on Mayrhofers lyric poems.

As a young man, Mayrhofer had been hopelessly in love with Mina (Wilhelmina Watteroth) , the daughter of Heinrich
Watteroth, who was one of Mayrhofer's professors and, for a short time, also his landlord. In his late- years, Mayrhofer
(like Schubert) fell in love with a young 15 year old girl, the daughter of his landlord Doctor StrauB. Mayrhofer, who
had been a hypochondriac all his life, committed suicide by jumping from the window of his office in Vienna.

Johann Baptist Mayrhofer (geboren 22. Oktober 1787 in Steyr ; gestorben 5. Februar 1836 in Wien) war ein
asterreichischer Dichter und enger Freund des Komponisten Franz Schubert.

Mayrhofer war der Sohn eines Gerichtsprokurators und von 1806-1810 Angehdriger des Stifts Sankt Florian in
Oberdsterreich. Nach seinem Austritt aus dem Stift studierte er in Wien Rechtswissenschaften und Theologie. Er schloB
beide Studien erfolgreich ab. In seiner Studienzeit war er mit dem Schriftsteller Theodor Kdrner befreundet.Von 1814
bis zum Ende seines Lebens war Mayrhofer als Biicherrevisor beim « Kaiserlich-Koniglich Biicher-Revisionsamt » im
Rahmen der staatlichen Zensur durch das Metternich-Regime tatig. Auf diesen Broterwerb war er, gegen seine eigentliche
politische Haltung, angewiesen.

In Wien lernte er 1814 durch Joseph von Spaun den Komponisten Franz Schubert kennen und lebte mit dem jiingeren
Freund von 1818 bis 1821 in einer Wohngemeinschaft im Haus rechts neben dem Alten Rathaus in der Wipplinger
StraBe. Schubert vertonte 47 Gedichte von Mayrhofer, darunter das bekannte Lied eines Schiffers an die Dioskuren
sowie etwa Der ziirnenden Diana. Mayrhofer schuf fiir thn auBerdem die Libretti zu zwei Biihnenwerken, die jedoch zu
Lebzeiten der Autoren nicht aufgefiihrt wurden : Sowohl zum Singspiel Die Freunde von Salamanca (1815) und zur
Oper Adrast sind lediglich die von Schubert vertonten Textteile iberliefert. Ernst von Feuchtersleben verzichtete darauf,
die ihm noch vorliegenden Manuskripte im Rahmen der Edition von Mayrhofers nachgelassenen Dichtungen zu



verdffentlichen.

1824 erschien eine Sammlung seiner Gedichte. 1829 veroffentlichte er in der Zeitschrift Neues Archiv fiir Geschichte
seine « Erinnerungen an Franz Schubert » , durch die einige bemerkenswerte Informationen iiber Schubert und seinen
Freundeskreis iiberliefert sind. 1836 starb er in Wien durch Suizid infolge eines depressiven Schubs.

Friedrich Wilhelm Marpurg

Le musicien, chroniqueur, critique, musicographe, éditeur, théoricien et compositeur allemand Friedrich Wilhelm Marpurg
est né le 21 novembre 1718, & Altmérkische Wische (Seehof, Wendemark) et est décédé en 1795 a Berlin.

A partir de 1746, Marpurg fit un voyage en France en compagnie d'un général prussien. Ce séjour lui permit
d'assimiler totalement le style musical frangais, au point de faire paraitre, vers 1748, un recueil de piéces de clavecin
(sous le nom francisé de Marpourg) comprenant 5 suites dans la tradition de Frangois Couperin et de Jean-Philippe
Rameau. Ses autres compositions comprennent des sonates (1755) , des fugues et des caprices pour orgue ou clavecin

(1777) . Sa derniére maniére illustre le style dit « Galant » .

Marpurg est aussi I'auteur d'écrits théoriques concernant la basse chiffrée, la composition et les principes du clavecin.
Dans la version frangaise de son « Anleitung zum Klavierspielen » , Marpurg parle de son tempérament inégal et des
« Eléments de musique » de Jean-Baptiste le Rond d'Alembert. Il avait des relations souvent tendues dans plusieurs

cercles musicaux. 2 « Ecoles de Berlin » s'affrontaient au plan de la pensée musicale : celle de Marpurg versus celle
de Johann Abraham Peter Schulz et Johann Philipp Kirnberger.

Pendant la derniére partie de sa vie, il devint fonctionnaire du royaume de Prusse (comme directeur de la loterie
nationale) ce qui I'éloigna de ses préoccupations antérieures. Marpurg est décédé le 22 mai 1795, a Berlin.

Ses écrits :

Piéces de clavecin, Paris (vers 1748) .

Der kritische Musikus an der Spree (1750) .
Die Kunst das Clavier zu spielen (1750) .
Principes du clavecin (1756) .

Abhandlung von der Fuge (1753) .

Historisch-kritische Beytrage zur Aufnahme der Musik (1754-1778) .



Anleitung zum Clavierspielen (I755) .

Sei Sonate per Clavicembalo, Nuremberg (1755) .

Anfangsgriinde der theoretischen Musik (1757) .

Handbuch bey dem Generalbasse und der Composition (1757-1762) .

Anleitung zur Singcomposition (I758) .

Kritische Einleitung in die Geschichte und Lehrsatze der alten und neuen Musik (1759) .

Kritische Briefe iiber die Tonkunst (1759-1763) .

Anleitung zur Musik iiberhaupt, und zur Singkunst besonders (1763) .

Die Kunst sein Gliick spielend zu machen. Oder ausfihrliche Nachricht von der italienischen, und nach Art derselben zu
Berlin, Paris und Briissel, errichteten Zahlen-Lotterie zwischen | und 90 : mit beygefiigten Planen, sein Geld bey selbiger
mit Vortheil anzulegen (1765) .

Friedrich Wilhelm Marpurgs Anfangsgriinde des Progressionalcalculs iiberhaupt, und des figiirlichen und combinatorischen
besonders, wie auch des logarithmischen, trigonometrischen und Decimalcalculs, nebst der Lehre von der Ausziehung der
Wurzeln und der Construction der eckigten geometrischen Korper (1774) .

Versuch iiber die musikalische Temperatur (1776) .

Fughe e Capricci pel’Clavicembalo o per I'Organo, Opera Prima, Berlin (1777) .

Legende einiger Musikheiligen (1786) .

Neue Methode allerley Arten von Temperaturen dem Claviere aufs bequemste mitzuteilen (1790) .

La vie de Friedrich Wilhelm Marpurg est assez mal connue. Issu d'une famille aisée, il recoit une éducation trés
compléte, puis dépense toute sa fortune en voyages. En 1746, il est secrétaire d'un général « Bodenburg » (il s'agit
sans doute du général Friedrich Rudolph von Rothenburg) a Paris, oi il rencontre Voltaire, d'Alembert et Rameau. A
partir de 1749, il est a Berlin et participe alors trés activement a la vie musicale, avec en particulier la publication
de 3 périodiques : « Der kritische Musicus an der Spree » (1749-1750) , « Historisch-kirtische Beytrage zur Aufnahme
der Musik » (1754-1762, 1718) et « Kritische Briefe iiber die Tonkunst » (1760-1764) . Il ne se limite pas a la



critique musicale, mais se consacre également a la composition, a I'édition musicale et a la rédaction d'ouvrages
didactiques. Il semble avoir été moins actif a partir de 1763, date a laquelle il obtient un poste a la loterie royale de
Prusse, qu'il dirige 3 ans plus tard. Il a composé et édité surtout des piéces pour clavier (sonates, fugues, préludes,
chorals) et des chants strophiques (lieder et odes) , d'un intérét plus historique qu'artistique. Il accompagne ces
publications d'ouvrages théoriques : « Die Kunst das Clavier zu spielen » (1750) , « Anleitung zum Clavierspielen »
(1755) , « Handbuch bey dem Generalbasse und der Composition » (1755-1758) , « Anleitung zur Singcomposition »
(1758) .

De tendance plutdt conservatrice, il est un fervent admirateur de I'art contrapuntique de Jean-Sébastien Bach (dont il
préface une nouvelle édition de I'Art de la fugue, en 1752) et écrit un « Abhandlung von der Fuge » (1753-1754)
qui, bien que considéré comme démodé a I'époque, est en fait la Ire tentative historique d'analyse globale de cette
forme. Il a, d'autre part, le mérite d'introduire en Allemagne les théories franaises sur la musique (en particulier,
'esthétique de Batteux) , avec lesquelles il s'est familiarisé lors de son séjour en France. Sa traduction des « Elémens
de musique » de d'Alembert (1757) permet aux idées de Jean-Philippe Rameau de se répandre. Ces différentes prises
de position lui valent de nombreux adversaires (Johann Philipp Kirnberger, Georg Andreas Sorge) . Dans ses périodiques
au ton tant6t satirique, tantdt didactique, il aborde, outre les questions déja signalées, les problémes du tempérament,
du récitatif d'Opéra, et présente diverses biographies de musiciens. Son ceuvre constitue ainsi un panorama trés
complet de I'Allemagne musicale a cette époque, qu'il approfondit par un certain nombre d'ouvrages : « Anfangsgriinde
der theoretischen Musik » (1757) , « Kritische Einleitung in die Geschichte und Lehrsatze der alten und neuen Musik »
(1758) , « Versuch iiber die musikalische Temperatur » (1776) , « Legende einiger Musikheiligen » (I1786) .

The German music-critic, music theorist, writer and composer Friedrich Wilhelm Marpurg was born on 21 November
1718 in Marpurgsdorf, near Seehausen (Brandenburg) , and died on 22 May 1795 in Berlin. He was friendly and active
with many figures of the Enlightenment of the 18th Century. He is remembered for his theoretical and critical writings
on music.

Little is known of Marpurg's early life. According to various sources, he studied « philosophy » and music. It is clear
that he enjoyed a strong education and was friendly with various leading figures of the Enlightenment, including
Winckelmann and Lessing. In 1746, he travelled to Paris as the secretary for a General named either Rothenberg or
Bodenberg. There, he became acquainted with important intellectual luminaries, such as the writer and philosopher
Voltaire, the mathematician d'Alembert and the composer Jean-Philippe Rameau.

After 1746, he returned to Berlin where he was more or less independent. Marpurg's offer to write exclusively for
Breitkopf & Hartel was declined by the firm, in 1757. In 1760, he received an appointment to the Royal Prussian
Lotteries, whose director he became, in 1763, receiving the title of War Councillor. His son, Johann Friedrich Marpurg,
who later became a celebrated violinist, was born in 1766.

Marpurg's quarrelsome disposition and his enthusiasm for public polemics made him many enemies. Contemporaries



also described him, however, as courteous and open-hearted.

Marpurg published the bulk of his writings on music between 1750 and 1763. After he had attained his lottery
position, in 1763, he penned 2 works on this topic but continued to write on wider areas of music.

One of the Ist (and most influential) works of Marpurg was his tract on the Fugue (I753) which is considered one of
the oldest sources for the performance practice of Johann Sebastian Bach's « Art of the Fugue » . His « Handbuch bey
dem Generalbasse und der Komposition » and the translation of d'Alembert's « Elémens de musique » stand at the
beginning of Rameau reception in German harmonic theory. Other works treat questions of instrumental performance,
vocal-music, music history and mathematical music theory. His journal projects continued to promote the institution of
German music criticism in the wake of Mattheson and Scheibe ; his « Kritische Briefe iiber die Tonkunst » contains
significant contributions to the theory of meter, the esthetics of the ode and other topics of current interest. His
manuscript work on the ancient water organ remained unfinished. The scope and unprecedented clarity of Marpurg's
writings on music made him the leading German music theorist of the late- 18th Century ; he and his rivals,
Kirnberger and Schulz, made-up a distinct « Berlin School » of music criticism and theory.

Nothing is known of Marpurg's musical education. In 1746, he was secretary to a Prussian general in Paris, where he
met Voltaire and the composer Jean-Philippe Rameau. He later lived in Berlin and Hamburg, devoting himself to writing
about music, composing, and editing from 1749 to 1763 ; from 763 to 795, he worked for the Prussian State
lottery, serving as director from 1766. Particularly important among his works are the « Historisch-kritische Beytrage »
(1754-1758) and his introductions to different branches of music, notably the fugue in « Abhandlung von der Fuge »
(1753-1754) . These works are valuable to students of 18th Century music history, theory, and practice. Significant as
well is his eventual endorsement of instrumental music after his initial disregard for it ; in this, he proved emblematic
of his time. His compositions include 6 « Sonaten fiir das Cembalo » (I756) and « Fughe e caprice » (1777) .

Marpurg was primarily a contributor to the history of music through his writings. Interestingly, Marpurg was associated
with a number of the encyclopedists including Voltaire and D'Alembert. He was also a composer whose works included
a number of lieder (songs) and keyboard pieces. Articles written by Marpurg were published in many magazines and
journals, including 3 journals that were written and edited by him. These periodicals included « Der critische Musicus
an der Spree » , « Historich-kritische Beytrage zur Aufnahme der Musik » , and « Kritsche Briefe uber die Tankunst

» . His critical manner shifted in the 1760's and [770's as was consistent with contemporary conventions in Germany.
Previously, Marpurg was concerned with the effect that the music had upon an audience and how the music conveyed
the material or emotion of and in a particular piece. When the shift occurred, he maintained a critical edge that
explored the musical composition itself and the composer's relation to the piece. Marpurg's manuals on keyboard
performance and thoroughbass were quite didactic but do not demonstrate of progressive foresight. « Abhandlung von
der Fuge » , his primary treatise on the fugue, gives strong evidence that he was an authority on the fugue, writing



this work with authority in an encyclopedic manner (perhaps, due to the influence or friendships with Voltaire and
D'Alembert) . Marpurg was an ardent admirer of Johann Sebastian Bach, and the manual on the fugue references
numerous works by Bach as the best authority on counterpoint and the fugue. This adds to the historical significance
of Marpurg's treatise.

Friedrich Wilhelm Marpurg (geboren 21. November 1718 auf dem Seehof in Wendemark (Altmark) ; gestorben 22. Mai
1795 in Berlin) war ein deutscher Musiktheoretiker, -kritiker und -historiker der Aufklarung.

Marpurgs Lebensdaten sind nur unvollstandig berliefert. Gesichert ist, daB er in seiner Jugend eine gute Ausbildung
genoss und mit Johann Joachim Winckelmann und Gotthold Ephraim Lessing befreundet war. Er studierte ab 1738 Jura
in Jena, ab 1739 in Halle (Saale) . Als Student schrieb er ein Pasquill gegen einen alten Magister in Jena und musste
darauthin zuerst nach Holland, dann nach Argentan / Orne in Frankreich fliichten, um einer durch den preuBischen
Konig erfassenen Gefangnisstrafe in Spandau zu entgehen. Ab 1748 studierte Marpurg an der Universitat in Frankfurt /
Oder. Er iibernahm im Frithjahr 1749 als Nachfolger von Christian Gottfried Krause (1719-1770) die Stelle eines
Sekretars des Generals Friedrich Rudolf Graf Rothenburg (1710-1751) , durch den er vermutlich die Bekanntschaft von
Voltaire, d’Alembert und Rameau machte.

Marpurgs Angebot, exklusiv fiir Breitkopf zu schreiben, schlug der Musikverlag 1757 aus. Im Jahre 1760 trat er eine
Stelle bei der koniglichen Lotterie an ; 1763 wurde er zu deren Direktor ernannt und erhielt den Titel eines
PreuBischen Kriegsrats. 1766 kam in Hamburg sein Sohn Johann Friedrich zur Welt, der spater als Geiger Karriere
machte.

Marpurgs Streitlust und seine Lust an offentlicher Polemik brachten ihm viele Feinde ein. Zeitgenossen beschreiben aber
auch seine ausgelassene Leutseligkeit und Hoflichkeit ; beide Charakterziige, galanter Umgangston und scharfziingige
Polemik, weisen auf seine Pragung durch die franzosische Aufklarung. Johann Philipp Kirnberger dagegen, der als
miirrisch und menschenscheu bekannt war und dem das Schreiben zeitlebens schwerfiel, fasste die endlosen Sticheleien
in den kritischen Briefen als personliche Beleidigung auf.

Der groBte Teil von Marpurgs musikalischen Publikationen fallt in die Jahre 1750-1763. Als Direktor der Lotterie tat er
sich mit zwei Schriften zur Lottotheorie hervor, fuhr aber auch fort, in groBeren Abstanden Beitrage zur Musik zu
verdffentlichen. Eine der ersten (und einflussreichsten) Arbeiten Marpurgs war sein Fugentraktat : Die Abhandlung von
der Fuge enthlt unter anderem Beispiele aus Bachs Kunst der Fuge und gilt heute als alteste Quelle fiir die
Auffihrungspraxis dieses Werkes (1753) . Das Handbuch bey dem Generalbasse und der Composition sowie die
Ubersetzung von d'Alemberts Elémens de musique begriindeten die Rameaurezeption in der deutschsprachigen
Harmonielehre. Andere Biicher behandeln Fragen der Auffiihrungspraxis, Vokalmusik, Musikgeschichte, mathematischen
Musiktheorie und vieles mehr. Besonders bemerkenswert sind die Zeitschriftenprojekte, mit denen Marpurg in der
Nachfolge von Mattheson und Scheibe die deutsche Musikkritik weiter etablierte und um eine aufklarerische Note
bereicherte. In seinen kritischen Briefen iiber die Tonkunst finden sich bedeutende Beitrage zur Theorie des Takts, zur



Odendsthetik und vielen weiteren Themen. Die Ergebnisse seiner Experimente mit der antiken Wasserorgel sind im
Manuskript erhalten. Marpurg wurde durch seine zahlreichen Schriften zu einem der fiihrenden deutschen Theoretiker
des spaten [8. Jahrhunderts und ist neben Kirnberger, Schulz und Agricola einer der Vertreter einer (in sich
zerstrittenen) « Berliner Schule » der Musikkritik und -theorie. Christian Friedrich Daniel Schubart nannte ihn einen «
der groBten musik Theoretiker in ganz Europa » .

Joseph Leopold Eybler

Le compositeur autrichien Joseph Leopold Eybler est né le vendredi 8 février 1765, dans une famille de musiciens a
Schwechat, prés de Vienne. Il est mort le vendredi 24 juillet 1846, a Schonbrunn, prés de Vienne. Il est aujourd'hui plus
connu pour son amitié avec Mozart que pour ses propres compositions.

Le pére d'Eybler était Maitre d'école, chef de cheeur et fut I'ami de la famille Haydn. Joseph étudie d'abord le piano
avec son pére, avant d'entrer au Collége de Saint-Stéphane a Vienne, ol avaient étudié Franz-Joseph et Johann Michadl
Haydn : il y est recommandé aprés avoir interprété un Concerto pour piano, lors d'une visite a Vienne, alors qu'i
n'avait que 6 ans.

Il étudie la composition avec Johann Georg Albrechtsberger entre 1776 et 1779. Ce dernier déclara qu'il n'avait jamais
rencontré de plus grand génie musical que Mozart. Le cheeur et I'école sont fermés temporairement suite a un
incendie en 1782. Il entreprend des études de droit a I'Université, mais, sans revenus, il envisage de vivre de la
musique. Durant ses années d'apprentissage, son projet est soutenu par l'aide précieuse de Haydn qui, de cousin
lointain et ami, devient aussi son protecteur et professeur. En 1797, Haydn recommande 3 sonates pour piano d'Eybler
a ['éditeur Artaria.

Eybler devient aussi I'ami de Mozart a I'époque de la création de I'Opéra Cosi fan tutte. Il assure les répétitions et la
préparation du cheeur.

Aprés la mort de Mozart, sa veuve, Constanze, lui demande de compléter la partition du « Requiem » . Mais, sans
doute par respect pour le génie qui fut son Maitre et ami, Eybler interrompit son travail avec le « Lacrimosa » .
Constanze confiera ensuite a SiiBmayer I'achevement de I'eeuvre.

En 1792, il est nommé directeur de la Karmeliterkirche a Vienne. 2 ans plus tard,. il est transféré a la plus
prestigieuse Schottenkloster oul il passa les 30 années suivantes, jusqu'en 1824, jusqu'au départ a la retraite de Salieri.
Eybler obtint aussi des postes a la Cour, grace a la recommandation de Franz-Joseph Haydn, il y donne des cours dés
1801 et assume la charge de « Kapellmeister » de 1824 a 1833.

L'mpératrice Marie-Thérése (1772-1807) lui commanda nombre d'ceuvres, notamment le « Requiem » en ut mineur
(1803) , ot I'on reconnait la marque de Albrechtsberger, de Haydn et de Mozart. En [810, I'Empereur lui demande
d'écrire un grand Oratorio : « Die vier letzten Dinge » sur un texte de Joseph Sonnleithner destiné a I'origine a
Franz-Joseph Haydn.



En 1825, il refuse de diriger la Messe en la bémol de Franz Schubert sous prétexte que le style ne conviendrait pas
au goiit de I'Empereur.

En 1833, alors qu'il dirige le « Requiem » de Mozart, il est victime d'une attaque cardiaque qui I'empéche
définitivement de poursuivre sa carriére. Il reut des décorations académiques et fut anobli en 1825 par I'Empereur,
pour services rendus.

Le style des Ires ceuvres de Eybler est rattaché a Franz-Joseph Haydn et Wolfgang Amadeus Mozart. On trouve aussi
nombre de points de ressemblance avec Johann Michaél Haydn (« Requiem ») . L'ceuvre de chambre est d'une grande
qualité ce qui lui vaut d'étre ré-éditée.

Le compositeur autrichien Joseph Leopold Eybler étudia a la Maitrise de la cathédrale Saint-Etienne de Vienne, puis fut
éleve de Johann Georg Albrechtsberger (1776-1779) . Protégé par Mozart et Haydn, il fut directeur de la musique a
'église des Carmélites (1792-1794) puis au cloitre des Ecossais (1794-1824) , professeur de musique a la Cour (1801)
, vice-Maitre de chapelle impérial, en 1804, et Maitre de chapelle impérial comme successeur d'Antonio Salieri, de 1824
a 1833, date a laquelle une attaque I'obligea a se retirer. A la mort de Mozart, e fut lui qui entreprit de terminer
son « Requiem » , mais il abandonna cette tache et la transmit a Franz Xaver SiiBmayr. Il écrivit beaucoup de
musique religieuse, dont un « Requiem » en ut mineur (1803) et I'Oratorio « Die vier letzten Dinge » (I1810) , au
livret a I'origine destiné a Haydn, et des pages instrumentales dont de remarquables quintettes a cordes. Il fut anobli
en 1835.

The Austrian composer and contemporary of Mozart Joseph Leopold Eybler was born on 8 February 1765 in Schwechat,
near Vienna, and died on 24 July 1846 in Vienna.

Eybler was born into a musical family. His father was a teacher, choir director and friend of the Haydn family. oseph
Eybler studied music with his father before attending « Stephansdom » (the cathedral school of Saint-Stephen's Boys
College) in Vienna. He studied composition under Johann Georg Albrechtsberger, who declared him to be the greatest
musical genius in Vienna, apart from Mozart. He also received praise from Haydn who was his friend, distant cousin
and patron.

In 1792, he became choir director at the « Karmeliterkirche » (Carmelite Church) , in Vienna. 2 years later, he moved
to the « Schottenkloster » , where he remained for the next 30 years (1794-1824) . Eybler also held Court posts,
including that of Court « Kapellmeister » (chapel Master) (1824-1833) . The Empress Marie-Therése commissioned
many works from him, including the « Requiem » in C minor (1803) .



Through Joseph Haydn, Eybler met Mozart, who gave him some lessons and entrusted him with the rehearsal of his
Opera « Cosi fan tutte » . Eybler also conducted some performances of « Cosi fan tutte » .

On May 30, 1790, Mozart wrote a testimonial for the young Eybler :

« |, the undersigned, attest herewith that | have found the bearer of this, " Herr " Joseph Eybler, to be a worthy
pupil of his famous Master Albrechtsberger, a well-grounded composer, equally skilled at chamber music and the church
style, fully experienced in the art of the song, also an accomplished organ and clavier player ; in short, a young
musician such, one can only regret, as so seldom has his equal. »

Mozart and Eybler remained friends to the end. As Eybler wrote :

« | had the good fortune to keep his friendship without reservation until he died, and carried him, put him to bed
and helped to nurse him during his last painful illness. »

After Mozart's death, Constanze Mozart asked Eybler to complete her husband's « Requiem » . Eybler tried but could
not complete the commission, perhaps it is thought, because of his great respect for the music of his friend Mozart.
(Franz Xaver SiiBmayr completed the task) .

In 1833, Eybler had a stroke while conducting Mozart’s « Requiem » and, thereafter, could not fulfill his duties at the
Court. For his service to the Court, Eybler was raised to the nobility, in 1835, and was known henceforth as Joseph

Leopold, Edler von Eybler. He died in 1846.

Eybler's main compositions were sacred music, including Oratorios, Masses, Cantatas, Offertories, Graduals, and his «
Requiem » . His other works include an Opera, instrumental music (especially, his String Quintets) , and songs.

Of special note may be the Clarinet Concerto (HV 160) he wrote most probably for « Mozart's » dlarinetist Anton
Stadler. A recording of this Concerto by Dieter Klocker is available on the « Novalis » music label.

HV I : Missa Sancti Hermani in C major.
HV 2 : Missa Sancti Michaelis in C major.
HV 3 : Missa Sancti Ludovici in C major.
HV 4 : Missa Sancti Mauritii in C major.
HV 5 : Missa Coronationis Ferdinandi V Regis Hungariae in C major.

HV 6 : Missa Sancti Alberti in C major.



HV 7 : Missa in C major.

HV 8 : Missa Sancti Bennonis in C minor.

HVY 9 : Missa Sancti Caroli in C minor.

HV 10 :

HV 11

HV 12

HV I3

HV 14

HV 15

HV 16

HV 17

HV 18

HV 19

HV 20

HV 21

HV 22

HV 23

HV 24

HV 25

HV 26

Missa Sancti Joannis in C minor.

: Missa Sancti Wolfgangi in D minor.

: Missa Sancti Leopoldi in D minor.

: Missa Sancti Ignatii in E-flat major.

: Missa Sanctz Andrea in E-flat major.
: Missa Sanctorum Apostolorum in E-flat major.
: Missa Sancti Clementis in E major.

: Missa Sancti Josephi in F major.

: Missa Sancti Maximiliani in F major.

: Missa Sancti Rudolphi in F major.

: Missa Sancti Raineri in F major.

: Missa Sancti Sigismundi in F major.

: Missa Sanctz Eleonor® in G major.

: Missa Sancti Georgii in G major.

: Missa Sanctz Sophie in G major.

: Missa pro Sabbato Sancto in G major.

: Missa Sancti Ferdinandi in G minor.



HV 27

HV 28

HV 29

HV 30

HV 31

HV 32

HV 33

HV 34

HV 35

HV 36

HV 37

HV 38

HV 39

HV 40

HV 41

HV 42

HV 43

HV 44

HV 45

HV 46

: Missa Sancti Thaddaei in A-flat major.

: Missa Sancta Elisabethz in A minor.

: Missa Sanctz Theresiz in B-flat major.

: Missa Sancti Francisci in B-flat major.

: Missa Sancti Theodori in B-flat major.

: Missa Sancti Antonii in B-flat major.

: Missa Sanctz Anna in B-flat major.

: Gloria and Incarnatus for Johann Michaél Haydn's Missa in D minor.
: Kyrie ad Missam in Coena Domini in E minor.

: Sanctus in C major.

: Requiem in C minor.

: (Graduale) Quem tuus amor ebriat in C major.

: (Graduale) Cantate Domino in C major.

: (Graduale) Omnes de Saba venient in C major.

: (Graduale) Sperate in Deo omnis in C major.

: (Graduale) Domine Deus omnium creator in C major.
: (Graduale) Unam petii in C major.

: (Graduale) Per te Dei Genitrix in C major.

: (Graduale) Lauda Sion salvatorem in C major.

: (Graduale) Os justi meditabitur sapientiam in C minor.



HV 47

HV 48

HV 49

HV 50

HV 51

HV 52

HV 53

HV 54

HV 55

HV 56

HV 57

HV 58

HV 59

HV 60

HV 61

HV 62

HV 63

HV 64

HV 65

HV 66

: (Graduale) Nocte surgentes vigilemus omnes in D major.

: (Graduale) Ecce sacerdos magnus in D major.

: (Graduale) Te summe Jesu fontem amoris in D major.

: (Graduale) Tua est potentia in E-flat major.

: (Graduale) Omni die dic Mariz laudes in E-flat major.

: (Graduale) Pater noster in E-flat major.

: (Graduale) Specie tua in F major.

: (Graduale) Christus factus est pro nobis in F major.

: (Graduale) Benedicam Dominum in omni tempore in F major.
: (Graduale) Non in multitudine est virtus tua Domine in F major.
: (Graduale) Alma redemptoris Mater in G major.

: (Graduale) Victimae paschali laudes in G major.

: (Graduale) Beata gens cuius est Deus in G major.

: (Graduale) Peccata dimittis in G major.

: (Graduale) Dies sanctificatus illuxit nobis in G major.

: (Graduale) Dominus in Sina in sancto in G major.

: (Graduale) Tu Domine Pater noster in G major.

: (Graduale) Benedictus es in A-flat major.

: (Graduale) Ave Maria gratia plena in A major.

: (Graduale) Cantate Domino in A major.



HV 67 : (Graduale) Magnificate Dominum mecum in B-flat major.
HV 68 : (Graduale) Exaltate Dominum Deum in B-flat major.

HV 69 : (Graduale) Iste est qui ante Deum in B-flat major.

HV 70 : (Graduale) Justus ut palma florebit in B-flat major.

HV 71 : (Graduale) Bone Deus amor Deus in B-flat major.

HV 72 : (Graduale) Populum humilem salvum in B-flat major.

HV 73 : (Graduale) Alleluia confitemini Domino in B-flat major.
HV 74 : (Graduale) Reges Tharsis et Saba in D major (doubtful) .
HV 75 : (Graduale) Domine cor mundum (doubtful, maybe composed by Oehlinger) .
HV 76 : (Offertory) Nos populus tuus in C major.

HV 77 : (Offertory) Jubilate Deo in C major.

HV 78 : (Offertory) Tui sunt coeli et tua est terra in C major.
HV 80 : (Offertory) Ascendit Deus in C major.

HV 81 : (Offertory) Tres sunt qui testimonium in C major.

HV 82 : (Offertory) Audite vocem magnam dicentem in C major.
HV 83 : (Offertory) Surrexit vere tumulo in C major.

HV 84 : (Offertory) in C major (text missing) .

HV 85 : (Offertory) Terra tremuit et quievit in C minor.

HV 86 : (Offertory) Si consistent adversum me castra in C minor.

HV 87 : (Offertory) Timebunt gentes nomen tuum Domine in C minor.



HV 88 : (Offertory) Domine si observaveris iniquitates in C minor.
HV 88 : (Offertory) Haec est dies qua candida in D major.

HV 90 : (Offertory) Summe Deus te semper laudum in D major.
HV 91 : (Offertory) Jubilate Deo omnis terra in D major.

HV 92 : (Offertory) Fremit mare cum furore in D minor.

HV 92 : (Offertory) Laus sit Deo in excelsis in D major.

HV 94 : (Offertory) Tremit mare in D minor.

HV 95 : (Offertory) Lux est orta in E-flat major.

HV 96 : (Offertory) Ad te o summa bonitas in E-flat major.

HV 97 : (Offertory) Levavi oculos meos in E major.

HV 98 : (Offertory) Ad te levavi animam meam in F major.

HV 99 : (Offertory) Confitebor Domino in F major.

HV 100 : (Offertory) O Maria virgo pia in G major.

HV 101 : (Offertory) Domine Deus salutis meae in G major.

HV 102 : (Offertory) Lauda Sion salvatorem in G major (incorrectly attributed to Eybler ; correctly : Johann Michaél
Haydn (Offertory) Lauda Sion, MH 215) .

HV 103 : (Offertory) Tecum principium in die virtutis tuae in G major.
HV 104 : (Offertory) Levavi in montes oculos meos in G minor.
HV 105 : (Offertory) Confitebor tibi Domine in A major.

HV 106 : (Offertory) Laudate pueri Dominum in B-flat major.



HV 107

HV 108

HV 109

HV 110

HV L1

HV 112

HV 113

HV 114

HV 115

HV 116

HV 117

HV 118

HV 119

HV 120

HV 121

HV 122

HV 123

HV 124

HV 125

HV 127

: (Offertory) Reges Tharsis et insulae munera in B-flat major.
: (Offertory) Magna et mirabilia sunt opera in B-flat major.
: (Offertory) Emitte spiritum tuum in B-flat major.

: (Antiphon) Regina coeli laetare in C major.

: (Antiphon) Regina coeli laetare in D major.

: (Antiphon) Salve Regina in F major.

: (Antiphon) Salve Regina in G major.

: Te Deum in C major (1807) .

: Te Deum in C major (1814) .

: Te Deum in C major (1824) .

: Te Deum in C major.

: Te Deum in D major (1800) .

: Te Deum in D major (1819) .

: Te Deum in B-flat major.

: (Hymn) Veni sancte spiritus in C major.

: (Hymn) Alleluia in C major.

: (Hymn) Tristes erant apostoli in C minor.

: (Hymn) Iste confessor in D minor.

: (Hymn) Ecce quo modo moritur justus in F major.

: (Hymn) Exultet orbis gaudiis in F major.



HV 128 : (Hymn) Tantum ergo in F major.

HV 129 : (Hymn) Veni sancte spiritus in G major.

HV [31 : (Hymn) Asperges me Domine.

HV 132 : De profundis clamavi in G minor.

HV 133 : Laudate Dominum in A minor.

HV 134 : Miserere in D minor.

HV 135 : Litaniae in F major.

HV 136 : Tibi aeterno Deo haec cantica in G major.

HV 137 : Die vier letzten Dinge.

HV 138 : Die Hirten bei der krippe zu Bethlehem.

HV 139 : Dich Schopfer sanfter Harmonie.

HV 140 : 1l sacrifizio.

HV 141 : Die Macht der Tonkunst.

HV 142 : Der Iauberschwert.

HV 143 : Overture to Der Zauberschwert in B-flat major for piano.
HV 144 : (Lied) Ein Weibchen das den ganzen Tag in C major.
HV 145 : (Lied) Es liebt sich so traulich in E-flat major.

HV 146 : (Lied) Ich bin in den Blihmond der Rosen in F major.
HV 147 : (Lied) Von Millionen eine allein in G minor.

HV 148 : (Lied) Ich will nichts von Liebe wissen in G major.



HV 149

HV 150

HV 151

HV 152

HV 153

HV 154

HV 155

HV 156

HV 157

HV 158

HV 159

HV 160

HV 16l

HV 162 :

HV 163

HV 165 :

HV 167 :

HV 168

HV 169

HV 170

: (Lied) Sogleich empfand ich beym Erblicken in B-flat major.
: (Lied) Von der treue Arm umwunden in E minor.

: Scena ed aria for Coriolan.

: Scena ed quartetto for Coriolan.

:Vanne torna altro ... Combattero da forte in D major.

: Dov'e la sposa mia ... Svenami pur in E-flat major.

: Sposa d'Emireno tu sei ... L'ombra incerta in E-flat major.
: Die Familie des T. C. Gracchus.

: Ouverture in C minor, Opus 8.

: Symphony in C major.

: Symphony in D major.

: Clarinet Concerto in B-flat major.

: Divertimento fiir die Faschingsdienstag in D major.

12 Minuets with trios for orchestra.

: 12 Minuets with trios for orchestra.

12 Minuets with trios for orchestra.

12 Minuets for orchestra.

: 8 Minuets with trios for orchestra.

: 8 Minuets with trios for orchestra.

: T Minuets with trios for orchestra.



HV 171

HV 172 :

HV 173

HV 174 :

HV 175 :

HV 176

HV 177

HV 178

HV 179

HV 180

HV 181

HV 182

HV 183

HV 184

HV 185

HV 186

HV 187

HV 188

HV 189

HV 190

:'5 Minuets with trios for orchestra (2 are lost) .
I3 German Dances for orchestra.

: 12 German Dances for orchestra.

[2 German Dances with trios for orchestra (lost) .
12 German Dances for orchestra (lost) .

: 8 German Dances with trios for orchestra.

: Contredanze con 6 alternativi for orchestra.

: 3 Contredances for orchestra.

: Eccossé con 6 alternativi for orchestra.

: Dances for orchestra.

: Polonaise in C major for orchestra.

: String Sextet in D major.

: String Quintet in E-flat major, Opus 5.

: Quintet in D major for viola d'amore.

: Quintet in D major for viola d'amore.

: String Quintet in D major.

: String Quintet in A major, Opus 6, No. 2.

: String Quintet in B-flat major, Opus 6, No. I.

: Flute Quintet in D major.

: String Quartet in D major, Opus | No. I.



HV 191

HV 192

HV 193

: String Quartet in C minor, Opus 1, No. 2.
: String Quartet in B-flat major, Opus [, No. 3.

: String Quartet in E-flat major, Opus 10, No. I.

HV 193a : String Quartet in E-flat major, Opus 2.

HV 194

: String Quartet in A major, Opus 10, No. 2

HV 194a : String Quartet in A major, Opus 3.

HV 195

: String Quartet in C major, Opus 10, No. 3.

HV 195a : String Quartet in C major, Opus 4.

HV 196

HV 197

HV 198

HV 199

HV 200

HV 201

HV 202

HV 203

HV 204

HV 205

HV 206

HV 207

:Variations « Augustin » for String Quartet in G major.
: String Trio in C major, Opus 2.

: Piano Trio in E-flat major, Opus 4.

: Sonata for piano and violin in C major, Opus 9, No. I.
: Sonata for piano and violin in F major, Opus 9 No. 2.
: Sonata for piano and violin in B-flat major, Opus 9, No. 3.
: Sonata for piano and violin in E-flat major.

: Sonata for 2 cellos in G major, Opus 7, No. I.

: Sonata for 2 cellos in D minor, Opus 7 No. 2.

: 12 Minuets for piano.

: 12 German Dances with trios for piano.

: 12 German Dances with trios for piano.



HV 208 :

HV 209 :

HV 210

HV 211

HV 212

HV 213 :

HV 214 :

HV 215 :

HV 216

HV 217 :

HV 218 :

HV 219

HV 220

HV 221

HV 222

HV 223 :

HV 224

HV 225

HV 226

HV 227

[2 Minuets with trios for piano.

[2 German Dances for piano.

: 8 German Dances with trios for piano.
: 12 Dances for piano.

: 9 Dances for piano « Alexander's Favorit » .

[0 Variations in F major for piano.
12 Variations in A major for piano.

12 Variations for piano.

: 3 Marches for piano.

12 Lieder.

(Lied) Auf Weihnacht in E major.

: (Lied) Klagtone in A-flat major.
: (Lied) Das Wohltun (lost) .
: (Lied) Von allen Sterblichen auf Erden (lost) .

: Studies for voice and continuo.

(Lied) Getrdstetes Heimweh in E major.

: (Lied) Danklied an Gott in E major.
: (Lied) Ich will vertrauen in F major.
: Auf Briider auf in B-flat major.

: Des Volkes Wunsch in C major.



HV 228 : (Canon) Frau Mutter schonen Namenstag in G major.

HV 229 : (Canon) Des Lebens sich zu freuen in B-flat major.

HV 230 : (Canon) Wann i a Rauscherl hab in B-flat major.

HV 231 : (Canon) Wohin du reisest, sei gliicklich.

HV 232 : (Choral) Hymne an Gott in E major.

HV 233 : (Choral) Abendlied an einen Freund in A minor.

HV 234 : (Choral) Leichengesang in A-flat major.

HV 235 : Ode an Joseph Haydn vom Fraulein Gabriele von Baumberg in C major.
HV 236 : Ode an Joseph Haydn vom Fraulein Gabriele von Baumberg in A minor.
HV 237 : (Choral) Freimaurerkantate in F major.

HV 238 : (Choral) Aus dem bliihenden Vereine (fragment) .

HV 239 : (Choral) Zufriedenheit mit Wenigen in B-flat major.

HV 240 : Es tone dann in rascher Saiten Sturme in D major.

HV 241 : Arrangement of Mozart's Requiem in D minor.

HV 242 : Arrangement of Haydn's Gott erhalte Franz in G major for orchestra.
HV 243 : Choral after Haydn's Schdpfung (lost) .

HV 244 : Arrangement of Pergolesi's Stabat Mater in F minor.

HV 245 : Arrangement of Weigl's Overture to Nachtigal und Rabe in F major for piano.
HV 246 : Sketches of a Kyrie and a Gloria for a Mass.

HV 247 : Mythological Ballet in E-flat major (fragment) .



HV 248 : String Trio in E-flat major (fragment) .
HV 249 : (Choral) LaBt uns ihr Briider in F major (fragment) .

HV 250 : (Choral) Der Wanderer in C major (fragment) .

Franz-Josef and Johann Michaél Haydn were this composer's distant cousins. He is known to have worked with, admired
and continued a life-long friendship with Mozart (1787 until Mozart's death) whose « Requiem » Eybler was
commissioned to finish. (This of course he did not accomplish ; he was only able to add 10 notes to the soprano line
his respect ran so deep ; SiBmayr finished the « Requiem » .) Eybler became the choir director for the Carmelite
Church in Vienna and the Court music teacher for Empress Maria Teresia. He became the « Hofkapellmeister » after
the death of Antonio Salieri and suffered a stroke while conducting Mozart's « Requiem » . Characteristics of his
musical compositions demonstrate the influence of Mozart and Haydn. Vocal compositions by Eybler included Masses,
Graduals, Offertories, songs, and instrumental works included Overtures, chamber music, and variations.

Joseph Leopold Edler von Eybler (geboren 8. Februar 1765 in Schwechat bei Wien ; gestorben 24. Juli 1846 in Wien)
war ein dsterreichischer Komponist.

Joseph Eybler erhielt seinen ersten Musikunterricht bei seinem Vater, im Alter von sechs Jahren bekam er durch Hilfe
des Beamten Josef Seitzer einen Platz im renommierten Knabenseminar Sankt Stephan in Wien, wo schon Franz-Josef
und Johann Michaél Haydn ihre Ausbildung zum Chorknaben erhalten hatten. 1777 bis 1779 bekam er Unterricht von
Johann Georg Albrechtsberger spater auch von Joseph Haydn. Ein Studium der Rechtswissenschaft musste er aus
finanziellen Griinden aufgeben und sein Leben zunachst als Instrumentallehrer und Musiker bestreiten. Er spielte Orgel,
Waldhorn, Viola sowie Baryton und komponierte. Musikalisch wegweisend waren seine Streichquintette. Zu seinen
Forderern gehorte neben Joseph Haydn, der ihm am 8. Juni 1790 in einem IZeugnis vorziigliches Talent bescheinigte,
auch Kardinal Christoph Anton von Migazzi und Gottfried van Swieten. Vor allem aber Kaiserin Maria Theresia, die thm
eine Anstellung als Hof-Musiklehrer vermittelte.

Er war befreundet mit Wolfgang Amadeus Mozart, der ihn im Mai 1790 in Schwechat besuchte und Eybler ein Zeugnis
ausstellte. Die Witwe Mozarts erteilte ihm 1791 zundchst den Auftrag zur Vollendung des fragmentarischen Requiems,

das aber letztlich von Franz Xaver SiBmayr fertiggestellt wurde. Eybler wurde 1792 Chordirektor bei den Karmeliten,

anschlieBend (1794 bis 1824) im Schottenstift in Wien.

Im Jahr 1804 wurde Eybler zum Vizehofkapellmeister neben Antonio Salieri ernannt. Am 27. Oktober 1806 heiratet er
Theresia Miiller (1772-1851) . Dieser Ehe entstammen zwei Kinder, Tochter Theresia (1806-1809) und Sohn Josef (1809-
1856) , der am 22. Mai 1843 Maria Edle von Simonyi heiratet. Nach der Pensionierung Salieris 1824 ibernahm Eybler



das Amt des Hofkapellmeisters. Am 23. Februar 1833 erlitt Eybler wahrend einer Auffiihrung des Requiems von Mozart
einen Schlaganfall, welcher zu einer bleibenden Lahmung fiihrte. Wegen seiner Verdienste als Leiter der Wiener
Hofkapelle und als Komponist wurde er 1835 geadelt.

Er verstarb im Alter von 81 Jahren in Wien und wurde am Allgemeinen Wahringer Friedhof beigesetzt. Nach der
SchlieBung des Friedhofs wurde sein Leichnam enterdigt und 1953 auf dem Pfarrfriedhof « Klein-Schwechat » am
Alanovaplatz in Schwechat wieder beerdigt. Im Jahr 1894 wurde in Wien Dobling (19. Bezirk) die « Eyblergasse » nach
ihm benannt. Am Geburtshaus des Komponisten am Hauptplatz 5 in Schwechat wurde 1922 eine Gedenktafel mit
Portratrelief angebracht, die 1971 erneuert wurde.

Werke :

LEpée enchantée (Das Zauberschwert) , Oper, Wien (1790) .
Die Hirten an die Krippe zu Bethlehem, Oratorium (1794) .
Die vier letzten Dinge, Oratorium (1810) .

Requiem (1802) .

Konzert fiir Klarinette und Orchester in B-Dur.

Franz-Josef Seraph Aumann

Anton Bruckner aborde aussi [a musique du compositeur autrichien de Saint-Florian Franz-Josef Seraph Aumann (ou
Auman ; ou Aumon) né le 24 février 1728 a Traismauer, en Basse-Autriche, et mort le 30 mars 1797 a Saint-Florian.
Avant que sa voix ne mue, il a chanté dans le méme cheeur viennois que Johann Michaél Haydn et Johann Georg
Albrechtsberger, 2 compositeurs avec qui il échangera plus tard des partitions. Il n'est donc pas surprenant que
certaines de ses ceuvres aient été attribuées, par erreur, a Haydn. Sa « Missa profana » (la satire d'un mauvais Maitre
d'école qui souffre de bégaiement, en plus de mal chanter) était autrefois attribuée a Wolfgang Amadeus Mozart. En
1757, Aumann fut ordonné prétre de I'Ordre des Augustins au monastére de Saint-Florian et y demeurera pour le reste
de sa vie. Aumann disait occasionnellement la Messe en plus d'en préparer. La musique de Aumann monopolisait le
répertoire du monastére de Saint-Florian au [9e siécle et Anton Bruckner s'en est prévalu pendant ses études de
contrepoint. Il se concentrera, en grande partie, sur ses répons du temps de Noél et I'Ave Maria en ré majeur. L'ceuvre
de Aumann comprend aussi de la musique instrumentale dont des Quintettes a cordes composés au début de sa
carriére.

The Austrian composer Franz-Josef Aumann (Auman, Aumon) was born on 24 February 1728 in Traismauer, Lower-



Austria, and died on 30 March 797 in Saint-Florian. Before his voice broke, he sang in the same Viennese choir as
Johann Michaél Haydn and Johann Georg Albrechtsberger, composers with whom he, later in life, traded manuscripts. In
view of this circulation, it is not surprising that some of his music has been incorrectly attributed to Haydn. However,
his « Missa Profana » , satirizing the stuttering and bad singing of a school Master, was once attributed to Wolfgang
Amadeus Mozart.

Aumann was ordained a priest in the Augustinian Order in Saint-Florian, in 1757, essentially staying there for the rest
of his life. He said Mass occasionally but wrote lots of Mass settings.

Aumann's music was a large part of the repertoire at Saint-Florian in the [9th Century, and Anton Bruckner availed
himself of this resource for his studies of counterpoint. Bruckner focused a lot of his attention on Aumann's Christmas
responsories and an Ave Maria in D major. Aumann's ceuvre also includes instrumental music, such as some of the
earliest String Quintets.

Osterreichischer Komponist Franz-Josef Aumann (auch : Aumon, Auman) geboren 19. Marz 1728 in Traismauer,
Niederdsterreich ; gestorben 30. Marz 1797 in Sankt Florian.

Franz-Josef Aumann war Sohn eines Schulmeisters und Organisten. Iu seinen friihen Freunden als Hofsangerknabe
gehorten Johann Michaél Haydn und Johann Georg Albrechtsberger.

1753 trat er in das Chorherrenstift Sankt Florian ein und wurde dort 1755 zum Regens chori ernannt. In Wien erhielt
er Generalbassunterricht bei Giovanni Boog. Er widmete sich mit besonderer Liebe und Sorgfalt der Pflege geistlicher
und weltlicher Musik im Stift und ibte durch seine zahlreichen Kompositionen weitreichenden Einfluss auf die
osterreichische Kirchenmusik aus.

Er schrieb in erster Linie Kirchenmusik, die und andere noch Elemente der Barockmusik aufweist. Zu seinen Werken
gehoren Messen, Psalmvertonungen, Requiem, aber auch Singspiele, Divertimenti und andere Instrumentalstiicke (und
andere Sinfonien) .

Mit seiner Musik stand er unter dem Einfluss der venezianischen und neapolitanischen Schule sowie der Wiener Klassik.
Im 19. Jahrhundert noch sehr bekannt und unter anderem von Anton Bruckner, der 1848 bis 1855 als Stiftsorganist an
Sankt Florian wirkte, hochgeschatzt, geriet er spater weitgehend in Vergessenheit.

Missa ex F (Orgelsolomesse) fiir vierstimmigen Chor (Soli) und Orgel (Instrument ad libitum) .

Seid frohlich, ihr Schafer (Chorus Pastoralis) .

Requiem fiir Sopran, Alt, BaB, (dreistimmigen Chor) , zwei Horner, zwei Violinen und Basso continuo.



Johann Georg Albrechtsberger

Johann Georg Albrechtsberger fut lié a Mozart et devint le maitre de Beethoven. Son Traité de composition et sa
Méthode de piano ont assuré sa célébrité. Son ceuvre comprend en outre des préludes et fugues pour orgue, une
abondante musique de chambre et plusieurs messes.

Sans oublier un autre compositeur de Saint-Florian que Bruckner admire : Johann Georg Albrechtsberger né le 3 février
1736, a Klosterneuburg et mort le 7 mars 1809, a Vienne. Futur organiste a la Cour Impériale et Maitre de chapelle
de la cathédrale Saint-Etienne de Vienne, Albrechtsberger fut I'ami de Franz-Joseph Haydn, de Wolgang Amadeus Mozart
et le Maitre de Beethoven. Il @ composé beaucoup de musique religieuse dont 26 Messes, des Oratorios, des Motets, un
trés beau « Te Deum » , des préludes et fugues pour orgue, de la musique de chambre, de nombreux Concertos pour
guimbarde (aprés avoir rencontré un musicien particuliérement doué avec cet instrument) et des ouvrages théoriques.

Sa contribution la plus importante a la musique tient probablement dans ses écrits théoriques. En 1790, 1l publia a
Leipzig un traité de composition dont la 3e édition parut en 1821. Une compilation de ses écrits sur I'harmonie en 3
volumes fut éditée par les soins de son éléve Ignaz von Seyfried (1776-1841) en 1826. Il en fut tiré une traduction
en anglais par Novello, en [855. Son style de composition est inspiré par le contrepoint tel que décrit dans son

« Gradus ad Parnassum » par Johann Joseph Fux, I'un de ses lointains prédécesseurs en tant que Maitre de chapelle
de la cathédrale Saint-Stéphane a Vienne.

The Austrian musician Johann Georg Albrechtsberger was born on 3 February 1736 at Klosterneuburg, near Vienna, and
died on 7 March 1809 in Vienna.

He originally studied music at Melk Abbey and philosophy at a Benedictine seminary in Vienna and became one of the
most learned and skillful contrapuntists of his age. Albrechtsberger's earliest classmates included Johann Michaél Haydn
and Franz-Josef Aumann. After being employed as organist at Raab, in 1755, and Maria Taferl, in 1757, he was
appointed « Thurnermeister » back at Melk Abbey. In 1772, he was appointed organist to the Court of Vienna and, in
1792, « Kapellmeister of Saint-Stephen » 's Cathedral.

His fame as a theorist attracted to him in the Austrian capital a large number of pupils, some of whom afterwards
became eminent musicians. Among these were Johann Nepomuk Hummel, Ignaz Moscheles, Josef Weigl (1766-1846) ,
Ludwig-Wilhelm Tepper de Ferguson (1768 - after 1824) , Antonio Casimir Cartellieri, Ludwig van Beethoven, Anton
Reicha and Franz Xaver Wolfgang Mozart. Beethoven had arrived in Vienna in 1792 to study with Joseph Haydn but
quickly became infuriated when his work was not being given attention or corrected. Haydn recommended his friend
Albrechtsberger, with whom Beethoven then studied harmony and counterpoint. On completion of his studies, the young
student noted, « Patience, diligence, persistence, and sincerity will lead to success. » , which reflects upon
Albrechtsberger's own compositional philosophies.



When Beethoven was finished studying with Albrechtsberger, he decided to get a few more tips and pointers, so to
speak, from Haydn. From there, Beethoven possibly studied with Antonio Salieri, but this is unknown as a fact. It is also
quite possible that Beethoven went-off on his own to make a living, and only then returned after he had a stable
career.

Albrechtsberger died in Vienna on March 7, 1809, less than 3 months before Josef Haydn. His grave is in Saint-Marx
cemetery. His status in musical history rests mainly on his theoretical writings and his knowledge of counterpoint.

His published compositions consist of Preludes, Fugues and Sonatas for the piano and organ, String Quartets ; but the
greater proportion of his works, vocal and instrumental, exists only in manuscript. They are in the library of the Vienna
« Gesellschaft der Musikfreunde » . Around 1765, he wrote at least 7 Concerti for jew's harp and strings (3 survive in
the Hungarian National Library, in Budapest) . They are pleasant, well written works in the galant style. One of his
most notable works is his Concerto for alto trombone and orchestra in Bb major. As the trombone has few works
dating back to the Classical period, his Concerto is often highlighted by the trombone community.

He also wrote a Concerto for the mandola, Opus 27, written positively about in the 1914 book « The Guitar and
Mandolin » .

Probably the most valuable service he rendered to music was in his theoretical works. In 1790, he published at
Leipzig a treatise on composition, of which a 3rd edition appeared in 1821. A collection of his writings on harmony, in
3 volumes, was published under the care of his pupil Ignaz von Seyfried (I776-1841) , in 1826. An English version of
this was published by Novello, in 1855. His compositional style derives from Johann Joseph Fux's counterpoint, who was
« Kapellmeister » at Saint-Stephen's Cathedral (I713-1741) , a position that Albrechtsberger would hold 52 years later.
A continuous thread can be traced from his teaching through that of his pupil Anton Reicha, who went on to become
the Ist Professor of Counterpoint and Fugue at the Paris Conservatoire, from 1818 to his death in 1836, and who, in
turn, reached a wide audience through both his own teaching and his theoretical writings, which were standard
reference at the Conservatoire for most of the 19th Century and translated into German by Carl Czerny.

The Austrian musician, Master of musical theory Johann Georg Albrechtsberger was the teacher of Johann Nepomuk
Hummel and Ludwig van Beethoven.

Johann Georg Albrechtsberger began his musical career at the early age of 7 as a choir boy with the Augustinians in
Klosterneuburg, where he also studied the organ and composition. The pastor of Saint-Martin's, Klosterneuburg,
observing the boy's talent and his remarkable industry, and being himself an excellent musician, gave him the Ist
lessons in thoroughbass, and even had a little organ built for him.Young Albrechtsberger's ambition was so great that
he did not even rest on Sundays and holidays. To complete his scientific and musical studies, he repaired to the
Benedictine Abbey at Melk (from 1749) . Here, his beautiful soprano voice attracted the attention of the future



Emperor Leopold, who on one occasion expressed his high appreciation and presented the boy with a ducat. The
library at Melk gave him the opportunity to study the works of Antonio Caldara, Johann Joseph Fux, Giovanni Battista
Pergolesi, Georg Friedrich Handel, Johann Gottlieb Graun. He also studied philosophy at a Benedictine (Jesuit) seminary
in Vienna (1754) and became one of the most learned and skillful contrapuntists of his age. His his profound
knowledge of music gave him a high rank among theorists.

Having completed his studies, Johann Georg Albrechtsberger became organist at the Melk cathedral, where he remained
for 12 years. He next had charge of the choir and organist at Raab, in Hungary (1755) , and at Mariatfel (1757) ,
and back in Melk (1759-1765) . Subsequently, in 1765, he went to Vienna having been named choir director of the
church of the Carmelites. Here, he took lessons from the Court organist, Mann, who was highly-esteemed at that time.
Mann became his friend, as did also Franz-Josef and Johann Michaél Haydn, Florian Leopold Gassmann, and other
excellent musicians. In 1772, he obtained the position of 2nd Court organist (and, in 1792, promoted to Ist organist)
in Vienna, which Emperor Joseph had promised him years before. This position he held for 20 years. He became
Assistant « Kapellmeister » at Saint-Stephen's Cathedral, in 1791, where he was promoted to « Kapellmeister » in
1793.

Albrechtsberger's fame as a theorist attracted to him in the Austrian capital a large number of pupils, some of whom
afterwards became eminent musicians. Among them were Johann Nepomuk Hummel, Joseph Eybler, Ignaz Moscheles,
Josef Weigl (1766-1846) , Ludwig von Beethoven and others. Beethoven had arrived in Vienna, in 1792, to study with
Haydn but quickly became infuriated when his work was not being given attention or corrected. Haydn recommended
his friend Albrechtsberger, with whom Beethoven then studied harmony and counterpoint (1794-1795) . On completion
of his studies, the young student noted, « Patience, diligence, persistence, and sincerity will lead to success. » , which
reflects upon Albrechtsberger's own compositional philosophies. The Swedish Academy of Music at Stockholm made him
an honorary member in [798.

Johann Georg Albrechtsberger will probably always hold a high-rank among musical scientists, his treatise on
composition especially will ever remain a work of importance by reason of its lucidity and minuteness of detail. He
composed nearly 300 church works, around 300 keyboard works (mainly organ) and over 240 various other works. His
many church compositions, on the other hand, while technically correct and ornate, are dry, and betray the theorist. Of
his compositions, only 27 are printed ; of the unpublished remainder, the larger part is preserved in the library of the
« Gesellschaft der Musikfreunde » in Vienna. His published compositions consist of Preludes, Fugues and Sonatas for the
piano and organ, String Quartets. His compositional style derives from Johann Joseph Fux's counterpoint, who was «
Kapellmeister » at Saint-Stephen's Cathedral (I713-1741) , a position that Albrechtsberger would hold 52 years later.
Around 1765, Albrechtsberger wrote at least 7 Concerti for Jew's harp and strings (3 survive in the Hungarian National
Library, in Budapest) . They are pleasant, well written works in the galant style. One of his most notable works is his
Concerto for alto trombone and orchestra in Bb major. As the trombone has few works dating back to the Classical
period, his Concerto is often highlighted by the trombone community.

Probably the most valuable service he rendered to music was in his theoretical works. As a highly-influential
composition teacher, he published in 1790 at Leipzig his famous Treatise on composition, a clearly written and



accessible work in which he formulated [8th Century theory, of which a 3rd edition appeared in 1821. His complete
works on thoroughbass, harmony and composition were published, in 3 volumes, by his pupil, Ignaz Von Seyfried (1776-
1841) , in 1826. An English version of this was published by Novello, in 1855.

Johann Georg Albrechtsberger gave lessons to Beethoven and succeeded Mozart, at the latter’s request, as assistant to
the « Kapellmeister » of Saint-Stephen’s Cathedral in Vienna, with right of succession, a promotion realised 2 years
after Mozart’s death, in 1793. He won contemporary distinction as an organist, composer and teacher, and displayed a
particular Mastery of counterpoint, reflected in his own 240 fugues and in the later work of his pupil Beethoven.

Albrechtsberger published an enormous quantity of fugues and preludes and fugues, many for either organ or
harpsichord. He left some 278 keyboard works, which, in general, show his technical skill.

Equally prolific in chamber music for various groups of instruments, Albrechtsberger based many of his instrumental
compositions on the church sonata of the Baroque period, with its contrapuntal content.

While Albrechtberger’s 4 Symphonies may be forgotten, his Concertos for jew’s harp have occasionally made their way
into the modern trumpet repertoire. He also wrote Concertos for trombone, for harp and for organ.

Albrechtsberger is a rare example of an immensely prolific composer and celebrated performer who whose work as an
inspired teacher overshadowed his own musical accomplishments. This was a time of transition the Baroque style to
the Classical world of Mozart, Haydn and Beethoven. Essentially, Albrechtsberger is more esteemed for the standards he
set than for his large (over 600 works) ceuvre. According to Haydn, Albrechtsberger was the best composition teacher
in Vienna ; he was a friend of Mozart, and Beethoven studied with him from 1794 to 1795.

From the age of 7, Albrechtsberger was a choir boy with the Augustinians in Klosterneuburg, where he studied organ
and composition. In 1765, he settled in Vienna and, after a series of posts as organist, became assistant « Kapellmeister
» at Saint-Stephen's Cathedral, in 1791. On Mozart's recommendation, he was made « Kapellmeister » , in 1793.

From 1772 onwards, Albrechtsberger composed 284 church works, 278 keyboard works (mainly organ) and over 240
for other instrumental combinations. The instrumental compositions, both sacred and secular, helped build a bridge
between earlier polyphonic and later styles. The vocal works, including Oratorios, are developed in original ways from
Baroque church sonatas.

Albrechtsberger's influence as a teacher extended to the great Austrian composers of his time. His ideas were presented
in his famous Treatise on Composition (1790) , a clearly written and accessible work in which he formulated 18th
Century theory. His arrangements of the works of many important composers, from Palestrina to Mozart, link, so to



speak, the Renaissance with Classicism.

Johann Georg Albrechtsberger (geboren 3. Februar 1736 in Klosterneuburg, Niederdsterreich; gestorben 7. Marz 1809 in
Wien) war ein osterreichischer Musiktheoretiker, Komponist und vor allem gelehrter Kontrapunktist.

Sein Vater war Landwirt und Fuhrwerker. Mit sieben Jahren wurde Johann Georg Sangerknabe im Stift Klosterneuburg,
lernte Orgel und die Anfangsgriinde der Musiktheorie. Mit I3 Jahren kam Albrechtsberger 1749 als Chorknabe an das
Stiftsgymnasium Melk. 1753 ging er nach Wien, um dort am Jesuitenseminar Philosophie zu studieren. Dort schloB er
Freundschaft mit Johann Michaél Haydn, iiber ihn lernte er auch dessen Briider Joseph Haydn kennen.

In den Jahren 1755 bis 1757 wirkte Albrechtsberger als Organist in Raab (Gydr) . AnschlieBend berief man ihn fiir
zwei Jahre in gleicher Funktion an die Wallfahrtskirche Maria Taferl. 1759 kehrte er als Organist nach Melk zuriick.
1766 musste er nach einem Iwischenfall Melk verlassen, war wieder in Raab und ab 1768 als Organist und Orgelbauer
in Wien. 1770 wurde er Organist bei Sankt Stephan und 771 Regenschori der Karmelitenkirche. [772 berief ihn Kaiser
Joseph I1. als 2. Hoforganisten zu sich nach Wien.

Am 9. Mai 1791 wurde Wolfgang Amadeus Mozart unentgeltlich als Adjunkt des Domkapellmeisters Leopold Hofmann
angestellt. In seinen letzten Lebensmonaten wiinschte sich Mozart (gestorben 5. Dezember 1791) Albrechtsberger als
Nachfolger als Kapellmeister-Adjunkt am Stephansdom. Nach dem Tod von Leopold Hofmann 1793 iibernahm
Albrechtsberger auch dessen Amt als Domkapellmeister. Diese Stellung hatte er bis zu seinem Tod am 7. Marz 1809
inne.

Albrechtsberger war verheiratet mit Rosalia WeiB, der Tochter eines Eggenburger Bildhauers, mit der er 15 Kinder hatte,
von denen aber nur sechs ihren Vater iiberlebten. Er wurde auf dem Sankt Marxer Friedhof in Wien in einem
Schachtgrab beigesetzt. Im Jahr 1894 wurde in Wien Meidling (I2. Bezirk) die Albrechtsbergergasse nach ihm benannt.

In Wien hatte Albrechtsberger viele Schiiler, darunter und andere Carl Czerny, Joseph Leopold von Eybler, Johann
Nepomuk Hummel, Ignaz Moscheles, Ferdinand Ries, Franz Xaver Mozart, Johann Peter Pixis und Ignaz von Seyfried. Sein
berihmtester Schiiler allerdings war Ludwig van Beethoven, iiber den Albrechtsberger sagte :

« Er wird nie was Ordentliches machen. »

Das kompositorische Werk Albrechtsbergers umfasst 279 Kirchenkompositionen, 278 Werke fiir Tasteninstrumente, 193
weltliche instrumentale Werke, und andere auch ein Konzert fiir Maultrommel, Streicher und Basso continuo.
Albrechtsberger schrieb auch Kammermusik fiir das private Musizieren der Kaiserlichen Familie - Joseph Il. spielte
Violoncello und liebte Fugen. Es wurde jedoch nur ein kleiner Teil seiner Kompositionen gedruckt ; der GroBteil seines
Werkes liegt in Manuskripten bei der Wiener Gesellschaft der Musikfreunde.



Griindliche Anweisung zur Composition mit deutlichen und ausfiihrlichen Exempeln, zum Selbstunterrichte, erlautert ; und
mit einem Anhange :Von der Beschaffenheit und Anwendung aller jetzt iblichen musikalischen Instrumente. Breitkopf,
Leipzig (1790) .

Orgel- und Klavierwerke :

8 kleine Préludien fiir Orgel.

5 Praludien fiir Orgel.

Fuge fiir Klavier, Opus 17, Nr. 5.

Praludium und Fuge fir Orgel zu vier Handen.
Kammermusikalische Werke und Instrumentalkonzerte :
Vier Concertinos fir Harfe und Orchester (1772) .
Harfenkonzert in C-Dur (1773) .

Drei Konzerte fiir Maultrommel, Mandora und Streicher (um 1765) .
Streichtrios, Opus 9, Nr. I-3.

Quartette, Opus 16, Nr. 4.

Duo in C-Dur fiir Viola und Violoncello.

Partita in C per flauto, arpa e basso.

Divertimento in D-Dur fiir zwei Violen und Kontrabass.
Partita in D-Dur fiir Flote, Viola d’amore und Kontrabass.
Kirchenmusik :

Messe in Es-Dur.

Missa in D (1783) .



Ave regina coelorum.
Magnificat anima mea Dominum.

Tenebrae factae sunt.

25 décembre 1837 : Franz Liszt and his mistress, Marie d'Agoult, have their 2nd child : a daughter named Cosima.

AB 32 : 1838

The 27 year old Franz Liszt feels compelled to return to the concert stage to raise money for Hungarian victims of
the 1838 Danube flood. Marie argues that he should stay home and concentrate on composing, but Liszt ignores her
and goes on tour.

Eté 1838 : Anton Bruckner écrira ses Ires compositions pour cheeur et orgue dont un court Prélude pour orgue. Son
bulletin en tant que jeune choriste nous indique qu'il était un excellent éléve. Il finira méme ler de sa classe a la fin
de sa scolarité, en 1839.

Anton Bruckner a toujours apprécié la bonne nourriture : surtout en grande quantité ! Un jour, durant une célébration
religieuse au monastére de Saint-Florian, le prélat s'apercut que le jeu du jeune homme ne sonnait pas comme a
'habitude. Inquiet, il demanda a Bruckner de s'expliquer. Ce dernier lui racontera qu'il dut s'asseoir au bout de la
table, héritant des restes de viande de ses prédécesseurs aprés avoir terminé leur repas. En manque d'énergie, il ne
réussira pas a bien jouer. Le prélat lui promettra que la situation sera corrigée.

Bruckner aimait la compagnie des chanoines du monastére. Il a méme songé un moment a devenir prétre. Il observait
de maniére stricte tous les commandements de I'Eglise. Bien qu'il ait été exempté de jedne par son évéque, il a

rarement fait usage de la dispense.

Cest a Linz que Bruckner requt sa formation de Maitre d’école, dans une école ou I'on accordait aussi une grande
attention a la musique puisque I'école devait former « des chanteurs d’église, des organistes et des Sacristains » .

Octobre 1838 : Bruckner apprend a jouer la réduction pour piano de I'Ouverture « Tancredi » (Tancrede) de
Gioachino Rossini.

The Overture, borrowed from « La pietra del paragone » , is a popular example of Rossini's characteristic style and is
regularly performed in concert.

Opéra mélodramatique-héroique chanté en italien basé sur un livret de Gaetano Rossi d'aprés la tragédie-homonyme



de Voltaire. L'ceuvre sera créé a « La Fenice » de Venise, le 6 février 1813. Rattaché au genre de I' « Opera seria » ,
il s'agit du ler Opéra important de Rossini. Il remporta un trés grand succés aupres des Vénitiens, et contribua a la

renommeée naissante de Rossini, lequel n'avait pas encore 21 ans. Il fut repris a Paris au Théatre-ltalien, le 22 avril
1822.

AB 33 : 1839
24 avril 1839 : Bruckner compléte ses études a I'école primaire d'Ansfelden.

Durant cette période, Bruckner se lie d'amitié (pour la vie) avec Karl Seiberl (1830-1918) , autre petit-chanteur du
monastére qui vit chez la famille du chef de cheeur Michaél Bogner. (Au fait, 2 petits-chanteurs co-habitaient avec
Bruckner.)

Franz Schubert's brother, Ferdinand, shows the score of the « Great » C major Symphony to the 29 year old Robert
Schumann while Schumann is staying in Vienna. Schumann immediately recognizes the greatness of the work and sends
the score to Felix Mendelssohn, who conducts the successful premiere in Leipzig.

Richard Wagner and his wife, slipping away from creditors, sail from Riga to London (a trip which inspires his next
Opera, « Die fliegende Hollander ») and go-on to Paris. There, the 26 year old Wagner does hack-work for publishers
and theaters while composing « Hollander » , and becomes friends with Giacomo Meyerbeer.

Franz Liszt hears of Sigismond Thalberg's success in Paris and returns there for a famous piano duel, to ensure his
title as « King of the piano » . Over the next 5 years, giving a series of spectacular recital tours all over Europe
where he performs for hours, from memory. He plays to hysterical audiences of thousands and creates full-blown «
Lisztomania » . Liszt finally finishes his Ist Piano Concerto, in E-flat, and composes his 2nd Piano Concerto, in A
minor.

In Paris, « Conservatoire » clarinet professor Hyacinthe Klosé and woodwind instrument maker Louis Auguste Buffet
apply Theobald Bohm's flute key-system (making extensive use of his brille concept) to the clarinet « d'apres le
systeme de Monsieur Bohm » (also called : the « clarinette & anneaux mobiles » ; clarinet with moveable rings) , and
present it at the Exhibition. It eventually becomes the standard clarinet system everywhere, except Germany and
countries in the German sphere of musical influence.

Septembre 1839 : The 17 year old Hermann von Helmholtz begins his studies at the Royal Friedrich-Wilhelm Institute
of Medicine and Surgery, in Berlin.

Franz Liszt decides to give another concert to raise money for the Beethoven memorial statue. During Christmas, he
returns to Hungary, for the Ist time in I8 years, visiting Budapest and, then, his birthplace, Raiding, where he happens
to hear the music of the local Roma people (gypsies) and begins to write the « Hungarian Rhapsodies » .



AB 34 : 1840

In 1840, Anton Bruckner having elected to follow in his father’s path, was sent to the educational Preparatory School
in Linz, the provincial capital. There, his music teacher was Johann Nepomuk August von Diirrnberger, whom Bruckner
so much admired that he later adopted his theory text for his own classes in Vienna. Having attained certification as
an assistant teacher, Bruckner was sent to the border village of Windhaag, where his superior treated him as a sort of
slave. After a year and a half, by mutual consent, Bruckner was relieved of his duties and sent to the hamlet of
Kronstorf - where his superior treated him like a son. A neighbour supplied him with a spinet, he studied the music of
Johann Sebastian Bach from Leopold von Ienetti, choir Master in the adjacent village of Enns, was befriended by the
priest of nearby Steyr, Joseph Plersch (who let him use the church organ) , and played piano duets with Karoline
Eberstaller, a former keyboard partner of Franz Schubert. By now, Bruckner was also composing fairly regularly, though
his juvenilia (mostly choral works) are generally only of academic interest.

1840 : A 16 ans, on retrouve chez Bruckner un jeune homme dénué de confiance. Il décide alors de suivre I'exemple
de son pére et de devenir (également) un instituteur, plutot que de poursuivre sur la voie plus hardie (voire risquée)
de la composition :

« Comme mon pére. » dit-il, tenant compte de la notion de sécurité.

Anton Bruckner may have paid his Ist brief visit to Steyr while he was training as a teacher. According to Franz
Gréflinger, Georg Steinmeyer, an assistant teacher at Saint-Florian, took him « to Steyr in the summer of 1840 to sit
the examination for secondary school subjects » . This was part of the preparation for attending the « Kaiserlich-
Koniglich Praparandie » , the teacher training college in Linz. Graflinger is contradicted in this very minor point by
other sources which assert that the examination took place in Linz ; as things stand at present, both versions are
equally plausible.

Le « Kaiserlich-Kdniglich Praparandie » de Linz

En dehors de I'enseignement primaire habituel donné a Saint-Florian, le jeune Bruckner aura la chance d'assister a des
cours préparatoires en vue de devenir un enseignant (comme I'ont été avant lui son pere et son grand-pere) . Pour
compléter sa formation, Bruckner se rendra a proximité de Linz ot il aura I'occasion de faire connaissance avec la
musique de concert de Carl Maria von Weber et de Ludwig van Beethoven. Il se préparera donc pour le concours
d'entrée a Ecole normale (« Kaiserlich-Koniglich Praparandie ») de Linz qui se tiendra le 30 juillet I840.

« Praparandie » : Ecole préparatoire (Séminaire ou Ecole normale) qui sera en vogue durant le |8e siécle, jusqu'au
début du 20e. Son mandat consistera a donner la formation de base (par I'entremise de séminaires) aux diplomés de
'école publique qui aspirent a devenir des Maitres d'école du niveau primaire.



While the wordly pleasures of the theatre were denied to students of the « Praparandie » , Bruckner absorbed more
and more Viennese Classical church music, especially the works of Franz-Josef and Michaél Haydn and those of minor
figures such as Ienetti, Keinsdorfer and Scheidermayer. The repertory at Saint-Florian included : Alberchtsberger, Aumann,
Eybler, Aiblinger, Zaininger, Biihler, Caldara and, of course, Gregoriant chant. But secular music found its place too, and
the secular concerts of Saint-Florian together with the meetings of the « Linzer Musikverein » had already brought to
his attention Overtures and small works by Rossini, Beethoven, Weber and Mendelssohn, together with a few Symphonies
by Mozart and Beethoven.

Jorger Freihaus (Landkanzlei, Handelsakademie)
WOHNHAUSER

Le batiment érigé en 1500 qui loge, a la fois, I'Ecole normale et le College affilié de formation des enseignants se

trouvent au numéro 23 de la « Hofgasse » (anciennement, le 82 « SchloBberggasse ») . Quant a lui, Bruckner loua
d'abord un appartement au |1 de la « Pfarrgasse » (anciennement, le 197) puis, il habitera une petite conciergerie
d'un seul étage sur la « BethlehemstraBe » .

Ayant réussi son examen d'entrée avec brio, il entreprend des lecons d'orgue (I' « Art de la fugue » de Jean-Sébastien
Bach) , de violon, de piano, de chant, d'harmonie et contrepoint auprés du réputé théoricien Johann Nepomuk August
von Diirrnberger (1800-1880) . C'est aussi avec lui qu'il aura la chance de découvrir les compositeurs des périodes
pré-Classique et Classique en scrutant, en profondeur, les ceuvres profanes de Wolfgang Amadeus Mozart et de Ludwig
van Beethoven.

Une plaque commémorative orne aujourd'hui le batiment :

« Appartenant a l'origine a monsieur Jorger, cette maison devient, en 1776-1777, une Ecole normale. Les cours de la “
Kaiserlich-Kaniglich Praparandie ” sont les précurseurs des instituts de formation d'enseignant. Son éléve le plus
important sera Anton Bruckner qui termine sa formation d'instituteur adjoint, en 1841. »

La « Minoritenkirche » de Linz

Les étudiants de I'Ecole normale participaient activement a la vie musicale de Linz ; plus particuliérement, a la

« Minoritenkirche » ol I'on pouvait entendre les Classiques viennois comme Wolfgang Amadeus Mozart et Franz-josef
Haydn. L'église des minimes (ou des minorites) fut construite, en 1236, comme église du couvent des fréres mineurs
conventuels des Franciscains (« KlosterstraBe, 7 ») . Elle sera transformée en église de style purement Rococo (la seule
trouvée a Linz) par Johann Matthias Krinner, en I751. A Pintérieur, les stucs sont de Kaspar Modler, le tableau du
Maitre-autel de Bartolomeo Altomonte et les autels latéraux de Martin Johann Schmidt (surnommé Schmidt de Kremser)
A coté de I'église, le batiment érigé au |6e siecle, sur l'emplacement du couvent, est actuellement le Palais du
gouvernement régional.



LandstraBe, 4020 Linz / +43 732 772011364 .

| octobre 1840 : Anton Bruckner (aged 16) passes an entrance examination to the teacher-training College («
Normalhauptschule » or « Kaiserlich-Kdniglich Praparandie ») , in Linz.

In Linz, Bruckner discovers Karl Zappe Senior, the concert-Master at the Linz Theater. The young Bruckner will assist to
his Symphonic programs hearing Overtures by Carl Maria von Weber, Beethoven's 4th Symphony and, on October 2nd :
the Opera « Fidelio » .

I5 octobre 1840 : Anton Bruckner begins officially his 10 month teacher training at the « Normalhauptschule » .

During this period, he takes lessons in harmony, basso-continuo, choral singing and organ playing with professor Johann
N. August von Diirrenberger.

Bruckner will copy one of the 9 German Masses (« Deutsche Messen ») , composed by Johann Michaél Haydn, for a
fellow classmate.

Johann Nepomuk Pauspert! Wladyk von Drachenthal

Priest, Johann Nepomuk Pauspertl Wladyk von Drachenthal (1796-1864) , from Bohemia, worked in some parishes of
Upper-Austria as diocesan catechist. After his priesthood activity, he was named director of the Linz secondary school
and its connected « Kaiserlich-Kdniglich Praparandie » , from 1835 to 1844. Also working with him, Peter Westermayr
(preacher) and Franz Schierfeneder (prefect of studies) .

Wappen

In Blau ein wachsender Mann in rotem Gewand, in der erhobenen Rechten und in der gesenkten Linken je einen
goldenen Apfel haltend, auf dem runden roten Hut liegend ein goldener Drache ohne FiiBe. Auf dem Helm mit blau-
roten Decken der Mann wachsend.

Katholisch - Adelsbestatigung 1845

Das Geschlecht stammt aus Iglau in Mahren.

Bohmischer Wladykenstand mit « von Drachenthal » 02.08.1563 (fiir die Briider Johann und Peter Pauspertl,
Gutsbesitzer) .

Osterreichische Adelsbestitigung 16.10.1845 (fiir die Briider Johann Pauspertl von Drachenthal, auf Aujezd und
Nezdenitz, und Tobias Pauspertl von Drachenthal, auf Zittow) .



Literatur

Briinner Genealogisches Taschenbuch 1870, 1883, 1891.

Genealogisches Taschenbuch der adeligen Hauser Osterreichs 1908-1909.
Verdffentlichung : 1840

Herr Georg Wessiken, wie Seite 8. Normalhauptschule zu Linz. Direktor Herr Johann Pauspertl von Drachenthal,
Weltpriester Katechet. (Unbesetzr.) Supplenten. Herr Peter Westermayr (Domprediger) . Franz Schierfeneder
(Studienprafekt Lehrer) .

1840-1841 :

Bei seinem ersten Aufenthalt in Linz geht es Bruckner seinem Beruf entgegen : Er wird zum Lehrer und zum
Schulgehilfen ausgebildet.

Die Ausbildung erstreckte sich nicht nur auf die eigentlichen Schulgegenstande und der Unterrichtspraxis, sondern auch
auf Musiktheorie, Orgel, Klavierspiel und auf Gesang. Gewohnt hat Bruckner in dem Haus Pfarrgasse Nummer 11. Sein
taglicher Schulweg fiihrte ihn in die steil ansteigende Hofgasse Nummer 23. Dort unterrichtete Johann August
Diirrnberger Musik. Die Wissbegierde von Anton Bruckner in Musiktheorie sticht richtig hervor, wie zum Beispiel fiillte er
seine Notenblatter mit endlosen Notizen. Aus dem von Diirrnberger geschriebenen « Classifications - AbschluB » von
1841 ragte Bruckner mit seinen sehr guten und guten Erfolgen hervor.

Nicht nur die Wissensvermittlung von Diirrnberger formte ihn, sondern auch der Mensch Diirrberger selbst pragte das
Leben des jungen Anton Bruckners. Sein Lehrer und dessen Unterricht das waren die Hautquellen fiir seine
musikalischen Inspirationen. 1841 absolvierte Bruckner die Abschlussprifung unter dem strengen Direktor Johann
Nepomuk Pauspertl von Drachenthal. Diese bestand er mit einem ausgezeichneten Erfolg. Somit konnte Bruckner als «
Gehiilfe an Trival-Schulen » verwendet werden.

In der Pfarrgasse |1, im Hause des Gemischtwarenhandlers Adolf Hofmann, hatte Bruckner ein giinstiges Quartier

bekommen. Die Kaiserlich-Koniglich Praparandie, die er nun besuchte, war in der zum SchloB aufsteigenden Hofgasse
81.

Der Kurs in Linz dauerte ein Schuljahr, also [0 Monate. Die Ausbildung war griindlich.

Dafiir sorgte der von Bruckner zuerst gefiirchtete und spater hochgeschatzte Direktor Johann Nepomuk Pauspertl von
Drachenthal (1796-1864) , der nach seiner Priestertatigkeit in einigen Pfarren Oberdsterreichs von 1835 bis 1844



Direktor der Linzer Normal-Hauptschule und der angeschlossenen Kaiserlich-Kaniglich Praparandie war.

Die Hauptgegenstinde an der Praparandie waren die methodische Umsetzung fiir Religion, Lesen, Schreiben, Rechnen,
Sprachlehre und Geographie, kennenzulernen und zu erproben.

Gesondert wurde groBer Wert auf den Unterricht in Gesang, Harmonielehre, GeneralbaB und Orgelspiel gelegt, einem
Unterricht, der neben der Schule auch fiir den Dienst in den Ortskirchen bestimmt war. Den Musikunterricht erteilte
Johann August Diirrnberger. Sein « Elementarbuch der Harmonie- und Generalbasslehre » erschien 1841 in Linz.
Bruckner studierte es griindlich und verwendete es auch spater in Wien in seinem Unterricht. Er selbst sagte :

« Das Buch hat aus mir das gemacht, was ich bin. »
Das noch vorhandene Schulexemplar ist voll mit Anmerkungen und Fragen an den Autor.

Anton Bruckner hat seinem Lehrer zeitlebens treue Anhanglichkeit bewahrt. Er besuchte Diirrnberger in Linz und Steyr
und betonte wiederholt, daB er ihm die Grundlage des Musikwissens zu danken habe.

Johann Diirrnberger leistete seine Arbeit an der Kaiserlich-Kdniglich Praparandie nicht nur die Jahrzehnte hindurch
unentgeltlich, er stellte auf eigene Kosten die notigen Instrumente bei, in deren Handhabung er die Kandidaten
unterwies.

In der Minoritenkirche, neben dem Landhaus, filhrte er Messen von Franz-Josef Haydn und Wolfgang Amadeus Mozart
auf. Bruckner spielte dort auch deutsche Schulmessen von Johann Michaél Haydn und Franz Schubert und iibernahm
manchmal schon den schweren Orgelpart bei Hochimtern. So wurde er immer mehr mit den groBen
kirchenmusikalischen Werken der Wiener Klassik vertraut.

In dieser Linzer Ieit schrieb der wissbegierige Student Johann Sebastian Bachs « Die Kunst der Fuge » und eine Anzahl
von Musikbeispielen Albrechtsbergers, Josef Haydns und anderer Meister fein sauberlich ab.

Die Konzerte des « Linzer Musikvereins » unter Karl Zappe (1812-1871) besuchte er eifrig. Beethovens IV. Symphonie
und die Ouvertiiren Carl Maria von Webers wurden fir ihn zum groBen Erlebnis.

Die SchluBpriifung an der Kaiserlich-Koniglich Praparandie war am 16. August 1841. Lachend erzahlte der alte Meister ,
daB er im Zeugnis neun « Sehr gut » errungen habe, was unerhort war, denn vom gestrengen Direktor her hat dort

jeder einmal durchfallen miissen.

Dem Zeugnis ist zu entnehmen, daB der « Candidat sehr fleiBig dem Unterricht beigewohnt und sich in den Sitten sehr
gut verhalten habe » .

Das Lertifikat erklarte ihn als « Gehiilfe fir Trivialschulen » geeignet.



Die Mutter Bruckners war froh und stolz iiber das kurze Studium ihres Sohnes. lhre letzten Ersparnisse hatte sie dafiir
hergeben miiBen.

Das zustindige Schulamt wies mit dem Einverstandnis des Propstes von Sankt Florian dem jungen Hilfslehrer die Schule
Windhaag bei Freistadt im oberen Mihlviertel zu, einer dem Stift Sankt Florian inkorporierten Pfarre.

In Linz, Bruckner was continuing his Latin studies with a student in the upper-part of the grammar school. His social
life centred on the guest-house “ Zum Bayrischen Hof " (now,“ Zaininger ") , where he had his lunch, and where he
was able to meet lawyers, whose company he preferred.

The 7 year old Johannes Brahms begins piano lessons with Otto Cossel in Hamburg, seeing him nearly every day.
Brahms quickly becomes the favoured child in the family.

Richard Wagner and Franz Liszt meet and become close friends.

The 31 year old Felix Mendelssohn composes his Symphony No. 2, in B-flat major, « Lobgesang » (Hymn of Praise) ,
Opus 52 (his 4th symphony in order of composition - posthumous publication of the intervening 2 result in out-of-
sequence numbering) , to celebrate the 400th anniversary of the invention of printing by Johannes Gutenberg.

In Paris, Guillaume Triébert produces his « Systéme 3 » oboe, his Ist patented model and a mechanization of the old
« simple system » oboe which utilizes Theobald Bohm's brille idea, placing a set of rings over the finger-holes on the
lower-joint. Its manufacture continues into the early 1900's. After this model, Triébert's instrument manufacturing
company will evolve the key-system of the modern oboe over the course of the next 35 years.

In Brussels, Eugéne Albert develops the « Albert clarinet » by applying Bahm's brille idea to the standard Iwan Miiller
clarinet design, placing a set of rings over the finger-holes on the lower-joint (a in Triébert's « Systéme 3 » oboe) . It
is a system which will remain popular into the early 1900's and will be the favoured type of clarinet with the early
jazz players in New Orleans a rather early Albert-system clarinet, including the « patent C-sharp » key on the lower-
joint, but without the brille on the upper-joint.

Also in Brussels, the 26 year old Antoine Joseph (Adolphe) Sax develops his own clarinet design based on Iwan Miiller's
system, but which still requires cross-fingering. Sax also tries to produce a clarinet which will over-blow at the «
octave » as in the flute and oboe (and instead of the « I2th » as on a regular cylindrical clarinet) , by replacing the
regular trumpet-like mouthpiece on a type of keyed-bugle called an « ophicléide » with a clarinet mouth-piece and, in
the process, invents the saxophone.



The I8 year old Joachim Raff finishes his studies at the Jesuit Seminary in Schwyz, with prizes in German, Latin and
mathematics, goes to Rapperswil (near his birthplace of Lachen) , to work as a teacher. Having taught himself the
rudiments of music, Raff begins to compose.

The 16 year old Bedfich Smetana begins high-school, in Prague.

AB 35 : 841

The 31 year old Robert Schumann marries Clara Wieck, who as a pianist was a child prodigy. In the full flush of
inspiration from his new love, he writes his Ist (« Spring ») and 4th Symphonies (the latter will not appear until
after the next 2) .

Adolphe Sax demonstrates a C bass saxophone to Hector Berlioz, who is amazed at its dynamic range and expressive
possibilities.

30 juillet 1841 : Anton Bruckner (aged 16) passes an examination in Linz qualifying him to be an assistant teacher.

8 septembre 1841 : Antonin Dvofak is born in Miihlhausen (Nelahozeves : a small village approximately 45 miles north
of Prague, then, in the Austrian Empire ; now, in the Czech Republic) .

ler octobre 1841 : Aprés des études qui auront duré plus de 10 mois, le jeune Bruckner, agé de 17 ans, obtient
comme externe un diplome officiel qui lui permet de devenir instituteur adjoint au Maitre pour les classes de cours
inférieurs (le niveau primaire) .

Bruckner was a model student, doing well in his final examination in Linz which qualified him as « assistant teacher
for elementary schools » - a fine achievement, as most students took 2 attempts at the course before gaining a
certificate.

Having obtained excellent results in his final examinations, Anton Bruckner duly qualified as an « assistant teacher for
primary schools » . He would have been disappointed to obtain only « good » rather than « very good » marks in
organ playing and rectified this anomaly, 4 years later, in the organ recital which he gave as part of the final
examination for prospective high-school teachers. His organ teacher Johann N. August von Diirrnberger (1800-1880) was
more generous in his appraisal and awarded Bruckner a « very good » commendation.

Bruckner then spent a few weeks at Saint-Florian, possibly also visiting his family at Ebelsberg. His official student days
were over.

After leaving Linz, Bruckner remained in touch with his former teacher. In 1855, Diirrnberger was particularly helpful
in encouraging Bruckner to apply for the vacant position of cathedral organist in Linz.



Il years later, in 1866, Diirrnberger spent some time in Griinburg near Steyr, possibly to recuperate from an illness. A
letter which Bruckner sent him on his Name-Day is sufficient evidence of the high esteem in which he still held him :

« It is an expression of gratitude for the trouble which you took with me when you were once my teacher. It also
comes from my deep respect for your almost unparalleled fair-mindedness and the energy which you expended in
pursuing what was obviously right. It is further an expression of love - in response to the love which particularly
touched me through your goodwill and benevolence of which | was often the recipient. Under such circumstances, who
would not avail himself of an opportunity of giving expression to his feelings ? ... May God keep you in health for
many, many years, bless you and amply reward you ! So many of your pupils will echo that today ! I join my voice to
theirs and have every reason to do it in a strong “ forte . »

3 octobre 1841 : Bruckner débute comme instituteur adjoint a I'école primaire de Windhaag prés de Freistadt, une
petite localité d'environ 35 maisons, coupée du monde et située a 'extréme nord de la Haute-Autriche. Son salaire
annuel est de [2 « Florins » .

(Out of this paltry sum, the 17 year old boy, already remarkably cautious, paid his Ist contribution to an insurance
policy for old age.)

Durant cette période, il étudie « I'Art de la fugue » de Jean-Sébastien Bach ; les préludes et fugues Johann Georg
Albrechtsberger ; le manuel de Friedrich Wilhelm Marpurg sur la basse continue et la composition ; et le manuel sur
'enseignement de la basse continue de Daniel Gottlieb Tiirk.

Le chemin de fer hippomobile

Le développement industriel du XIXe siécle touche les environs et, en 1835, le ler chemin de fer hippomobile se met
en branle en Haute-Autriche.

Le chemin de fer hippomobile Budweis-Linz-Gmunden (en tchéque : Konéspreina draha Ceské Budgjovice - Linec -
Gmunden) , ouvert par sections entre 1827 et 1836, était la seconde voie ferrée du continent européen, aprés celle de
Saint-Etienne a la Loire, et servait principalement au transport du sel de la région de la Haute-Autriche, le
Salzkammergut, vers la Boh&me. Dans les années 1855-1856, la traction hippomobile fut remplacée par des locomotives
a vapeur entre Linz et Gmunden. Sur le parcours montagneux entre Linz et Budweis (« Ceské Budjovice ») , lemploi
de locomotive n'était pas possible en raison des courbes trop étroites et des fortes déclivités. Ainsi, en 1873, fut
construite une ligne alternative selon un autre tracé entre Linz et Budweis. Le service ferroviaire hippomobile fut
interrompu en décembre |872.

Le transport des personnes débuta par des voyages d'excursion occasionnels, la Ire circulation systématique fut ouverte
en 834 avec des trains supplémentaires pour la foire d’Urfahr qui permirent le transport de 2,379 personnes. Sur
terrain plat, 2 chevaux attachés l'un derriére l'autre pouvaient tirer 4 voitures entiérement pleines d’environ 60



voyageurs ou 3 a 4 wagons de marchandise, chacun de 2,520 kilogrammes (45 quintaux de Vienne) . Pour les
montées, on attelait jusqu'a 3 chevaux ou on divisait le train. L'autorisation officielle pour la mise en ceuvre du
transport des voyageurs intervint le 10 mai 1836. Dés ce moment-la, des « trains de grand parcours » quittaient
chaque jour, 2 5 heures du matin, les 2 tétes de ligne (Linz et Budweiss) . A I'heure du déjeuner, ils se rencontraient
au point supérieur de la ligne, a Kerschbaum, o on disposait d’une heure pour prendre un repas dans le ler buffet
de gare d'Europe. A 19 heures, on arrivait a la gare terminus. A cté de ces « trains de grand parcours » circulant
seulement une fois par jour, il y avait d'autres voyages de passagers de Linz jusqu'a Lest (prés de Freistadt) . Les
habitants de Linz prenaient également volontiers le chemin de fer pour des promenades en banlieue a « Sankt
Magdalena » ; C'est la raison pour laquelle sur la place de la gare a Urfahr et, plus tard, aussi a la maison de péage
a Linz, des voitures étaient toujours tenues prétes. En 1840, 10,000 voyageurs furent transportées, un chiffre qui
monta jusqu'a 16,000 en [848. Pour le trafic voyageurs, des vitesses moyennes de 10 a I2 kilométres a I'heure
étaient atteintes, voire 15 kilométres a I'heure dans les descentes. Les trains de voyageurs circulaient seulement d’avril
a octobre. Un voyageur (autour de 1840) décrit ses impressions :

« Avant de partir, de nombreuses formalités sont effectuées. Les agents du chemin de fer devaient apposés sur les
billets la gare de destination, la date, I'heure, etc. Le départ est donné a 5 heures précises. Quel plaisir de voyager sur
une telle voie ferrée ! Aucun grondement, aucune secousse : on glisse dessus comme dans le ciel. Pour une forte pente,
un cheval de renfort est attelé. Peu avant Lest, notre voyage a été désagréablement interrompu par un train chargé de
tonneaux de vin. Comme la ligne est a voie unique, nous n'avions pas le choix (nous ne pouvions pas revenir au
dernier évitement) avec le cocher que de sortir notre voiture hors des rails et de laisser passer le convoi en sens
contraire. »

Alors que ce voyageur était totalement satisfait du déjeuner a Kerschbaum, I'écrivain Franz Carl Wiedmann, en 1837, ne
partageait pas cette impression :

« Kerschbaum est I'endroit ol déjeuner ordinairement. 3 grandes tables sont déja préparés dans la salle a manger. La
société rencontrée ici se compose de 42 personnes, toutes des 4 voitures. Le plat simple se composait de soupe, de
viande de beeuf et de 2 sauces, de roti et salade. Le roti se partageait en poulet roti et gibier. Le dernier était
totalement immangeable et répandait une horrible odeur désagréable dans toute la piéce. Les autres plats étaient bien
préparées. On payait 3 couronnes, une bouteille de biére comprise. Le café noir est payé en extra. »

Au début du trafic des voyageurs, il n'y avait encore aucune classe de voiture, mais seulement des voitures couvertes
et découvertes. Plus tard, une distinction a été faite par classes. Une voiture de Ire classe sur la ligne de Budweis
avait 4 a 9 places a l'intérieur et a ['extérieur ; sur la ligne de Gmunden, 4-12 siéges a l'intérieur et 4-8 a
I'extérieur. Pour la 2e classe, il y avait 6 sieges a l'intérieur et a I'extérieur ; sur la ligne de Gmunden, 12 a 24 sieges
a l'intérieur et 8 siéges isolés a l'intérieur. Pour la 3e classe, des wagons couverts étaient utilisés. Sur la ligne de
Gmunden, il y avait seulement 2 classes. En 1857, le chemin de fer disposait de plus de 96 voitures des différents
types. Ceux de Ire et 2e classe étaient comparables a des diligences. On pouvait aussi amener sa propre diligence, qui
était chargée, y compris les passagers, sur ce qui était appelé une « voiture d'équipage » . Dans des voitures plus
longue, le transport des chevaux étaient possible.



La société disposait a pleine exploitation de plus de 600 chevaux, presque exclusivement des « Noriker » qui se
révélaient forts et frugaux. Des tentatives avec des beeufs qui auraient été meilleurs marchés a I'entreprise (le foin au
lieu de I'avoine ou le mais) , ont échoué avant tout a cause d’une fatigue plus rapide et d’une allure faible. Détails
du rapport d'expérience, en 1846 :

« Qutre sa qualité naturelle, le beeuf est peu docile, pas aussi sensible que des animaux plus nobles ; aussi sa marche
est incertaine, maladroite et indocile, il a souvent peur face a des éléments insignifiants, des personnes de passage, des
parapluies, etc. , et quitte ainsi trés souvent la voie, nécessitant une attention particuliére des guides. Comme nos
guides sont tout a fait ignorants de la langue allemande, il va sans dire que méme les expressions des populations
montagnardes, auxquelles ces beeufs sont habitués, ne peuvent &tre prononcées et pas davantage connues. »

Sur terrain plat, 2 chevaux attachés l'un derriére l'autre pouvaient tirer 4 voitures entiérement pleines d’environ 60
voyageurs ou 3 a 4 wagons de marchandise, chacun de 2,520 kilogrammes (45 quintaux de Vienne) . Pour les
montées, on attelait jusqu'a 3 chevaux ou on divisait le train.

Les gares, dénommeées place de relais, sur la ligne de Budweis étaient distantes de I'une a I'autre d’environ 20
kilométres, et sur la ligne Gmunden de |5 kilométres. Ces distances avaient été retenues pour qu'un cheval, dans une
journée de travail, puisse aller d’une gare a l'autre et, de [3, avec un train en sens contraire, revenir a son écurie.
Ainsi, le chef de gare (appelé « expéditeur ») avait, en régle générale, la responsabilité de ses chevaux. Il était
également responsable du bon fonctionnement de I'exploitation qui comprenait notamment la régulation du trafic des
trains. Il devait également donner les certificats de transport, prendre en charge les bagages et le fret, et s’assurer de
leur expédition. Les gares étaient équipées pour les croisements des convois, le changement des chevaux et les
chargements ainsi que de batiments pour le service, 'hébergement, le corps de garde, ses écuries et un magasin de
fourrage pour 25 a 100 chevaux ainsi que d’entrepdts pour les marchandises et d’'une forge. En outre, un café affermé
était adjacent.

On the railway, there were several way stations for changing horses. The passenger trains were leaving regularly, once a
day at 5 o'clock in the morning, from both terminal stations. They crossed at midday in the highest station of
Kerschbaum, where they had an hour break for lunch in the Ist railway restaurant in Europe. The journey took [4
hours.

A coté des places de relais, il existait des relais de remplacement qui servaient exclusivement au changement des
chevaux pour le trafic des voyageurs, de plus des relais pour le transport étaient exclusivement réservées au trafic des
marchandises. Pour rendre la circulation plus souple, il y avait entre les places de relais des stations intermédiaires qui
servaient a la manceuvre des trains, permettant de plus le garage pour laisser la voie libre.

Pour le transport des passagers, il y avait aussi d'autres arréts qui n’ont pas fait 'objet de mesures particuliéres. Les
sections entre 2 gares étaient appelées relais. Pour I'entretien et I'inspection de la section, des maisons de garde ont
été construites a intervalles de 2 a 3 kilométres. La ligne Budweis avait 5| maisons, celle de Gmunden, 25.



L'exploitation du chemin du chemin de fer étant affermée, on sest satisfait au début de 10 employés et de quelques
tonneliers saleur. A Iexpiration du contrat de d’affermage, on comptait, en 1829, 495 agents. L'éventail des salaires
était large. Ainsi était réparti mensuellement :

Directeur & Linz : 160 florins (I florin équivaut environ a 10 euros) .
Chef de bureau de I'encaissement : 100 florins.

Rédacteur chargé du transport des voyageurs : 33 florins.

Expéditeur (responsable d’une place de relai) : 80 florins.

Huissier : 15 florins.

Garde-barriére et gardien de station : 10 florins.

Cantonnier : 30 florins.

Au début, I'exploitation du chemin de fer était affermée. Comme fermier se présenta le capitaine de navire (Impérial et
Royal) Karl Adalbert Lanna, de Budweis. Il était responsable de la fourniture de tout le personnel et des indispensables
travaux de réparation. En 1846, aucun accord sur le loyer n’ayant pu étre conclu, la société reprit, le ler novembre
1846, I'exploitation en régie, date a laquelle 482 chevaux étaient utilisés. Pour le service de la voie, les employés du
chemin de fer étaient équipés de lanternes et d'outils pour les fers des chevaux et des réparations rapides.
Fondamentalement, ils ne portaient pas d'uniforme. Cependant, pour des occasions spéciales, ils portaient, un chapeau
de gala (le « shako ») , qui était équipé d'une bande argentée et d'une queue de cheval.

Le cordon de service en or avec des glands et des gants a revers complétaient cet équipement qui donnait une digne
prestance. Le personnel était encouragé a la plus grande courtoisie envers les passagers qui étaient considérés de cette
maniére en raison des pourboires attendus. Le guide Leopold Viertbauer avait acquis une renommée locale. Il distrayait
les voyageurs au son d'une cithare et du chant, et avait toujours une bouteille d'eau-de-vie a la main. Lorsqu'il prit sa
retraite, ses économies s'élevaient a prés d'un million d’euros. Il y avait, toutefois des plaintes légitimes de voyageurs a
Iencontre du personnel ; aussi, le cas échéant, intervenait I'assistant de direction (le « contremaitre de direction ») de
longue expérience Leonhard Baumgartner, appelé « Téte rouge » , dont la force physique semblait fréquemment
convaincante.

Le tarif voyageur était, en 1846, pour une lieue autrichienne (soit 7,59 kilométres) :

Ire Classe : 10.66 Kreuzer (100 Kreuzer équivaut a | flrorin) .



2e Classe : 7 Kreuzer.
3e (Classe : 5.5 Kreuzer.

Les tarifs de transport sur la ligne vers Gmunden étaient environ 30 % inférieurs en raison de frais plus faibles
(attelage) et de sa plus grande fréquentation. Si on rapprochent ces prix avec les salaires et appointements cités plus
haut, il apparait clairement que, se déplacer par le chemin de fer, n’était pas affaire trés bon marché d'autant qu'il
n'existait pas encore de tarif réduit. Ainsi, le simple citoyen se contentait le plus souvent de courtes distances. Le
voyageur-type du chemin de fer sur un long trajet était le fonctionnaire ou officier, I'nomme d'affaires, les classes
riches instruites et mieux nantis les agriculteurs et les entrepreneurs.

Aprés I'ouverture de la section Linz-Lambach du chemin de fer Elisabeth, I'ancienne ligne du chemin de fer
hippomobile entre Linz (gare du midi) et Alt-Lambach (aujourd’hui, Stadl-Paura) était fermée et démolie en 1859, y
compris |'embranchement de Zizlau. Aujourd'hui encore a Linz, le marché de la gare du midi rappelle le souvenir de
Iancienne gare du midi. Entre Alt-Lambach et la gare de Lambach du chemin de I'ouest, un raccordement a été
construit. La ligne Lambach-Gmunden était considérée comme un embranchement du chemin de fer de I'ouest.

Avec la construction du Chemin de fer de I'lmpératrice Elisabeth (chemin de fer de I'Ouest) s’écrivait, petit a petit, la
fin du chemin de fer hippomobile. Déja, a I'occasion de I'octroi de la concession du chemin de fer de I'Ouest, le
ministére des finances avait tenu compte du fait que dans la région de Linz, ou la « Erste Eisenbahngesellschaft »
était protégée des lignes concurrentes par « des privileges exclusifs » , des difficultés pouvaient survenir. Par exemple,
en verte de l'article 6 du document de concession, les 2 sociétés devaient rechercher une solution a I'amiable. Si elles
ne parvenaient pas a un accord, les contractants devaient se soumettre a I'arbitrage de la chambre Impériale. De tels
pourparlers ne dérangeaient pas les actionnaires de la « Ersten Eisenbahn-Gesellschaft » puisque leur entreprise, en
raison de la compétition grandissante des « vrais » chemins de fer, n'était de toute facon pas capable de survivre
sans modernisation coiiteuse. lls rejetaient donc le dédommagement pour atteinte a son privilége et insistaient pour
une reprise compléte de leur société. Puisqu’ainsi aucun consensus ne pouvait étre réalisé, le ministére des finances
décida a leur place. Le Chemin de fer de I'Ouest devait acquérir le privilege du Linz-Budweis (1824) ainsi que celui du
Linz-Gmunden (1832) avec un prix d'achat dépassant de 80 % le fonds social de I'ancienne société. En plus, elle avait
'obligation de convertir le chemin de fer hippomobile Linz-Budweis, avant 1874 au plus tard, en un chemin de fer
moderne, c'est-a-dire a voie normale.

En 1970, les vestiges subsistants en Autriche du chemin de fer hippomobile ont été déclarés monuments culturels. En
1982, un « chemin touristique du chemin de fer hippomobile » a été ouvert de Unterweitersdorf jusqu'a la frontiére
austro-tcheque, a I'ouest de Leopoldschlag, qui a été prolongé, en 1999, au-dela de la frontiére jusqu'a I'ancienne place
de relais de Bujanov (Angern) . Le 26 septembre 2000, le troncon d’Unterweitersdorf a « Sankt Magdalena » (partie
nord de Linz) a été ouvert. Il est maintenant possible, de rejoindre Linz a Bujanov (Angern) sur un sentier balisé de
randonnée qui emprunte, en grande partie, I'ancien tracé du chemin de fer hippomobile. On trouve outre des remblais,
des tranchées, des ponts, des ponceaux et des fondations de ponts ainsi que des maisons de garde et plusieurs places
de relais. Les places de relais de Lest (2 Kefermarkt) et de Kerschbaum sont bien préservées et valent le détour. A



Kerschbaum, un musée est installé dans le batiment restauré de la place de relais. Au musée, il est possible de circuler
sur un court trongon restauré sur des wagons historiques. La ville de Freistadt donne des renseignements exhaustifs sur
la direction du chemin et les vestiges du tracé Linz/Urfahr jusqu'a la frontiere.

Dans le quartier « Sankt Magdalena » de Linz, a été reconstruit une portion de la voie sur la promenade du chemin
de fer hippomobile et le chemin méne a certains viaducs bien conservés. Au début de la promenade se trouve le
monument érigé en souvenir du chemin de fer hippomobile antérieurement placé devant la gare principale de Linz.
Dans la tranchée d’Hasel (« Haselgraben ») , a Linz, les culées orientales du viaduc du méme nom sont restées debout.
Une plaque commémorative nous le rappelle.

Sur le territoire de la ville de Linz, le restaurant « la ville de Budweis » , de la rue Gerstner et « la ruelle du
chemin de fer » rappellent sur le parcours I'existence du chemin de fer. Le batiment de la gare du midi est
également conservée, en outre, le nom du marché de la gare du midi, installé a proximité, nous le rappelle. La maison
sise au n° 3 de la « GstdttnerhofstraBe » est une ancienne maison de garde.

A Budweis, la « rue Franz Anton von Gerstner » rappelle le souvenir du constructeur du chemin de fer hippomobile.
Dans le « Ientralraum » , entre Linz et Wels, on ne trouve guére de vestiges hormis quelques batiments (Wagram,
Maxlhaid) . Entre Wels et Lambach, le tracé est partiellement reconnaissable. A « Stadl-Paura » , le batiment de la
station de Lambach est conservé. Aprés « Stadl-Paura » , le chemin de fer a voie normale vers Laakirchen reprend le
tracé de I'ancien chemin de fer de cheval hippomobile. Sur cette section se remarque particuliérement le batiment de
la gare d'Englhof (aujourd'hui, Engelhof) ; il s'agit du plus ancien batiment ferroviaire d’Europe encore en service.

Au musée technique de Vienne, la voiture de type « Hannibal » peut étre admirée dans son état original. La nouvelle
halle, dédiée aux transports, au musée des sciences de Miinich consacre un espace au chemin de fer hippomobile Linz-
Budweis avec des voitures fidélement reconstituées, la reproduction d’images et des dessins.

Les lieux de mémoires suivants permanents peuvent &tre mentionnés :

Budweis : exposition dans I'ancienne maison du garde-barriére.

Bujanov (Angern) : un petit musée dans une maison du garde-barriére.

Kerschbaum : musée dans les anciennes écuries de la place de relai, 500 métres de ligne du chemin de fer
hippomobile reconstitués.

Lest : place de relai bien conservée.

Maxlhaid (Wels) : musée du chemin de fer hippomobile Bahnzeit-Stall (dans une annexe de I'auberge Maxlhaid) .



La ville de Linz sera favorisée par le développement des transports inter-cités. En effet, en 1832, le ler chemin de fer
hippomobile sur le continent européen sera érigé entre les localités de Linz et Budweis ; ce qui sera suivi, en 1858,
par le chemin de fer Ouest de I'lmpératrice Elisabeth reliant Vienne a Linz ; enfin, a partir de 1860, a Salzbourg. Les
déplacements de Bruckner a Vienne seront ainsi grandement facilités. Jusqu'alors il devait se déplacer sur le Danube,
par bateau.

AB 36 : 1842
The 29 year old Richard Wagner premieres his Opera « Rienzi » in Dresden, and is very successful.

The 33 year old Felix Mendelssohn completes his Symphony No. 3 in A minor, « Scottish » , Opus 56 (his 5th and last
symphony to be completed - posthumous publication of earlier symphonies results in out-of-sequence numbering) ,
conceived during his 1829 trip to Scotland.

Adolphe Sax moves to Paris and, within a few years, creates 2 entire families of saxophones (in B-flat and E-flat for
band ; and in C and F for orchestra) which are all notated and fingered exactly the same, regardless of register.

27 avril 1842 : The painter Emil Jakob Schindler is born in Vienna.
5 mai 1842 : Johann Nepomuk Fuchs is born in Styria,

16 juin 1842 : Les compétences de Bruckner en tant qu'instituteur adjoint sont reconnues avec succés lors de la visite
en classe d'un inspecteur officiel.

Windhaag

Octobre 1842 : Anton Bruckner est nommé instituteur auxiliaire a la « Alte Schuhaus » de Windhaag (« Alte Anton
Bruckner-Schiile ») située aujourd'hui au numéro 24 de la Brucknerplatz (anciennement, Markt 7) , prés de Perg a
environ 12 kilométres au sud-ouest de Saint-Florian, dans le Mihlviertal. Aprés un petit trajet en train hippomobile
jusqu'a Freistadt, suivi d'une marche a pied de prés de 3 heures, Bruckner arrivera donc, début 1843 (ce fut la
derniére année du systéme scolaire en place) , dans un petit village peuplé d'environ 40 familles. Le batiment, situé
juste en face de I'église, est retracé dans des documents remontant a 1784. Son aspect actuel date de 1853-1854.
Bruckner se verra attribuer une chambre a ['étage supérieur.

Anton Bruckner decided to follow in his father's footsteps ; he was trained as a school teacher in Linz and had spells
of teaching in small villages. He was briefly at « Windhaag bei Freistadt » , some 60 kilometres to the north, close to
the Czech border (the school where he taught, now, the « Alte Anton Bruckner-Schule » , bears a plaque
commemorating his time, there) .



Une plaque commémorative, offerte en 1897 par la Société chorale masculine de Freistadt (« Mannergesangverein
Freistadt ») orne la vieille école.

Un buste en bois de chéne de Bruckner (par I'artiste Franz Sales Forster) occupe la salle d'honneur, depuis 1967.

Le batiment vétuste et délabré ne possede qu'une seule et unique piéce au rez-de-chaussée. On doit donc séparer en
2 groupes I'ensemble des 70 éleves inscrits : une classe a lieu en matinée et I'autre, en aprés-midi. Anton Bruckner se
voit recevoir de nombreuses responsabilités comme adjoint et il va les accomplir avec beaucoup de rigueur. Son
dévouement et sa bonté seront soulignés par I'ensemble de ses éléves. (Le manque de place criant pour les éléves
forcera les autorités du monastére de Saint-Florian a chercher de nouveaux locaux.)

Vu son statut d'assistant, Bruckner ne devait enseigner qu'aux enfants du niveau élémentaire sur semaine ; par
conviction religieuse, il ne manquera pas de leur parler des « corps célestes » !

Il prendra quand méme le risque d'inclure a son agenda I'enseignement des « humanités » a I'école du dimanche :
soit la lecture, I'écriture, la religion, I'arithmétique, la géographie et les sciences naturelles (comme I'apparition du jour
et de la nuit et la forme sphérique de la terre qu'il dessine au tableau noir - chose inhabituelle pour I'époque) .
Cette activité dominicale allait a I'encontre des réglements imposés par son Supérieur, 'exécrable Maitre d'école Franz
Fuchs (1787-1860) . La réprimande deviendra inévitable.

Franz Fuchs

Le Maitre d'école Franz Fuchs est né en 1787 a Sankt Thomas am Blasenstein et est mort en 1860 a Windhaag.
Depuis 1822, il est I'instituteur attitré de I'école primaire de Windhaag. Il cumule aussi les fonctions de sacristain,
d'organiste titulaire a I'église, de professeur de musique et d'agriculteur a temps partiel. Le curé et les vicaires de la
paroisse devront malheureusement subir son caractére difficile.

« Bruckner-Zimmer »

L'année du centenaire de la naissance de Bruckner (en 1924) , on décida de dédier a sa mémoire cette célebre
minuscule chambre de 8 métres carrés (la « Bruckner-Zimmer ») retrouvée au 2e étage de la maison du rusé Franz
Fuchs (1787-1860) , le Maitre d'école. Ce projet ne fut rendu possible qu'en 1974. Le petit musée a ouvert au public
(dans sa forme actuelle) en 1989. L'infrastructure autour des maisons d'époque a quelque peu modifié le paysage.
L'école du village est maintenant situé en retrait de la route, derriére le « Marktgemeindamt » (le bureau
administratif local, tout prés de I'église) . Une fois entré, on se retrouve devant un petit couloir puis un escalier qui
nous mene a |'étage supérieur. Des photos d'archives nous rappellent, en montant, la vie modeste des villageois et
leurs activités musicales. On peut aussi trouver de I'information sur les ceuvres sacrées de Bruckner écrites a Windhaag.
Elles annoncent les aspirations Symphoniques du compositeur. Le clou de la visite est le violon du luthier Joseph Pauli
de Linz (1805) appartenant a I'époque au Maitre de Saint-Florian et sur lequel il a siirement joué.



Depuis 1895, une plaque commémorative offerte par le Liedertafel (orphéon) « Frohsinn » de Linz (dont Bruckner fut,
par intermittence, son directeur musical entre 1860 a 1868) orne la facade. En 1913, une autre plaque s'est ajoutée
pour marquer son passage.

La famille Siicka

Dés son arrivée a Windhaag, les conditions matérielles du jeune musicien (par rapport a ce qu'il a connu au
monastére de Saint-Florian) se sont soudainement détériorées. La rémunération d'instituteur adjoint s'avere plus que
modeste : 2 florins par mois (a peine 5 francs) ; 20 florins (« Gulden ») par an, soit I'équivalent de 80 sous par mois
(Bruckner était nourri et logé au frais de I'école) . Ce poste (et tout ce qui en découle) va porter atteinte a sa
dignité en tant qu'homme. Humble et obéissant, il n'avait jamais, jusqu'a présent, montré de signes de fierté
personnelle. Mais il devint amer a I'idée d'étre assujetti a une bonne a tout faire des plus directives. Il détestait étre
considéré comme son égal. La ménagére voyait sous ses yeux un homme un peu fou, a I'allure si étrange. Elle le
trouvait au mieux « différent » de tous ceux qu'elle a connus. Un véritable mise-en-scéne de théatre ! Bruckner
souffrira du manque de nourriture et de la modestie de ses quartiers.

En peu de temps, les résidents du petit village de Windhaag ont su que la famille Siicka (un famille de tisserands
locaux) avait offert I'hospitalité a ce jeune homme passionné de musique. Bruckner approfondira durant son séjour
dans ce petit village la Maitrise de I'orgue et du violon.

Le couple Siicka (Weber et Iazilia) serviront a Bruckner un petit-déjeuner « décent » accompagné de I'habituel café
de malt si savoureux (il sera heureux de se passer de la soupe horrible du matin que préparait la servante du Maitre
d'école Franz Fuchs) .

« Lazilia, ma meére, s'occupait de ses vétements et de ses sous-vétements, en plus de s'assurer de sa bonne tenue en
général. » , nous rapporte la jeune Maria, la fille-ainée de la famille, a propos d'Anton Bruckner.

Bruckner se sentira trés rapidement a l'aise chez les Siicka. En reconnaissance devant tant de générosité, il donnera
dans ses temps libres des lecons de musique aux 2 jeunes filles : Maria, I'ainée, et Rosalia, la cadette.

Pendant que les sceurs Maria et Rosalia Siicka fréquentaient la classe du primaire, Franz Siicka était déja en train de
faire ses « humanités » au niveau secondaire. A cause de son talent musical au violon et a I'orgue, Bruckner lui
donnera des legon en privé. Il fera de méme pour d'autres éleves prometteurs du patelin.

Franz Siicka
Le Maitre d'école, organiste et compositeur Franz Siicka est né d'une famille de tisserands, le 30 mai 1828, a

Windhaag bei Freistadt, en Haute-Autriche. Au début des années 1840, il recoit ses Ires lecons musicales du Maitre du
village, Franz Fuchs (1787-1860) . Il est ensuite accepté a la « Kaiserlich-Kéniglich Praparandie » de Linz. En 1843, les



Siicka (Weber et Zazilia) accueilleront dans la maison familiale, un jeune Anton Bruckner agé de 17 ans (4 ans plus
vieux que le fils Franz) qui venait tout juste de décrocher son ler poste comme instituteur-adjoint. Une profonde
amitié liera les 2 hommes pour la vie. En 1844, on décerne a Franz Siicka son certificat d'adjoint. Il occupe, a partir
de 1846, un poste a Bad-Zell (Haute-Autriche) . De 1846 a 1850, il est nommé assistant a I'église « Sankt Georgen an
der Gusen » (Haute-Autriche) . En 1855, il déménage dans la localité de Mondsee, prés de Salzbourg.

On a retrouvé sur les berges du lac les vestiges d'une civilisation lacustre du néo-lithique final, la Culture du lac de
Mondsee, qui s'éteignit apparemment vers 3,300 avant Jésus-Christ. Les « Bavarii » (ou « Baiovarii ») , une tribu
germanique originaire de I'actuelle Bohéme, occupérent la région de Mondsee vers 600 ans aprés Jésus-Christ.

Le cloitre bénédictin de Mondsee fut fondé en I'an 748 par le duc de Baviére Odilon. Son rayonnement s'accrut par
les nombreuses terres qui y furent peu a peu rattachées. Selon la légende, le duc de Baviére Odilon s'était perdu au
cours d'une partie de chasse dans la montagne surplombant le lac de Mondsee, a la tombée de la nuit. Lorsque la
Lune apparut de derriére les nuages, son éclat illumina le chemin, permettant au duc d'éviter de justesse une chute
certaine. En signe de gratitude pour le Seigneur, il fit veeu de fonder un monastére dans la vallée. Selon la tradition,
les lers moines vinrent du Mont-Cassin, en Italie. La communauté pré-Bénédictine augmenta au point qu'elle forma
I'un des plus influents monastéres de toute la Baviére. Lorsque par la suite, le fils d'Odilon, Tassilon I, fonda le
monastére de Kremsmiinster en I'an 777, il fit venir des moines de la communauté fondée par son pére, afin
d'évangéliser la région. Apres la chute de Tassilon et, par la-méme, de la dynastie des Agilolfing, le monastére de
Mondsee devint une abbaye royale carolingienne et adopta en I'an 800 aprés Jésus-Christ la régle de Saint-Benoit.

Le pays de Mondsee fut rattaché au duché de Baviére jusqu'en 1506. Il passa ensuite dans la succession des
Habsbourg. Le monastére fut dispersé en 1791 sous le régne de I'Empereur Léopold Il. Le maréchal bavarois Carl
Philipp von Wrede obtint, en 1810, le monastére de Mondsee a I'abandon (en plus de Suben et Gleink) comme
chateau avec une juridiction propre. Méme apreés la restitution du fief de Mondsee a I'Autriche, Wrede resta propriétaire
du monastére et contribua a moderniser le pays (construction de routes, appellation d'origine du fromage de Mondsee)

Les lers touristes s'installerent a Mondsee a partir de 1867, et les croisiéres en bateau a vapeur furent possible a
partir de 1872. La ligne de chemin de fer du « Salzkammergut » entra en service dés 1891.

La tradition des « codex de Mondsee » , un recueil de textes tirés du folklore et de manuscrits médiévaux ayant trait
a I'histoire de la Baviére orientale, du pays de Salzbourg et de la Haute-Autriche, participe du rayonnement culturel du
monastere. Ce recueil est composé d'exactement 135 textes qui remontent jusqu'au milieu du Vllle siécle aprés Jésus-
Chnist. Lors de la fermeture du monastere, en 1791, ses diverses archives furent transférées a la chambre
d'enregistrement de Linz, ol elles tombérent pour longtemps dans I'oubli.



En 1859, alors qu'il reoit son certificat d'enseignant, Franz Siicka accepte un poste a Mattighofen : responsabilité qu'
honorera jusqu'a sa mort, le 3 juin 1884. Il sera I'un des membres fondateurs de la Société chorale de I'endroit en
plus d'étre nommé son ler « Kapellmeister » .

Dés le lever du jour, Anton Bruckner parrainera le jeune Siicka (un ex-éléve du professeur Franz Fuchs) dans sa
préparation en vue de I'examen d'entrée a la « Kaiserlich-Koniglich Praparandie » (Ecole normale royale et impériale)
de Linz ; ce qui contrariera énormément I'orgueilleux « Magister » . L'adjoint doit ainsi continuellement subir les
foudres et les humiliations de son Supérieur. Bruckner était musicalement plus compétent que ce détestable

« chnoque » ; le jeune enseignant poursuivait en parallele I'étude de I' « Art de la Fugue » de Jean-Sébastien Bach.

La famille Siicka mettra a la disposition de Bruckner I'épinette (un petit clavicorde de 53 touches) acheté en 1842
par Weber, le paternel, pour faire I'éducation musicale de son fils Franz. Il se trouve aujourd'hui exposé au musée
installé dans la maison natale de Bruckner, a Ansfelden. (Il fut aussi exposé lors de I'exposition sur ['histoire du village
de Windhaag, a la Maison de la forét du « Mihlviertler » .) Bruckner composera sur cet instrument un « Pange
lingua » en do majeur, a 4 voix, pour les dévotions.

La position sociale de Bruckner était celle d'un apprenti. Fuchs ne lui permet qu'un accés limité a son épinette mais,
en contre-partie, le jeune assistant doit assurer le service a I'église en tant qu'organiste et en tant que Maitre de la
chorale (comme celui de retranscrire les partitions chantées) , en plus d'effectuer les taches de sacristain telles que
sonner les cloches : trés tot le matin (2 4 heures en temps normal et a 5 heures durant la saison hivernale) ; a 9
heures pour la priére du soir ; sonner la « HuB-Auslauten » , appel institué a Windhaag depuis la période des Hussites
; s'occuper du vin de Messe ; servir la Messe ; assister le curé dans ses fonctions ministérielles.

Mais le novice instituteur aimait également joué des tours pendables. Un jour, il va intentionnellement enfilé au curé
sa chasuble a I'envers ; geste qui le fera trébucher en marchant. Il va recevoir pour cela une gifle en plein visage. A
une autre occasion, I'irrévérencieux Bruckner entrera dans I'église avec des bottes de couleur rouge. Plus d'une fois, il
viendra « hanté » le cimetiére durant la nuit en faisant marcher de petits crustacés dans I'herbe avec des bougies
allumées, posées sur le dessus de leur carapace.

Apres les classes, en fin d'aprés-midi, I'instituteur-adjoint devait aller donner un coup de main au Maitre Fuchs sur le
terrain qui était la propriété de I'école (comme couper I'herbe) . Mais d'autres nombreuses taches ingrates
|'attendaient.

En fonction des saisons, il sera forcé de participer aux travaux arides dans les champs : ensemencer, labourer, faire les
foins (fenaison) , étendre le fumier, procéder au battage des céréales, cultiver et récolter les pommes de terre. Et
I'hiver, il faudra pelleter la neige et procéder des travaux de menuiserie. Fuchs semblait jaloux de voir Bruckner (qui
lui était musicalement supérieur) bien s'adonner avec les enfants. Résultat : il le prive de ses périodes libres I'obligeant
a tailler des pieux qui serviront a construire un enclos pour les enfants.



Cette corvée représentait en tout environ 90 heures de travail par semaine !

Bien que ce fut interdit pour Bruckner d'aller jouer du violon dans les noces, les kermesses, les fétes villageoises a
'auberge (surtout les dimanches et les jours fériés) , il ne manquait jamais I'occasion d'y participer afin d’augmenter
ses faibles revenus (comme I'a fait son pere, Anton sénior, avant lui) : on lui remettait alors une somme de 3
couronnes et la nourriture lui était servie gratuitement.

La région du « Mihlviertel » , en Haute-Autriche, avait une tradition bien particuliére : le « Rocka Roas » . Durant la
période du Carnaval, les filles se rencontraient chaque semaine en aprés-midi sur une ferme différente pour chanter,
travailler les quenouilles, filer le lin et, naturellement, faire du commérage. Le soir, aprés le travail, les garcons venaient
spontanément les rejoindre pour danser jusque trés tard dans la nuit. On retrouvait presque chaque soir : le jeune
ménétrier Franz Siicka comme ler violon, accompagné de son bon ami Anton Bruckner comme 2e violon. Quelquefois
le paternel, Weber Siicka (tisserand de métier, trompettiste et clarinettiste accompli) , décidait de se joindre au duo de
fringants « violoneux » qui se prétait aux improvisations. Windhaag disposait aussi du médecin de famille qui jouait
de la flite et d'un groupe de jeunes éléves inscrits a une école de musique.

Bruckner prenait toujours le temps de transcrire dans son agenda personnel les informations les plus pertinentes
concernant ses partenaires féminines lors de la danse villageoise de la nuit précédente. Il portait un pantalon
relativement court et trés ample (peu élégant) : cela avantageait son jeu de pieds a I'orgue ; ses mouvements de
jambes et ses pas sur la piste de danse. Ses commentaires écrits comportaient plusieurs surnoms donnés aux robes de
ses charmantes demoiselles : « Zottel » , « Gschniirleten » , « Gigerl » , « Blauen » , « Weichen » .

Les tyroliennes et autres danses populaires de la Haute-Autriche auront marqué dés I'enfance ce grand Symphoniste du
19e siecle. D'ailleurs, ses toutes Ires compostions didactiques écrites pour I'apprentissage du violon sont empreintes de
mouvements folkloriques (comme le Scherzo) . Le fameux « Landler » était traditionnellement dansé en rond. Il sera
popularisé en Allemagne, en Autriche et en Suisse a la fin du XVille siécle. Il est arrivé en France sous le nom d'

« allemande » et est probablement a I'origine de la célébre valse.

Cette riche tradition culturelle aura permis a Bruckner de prendre une pause en regard de la musique sérieuse, de
s'éloigner des taches journaliéres obligatoires qu'il détestait tant.

(L'orgue de I'église en plus des quelques chanteurs et instrumentistes amateurs représentaient tout I'effectif musical de
Windhaag.)

Bruckner va faire sensation auprés des villageois avec ses improvisations savantes a I'orgue de I'église provoquant chez
le Maitre Fuchs (I'organiste attitré) I'envie et la jalousie ; ce qui explique (en partie) les besognes serviles que le jeune
assistant doit accomplir. Le vieil orgue fragile aura donc a subir le jeu énergique du jeune musicien en herbe. Inquiet,
ce malcommode de Fuchs dira un jour : « Il le frappe partout ! » .

Le prétre Franz Seraph Amerer von Schwinghaimb (1790-1850) desservit la paroisse de Windhaag, de novembre 1831 a



janvier 1843. Il était reconnu pour étre un anti-joséphiste convaincu.

Some manuscripts in Saint-Florian and | or 2 printed booklets reveal von Schwinghaimb to be a zealous supporter of
the anti-Josephine viewpoint. He was a learned man and a skilled theologian - a cut above the average parish priest.
That Bruckner was not completely aware of this and no doubt partly misunderstood Schwinghaimb was one of the
factors which contributed to his move away from Windhaag, in 1843.

'église Saint-Etienne possede un intérieur de style néo-Gothique. Ce lieu de culte fut d'abord érigé, entre 1487 et
1507, pour le monastere des freres Dominicains. Le batiment sera rénové de 1685 a 1693. Lors de I'abolition du
regne de I'Ordre par I'Etat, en 1782, on va définir les droits des paroisses environnantes : de Windhaag jusqu'a
Altenburg.

Le presbytére de Windhaag porte I'adresse n° 25. Il s'agit d'une ancienne maison de ferme de 2 étages avec un toit
en croupe, construite en 706. A I'intérieur, la vodte du plafond et les poutres apparentes sont d'origine.

Les 5 musées de Windhaag nous présentent la vie pré-industrielle et le monde des artisans du passé (le biicheron, le
charpentier, le cordonnier, le tailleur de pierre, le charron, le meunier, le tisserand, le fabricant de fontaine, le couvreur
de toit avec de la paille) . De plus, I'euvre du célébre musicien Anton Bruckner et son passage a Windhaag, en tant
qu'instituteur auxiliaire, sont fort bien documentés grace a plusieurs artéfacts.

Le « Waldmuseum » ou « Waldhaus » (Musée ou Maison de la forét) de Windhaag, qui porte I'adresse n° 25, fait
découvrir aux petits et grands I'habitat forestier de la région du Mihlviertler. Le batiment, construit en 1843, fut
utilisé comme école jusqu'en 1969. Les points forts de I'exposition sont un pin de marécage (tourbiére d'épinettes) age
de 80 ans, I'arborescence (disque d'un arbre) provenant d'une forét d'épicéas (pins de la forét vierge) vieille de 450
ans et du bois pétrifié d'environ 9 millions d'années. http://www.windhaag-freistadt.ooe.gv.at

La fontaine moderne (création de Karl Schimbock) , située sur le terrain gazonné du « Waldhaus » , porte le nom
d'Anton Bruckner. Elle fut inaugurée, en 1982, a 'occasion de I'ouverture du « Waldmuseum » .

Le puit rectangulaire de Windhaag, qui porte I'adresse n° 2, date de 1815.

Monument, datant de 1731, faisant I'éloge de Saint Johannes Nepomuk aux cdtés de Florianus et Donatus.

WAB 25

Maria Jobst

1842 :WAB 25 - « Windhaager-Messe » , Messe bréve de Windhaag en do majeur pour soliste alto, cheeur, 2 cors et

orgue. La Ire composition de Bruckner entiérement préservée jusqu'a nos jours. Composée a Windhaag alors que
Bruckner (agé que de 18 ans) est l'instituteur-adjoint a I'école du village. Croyant d'abord avoir été composée pour le



mariage de Maria Jobst, la fille d'un résident de la place qui est la soliste alto du cheeur de I'église paroissiale (dont
il tomba follement amoureux) , I'euvre fut en fait écrite pour sa sceur cadette, Anna : I'autre petite amie du
compositeur. Bruckner donnera des cours de violon a Josef Jobst, le frére de Maria et de Anna.

Cette Messe « incompléte » (sans Gloria, ni Credo) est parfois utilisée comme simple piéce chorale.
Durée approximative : 8 a [0 minutes.

G/A (August Gollerich / Max Auer) : | (1922) , pages 173-189.

Ire édition : Anton Bohm und Sohn, Augsburg (1927) :

Afin d'intégrer cette Messe bréve a la célébration de la liturgie, Kajetan Schmidinger et Joseph Messner (1893-1969)
écriront, en 1927, un arrangement (avec un Gloria et un Credo, révisés) pour cheeur mixte a 4 voix (SATB) , Quintette
a cordes, 2 cors et orgue. Cette version sera publiée par I'éditeur Anton Bohm und Sohn a Augsburg, en Allemagne.
(Pour sa part, Joseph Messner préférera |'utilisation seule de I'orgue continuo.)

2e édition : édition Ludwig Déblinger, Vienne (1977) .

NGA (« Neuen Gesamtausgabe ») : « Anton Bruckner Samtliche Werke » (ABSW) XXI/1, édition Hans Bauernfeind -
Leopold Nowak (1984) (2001) , pages 4-11.

Bruckner composed the « Windhaager-Messe » (WAB 25) , in 1842, while he was a school teacher's assistant in
Windhaag. It was Ist believed that it was composed for Maria Jobst, the alto soloist in the Windhaag church choir. It
is now stated that it was composed for her younger sister, Anna. The work is put in Band XXI/2 of the «
Gesamtausgabe » .

This « Missa brevis » is a setting of the Mass ordinary for alto solo, 2 horns and organ.

The work employs a text compressed to the absolute minimum and is predominantly homophonic in texture (often
close to « plain-chant » as, e.g., the initial phrase of the « Kyrie » and the « Credo ») with occasional contrapuntal
interruptions. The organ part consists of the alto solo line and a mostly unfigured bass. The use of horns « adds a
warm, familiar timbre to music, and helps to clarify the harmony » .

As in the « Landmesse » tradition, the « Gloria » and the « Credo » employ only a portion of the extensive text
usually associated with these sections of the Mass. Such short Masses (« Missa brevis ») were frequently performed in
Austrian country churches, especially during Advent and Lent. The short « Sanctus » presents the most extensive horn
parts in the work. The « Benedictus » , in E-flat major, is more melodic and uses a much less syllabic text setting



than the rest of the work.

The final notes of the « Agnus Dei » recall the closing of the « Credo » - a small, but effective touch of musical
integration.

Bruckner’s designation of this composition as a « Choral-Messe » referred to its simple, hymn-like style. Tonally, the
work follows conventional harmonic patterns, but, as Bruckner was to do throughout his life, it also contains frequent
modulations, often to rather distant keys, without the uses of pivot chords. The frequent appearances of unison
passages, throughout this work, are an additional hallmark of Bruckner’s later style.

To make the « Windhaager-Messe » usable for Eucharist celebration, Kajetan Schmidinger and Joseph Messner made,
around 1927, an arrangement for mixed choir with revised « Gloria » and « Credo » , and accompaniment by organ,
horns and string quintet. A live performance of this arrangement by Saint-Mary Choir and Orchestra, conducted by
Doctor Marcia Marchesi (on 2 June 2013) , can be heard on John F. Berky's Bruckner website.

WAB 25 (1842) : « Windhaager-Messe » ; « Missa brevis » in C major for alto solo, 2 horns and organ. Composed in
Windhaag.

The little Mass in C, sometimes called the « Windhaag Mass » , dates from Anton Bruckner’s 17th year and is the Ist
work in that form with which his name would be forever linked, 2nd only to the Symphony. Although not as tragic a
boyhood as fate had thrust upon other musicians, the idyll of a rustic youth had been marred by personal loss and,
while not poverty, a financially tight situation for his family. The period of the « Windhaag Mass » (named for the
town where young Bruckner commenced his career as an assistant teacher) was likewise far from unclouded. The head
Master Franz Fuchs was, by accounts, harsh and unsympathetic (especially to the boy's musical inclinations) , and the
pay was meager. Early on then, Bruckner found solace in the 2 things which mattered most, his faith and music, and
thus gave vent in his Ist Mass.

While not included in the canon of Bruckner’s numbered Masses, the little work has much to recommend it, its
quaintness juxtaposed with a few surprising features. The work is scored for the paucity of forces available to him :
organ, 2 horns, and | contralto. The horns are chiefly in C, the valve horn still being something of a novelty, in 1842.
Yet, Bruckner already shows, it not virtuosity, sensibility in writing for the instrument, using E-flat crooks in the

« Benedictus » and throughout judiciously employing intermediary notes. The 5 sections, Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictus, and Agnus Dei draw their main themes from plain song but are diatonically harmonized from the outset.
|2 measures into the opening, however, a remarkable chromatic growth takes place, unusual for a young provincial
musician. An octave leap at the start of the Gloria anticipate the same effect on the exact same word in the « Te
Deum » of 40 years later.

Otherwise, the Mass is well crafted and reveals no awkward or distracting features. The « Windhaag Mass » may have



been the work to bring a reversal of young Bruckner’s fortunes in an unexpected way. When Fuchs complained to the
Prior Michaél Arneth about his young assistant's preoccupation with musical activities, the latter responded by
transferring Bruckner to the town of Kronstorf which brought a kinder employ and an increase in salary (20 « Florins

") .

The « Windhaager-Messe » was Ist believed that it was composed for Maria Jobst, the alto soloist in the Windhaag
church choir. It is now stated that it was composed for her jonger sister, Anna.

The work employs a text compressed to the absolute minimum and is predominantly homophonic in texture (often
close to plain-chant as, e. g., the initial phrase of the « Kyrie » and the « Credo ») with occasional contrapuntal

interruptions. The organ part consists of the alto solo line and a mostly unfigured bass. The use of horns « adds a
warm, familiar timbre to music, and helps to clarify the harmony » . Total duration : 8 to 10 minutes.

As in the « Landmesse » tradition, the « Gloria » and the « Credo » employ only a portion of the extensive text
usually associated with these sections of the Mass. Such short Masses (« Missa brevis ») were frequently performed in
Austrian country churches, especially during Advent and Lent.

The short « Sanctus » presents the most extensive horn parts in the work. The « Benedictus » , in E-flat major, is
more melodic and uses a much less syllabic text setting than the rest of the work. The final notes of the « Agnus Dei
» recall the closing of the « Credo » : a small, but effective touch of musical integration.

Bruckner’s designation of this composition as a « Choral-Messe » referred to its simple, hymn-like style. Tonally, the
work follows conventional harmonic patterns, but, as Bruckner was to do throughout his life, it also contains frequent
modulations, often to rather distant keys, without the uses of pivot chords. The frequent appearances of unison
passages throughout this work are an additional hallmark of Bruckner’s later style.

To make the « Windhaager-Messe » usable for Eucharist celebration, Kajetan Schmidinger and Joseph Messner made, in
1927, an arrangement for mixed choir with revised « Gloria » and « Credo » , and accompaniment by organ, horns
and a String Quintet.

Bruckner’s post-1860 work is the period most studied by musicologists, and it is Bruckner’s major contribution to the
Classical canon. With his new skills in composition and counterpoint, Bruckner reached-out beyond church music. He
wrote his Ist mature Mass (the No. I) in D Minor, in 1864. (Keith William Kinder, 2000.)

April 2014 - Mass in C major, « Windhaager-Messe » (WAB 25) for soloists, chorus and orchestra ; performed on 2
June 2013, at Saint-Mary's Parish Church in Littleton, Colorado. (Recorded by engineer Allan Cravalho.)



Marcia Marchesi conducts the Saint-Mary Choir & Orchestra with Melissa Dalton, soprano ; Christina Haystead, mezzo-
soprano ; Alex Sierra, tenor ; Aaron Webb, baritone ; and Erika Ray, organ.

At Ist glance, it appeared to be a normal rendition of Bruckner’s early Mass in C, but upon closer examination and
listening, it was discovered that this was one of the Ist recordings of the Mass in a setting for soloists, chorus and
orchestra !

| am deeply indebted to Doctor Marcia Marchesi and the performers of this Mass for giving me permission to offer
this performance on my website. | also wish to thank the engineer, Allan Cravalho, for providing me with an improved
recording from the concert. (John F. Berky : abruckner.com)

Die Windhaager Messe, eigentlich Messe in C-Dur fiir Solostimme, zwei Horner, Chor und Orgel, ist ein musikalisches
Werk des dsterreichischen Komponisten Anton Bruckner (WAB 25) . lhren Beinamen bekam sie, weil die Messe um
1842 wahrend Bruckners Aufenthalt im Dorf Windhaag bei Freistadt entstand. Diese Messe ist die erste von drei

sogenannten « Choral-Messen » , die Bruckner komponierte, als er Schulgehilfe in Windhaag und in Kronstorf war.

Bruckner schrieb die Windhaager Messe als achtzehnjahriger Schulgehilfe. Wegen der Schlichtheit gilt sie als Friihwerk
Bruckners, der in spateren Jahren mit groB angelegten Messekompositionen eine eigene Tonsprache entwickelte ; zuerst
bei der Missa solemnis von 1854, dann nach seiner Studienzeit bei Simon Sechter bei den drei nummerierten Messen
(Messe Nummer | in D-Moll ; Messe Nummer 2 in E-Moll ; und Messe Nummer 3 in F-Moll) .

Die Windhaager Messe [asst sich in der normalen liturgischen Praxis nicht gut verwenden, weil Bruckner in dem
textreichen Gloria und Credo einige Textstellen nicht komponierte. Aus dem Wunsch heraus, die Musik Bruckners
trotzdem in der Liturgie einsetzen zu konnen, entstand 1927 die Bearbeitung fiir vierstimmigen gemischten Chor,
Streichquintett, zwei Horner und Orgel, oder nur mit Orgelbegleitung. Die urspriingliche Bearbeitung stammt von Kajetan
Schmidinger, wahrend Joseph Messner sie « revidiert, erganzt und mit einer Orgelbegleitung versehen » hat.

Josef Jobst
Josef Anton Bruckner notierte so in seinem Kalender die wichtigsten Details iiber die Partnerinnen der letzten
Tanznacht, als er in seinen relativ kurz gehaltenen Hosen, die ihm beim Orgelspielen das Spiel der Pedale erleichterten,

das Tanzbein schwang.

Ob er dazu den « ILottel » , seinen « Gschniirleten » , den « Gigerl » , den « Blauen » oder den « Weichen » (wie
er seine Rocke nannte) trug, ist nicht vermerkt.

Die Florianer Tanzlgeiga erinnern sich in ihrem Programm BRUCKNERISCH an den groBen Symphoniker des 19.



Jahrhunderts, der im gleichen musikalischen Landstrich aufgewachsen ist, wie die Florianer Tanzigeiga selbst.

Die Landler und Walzer, die bei den Tanzlgeigan erklingen, sind jene Stiicke, die Bruckner von friiher Kindheit an
pragten. Bereits sein Vater fiedelte in den umliegenden Wirtshdusern um seinen sparlichen Lohn aufzubessern.

Bruckner selbst war ein Florianer Tanzlgeiger, wenn er in Windhaag mit seinem Schiiler Josef Jobst auf der Geige die
damals beliebten Gstrampft'n zum Tanz aufspielte, begleitet von bauerlichen Musikanten mit Trompeten und Klarinetten.

Und bei der so genannten « Rocka Roas » , bei der die Burschen des Ortes die Flachs spinnenden Madchen auf den
Bauernhdfen aufsuchten und spontan zum Tanz aufforderten, entlockte der damalige Windhaager Schulgehilfe Bruckner
seiner Geige so manchen improvisierten Landler.

Nicht zuletzt zahlen zu seinen friihen Kompositionen auch Landler, die er zuhauf fiir seine Geigenschiiler geschrieben
hatte.

Josef Jobst : éléve de Bruckner, « violoneux » et meneur de danse
(Wolfram Tuschner.)

Mit diesen Landlern hat es folgende Bewandtnis : Im Jahre 1872 schrieb ein gewisser Josef Jobst, Miihlenbesitzer in
Windhaag, Oberdsterreich, sie aus ganz zerfetzten und vergilbten Unterlagen ab, aus welchen er zusammen mit den
Briidern Toni und Johann Mauer (1) und einem gewissen Sicka (2) (jetzt in Iwettin) oft mit Bruckner geigte, der 1841-
1843 Schulgehilfe in Windhaag war.

Diese Erklarung notiert Hans Commenda (1888-1971) , der rihrige Erforscher der volksmusikalischen Vergangenheit
Oberdsterreichs, auf die Violinstimmen der ersten Folge (1-6) einer Sammlung von Landlern, geschrieben im Jahre 1872.
Josef Jobst (3) , als er sie in einer durch Johann Eipeldauer erstellten Abschrift 1930 in das Volksliedarchiv Linz (heute
Oberdsterreich Volksliedarchiv) einbringt. (4) Walter Deutsch unterzieht diesen Bestand einer umfangreichen Analyse und
verdffentlicht das Ergebnis sowie alle 84 Landler faksimiliert im Bericht zum Linzer Bruckner-Symposion 1987, dabe
zitiert er Hans Commendas Hinweis auf die Herkunft aus dem Musikschatz des Michaél Jax, der sie aus dem Repertoire
des Josef Jobst enoorben hat. (5) Nicht weniger als 161 Landler in der Originalhandschrift Josef Jobsts scheinen
ebenfalls in der Absicht nach Linz gelangt zu sein, sie nach der Anfertigung von Abschriften wieder zuriickzustellen, wie
sich aus einem Bleistiftvermerk Michaél Jax Windhaag [0 auf Blatt 7453-7462 vermuten laBt. Diese Aufzeichnungen des
Windhaager Tanzlmusikers bilden heute zusammen mit den bereits wissenschaftlich erschlossenen Quellen jene
volksmusikalischen Denkmaler Oberdsterreichs, fiir die sich nicht ganz zu Unrecht die Bezeichnung « Bruckner-Landler »
(6) eingebiirgert hat.

Ein beispielloser Zufall fiihrte 1992 zur Hebung dieses urspriinglich nur andeutungsweise erwahnten « Musikschatzes » ,
dessen tatsachliche Vielfalt und Gewicht fiir die Musikforschung jede Erwartung iibertraf. Volker Derschmidt, Archivar des
Oberdsterreich Volksliedwerks, hielt damals auf Anregung der « Urfahraner Aufgeiger » einen eher privaten Volkstanzkurs



fiir Freunde der alternativen oberdsterreichischen Volksmusikszene ab. Dabei kam die Rede auch auf den Mihlviertler
Landler als spezifische Auspragung der volksmusikalischen Landschaft nordlich der Donau. Eine der Teilnehmerinnen
erzahlte, daB in der « oberen Stube » ihres Eltemhauses in Windhaag bei Freistadt eine Truhe voll mit alten Noten
(darunter auch Landler) stiinde, welche sich schon seit Generationen nebst einigen Geigen im Hause befanden. Die
junge Frau, sie heiBt Martha Jachs, ist die Schwester jenes Michaél Jachs' (7) und Besitzers der Felbermiihle in
Windhaag 10, dessen UrgroBvater Michaél I. einst die Witwe Franziska Jobst ehelichte und sich damit eine schwer
verschuldete und dem Verfall preisgegebene Mihle aufhalste. Sein Vorganger Josef Jobst, ein vortrefflicher Kapellmeister,
aber Miller erst in zweiter Linie, war in den Ruin geschlittert. Wegen seiner musikalischen Interessen blieb fiir das
Handwerk so gut wie keine Zeit ; schlieBlich war es die Krankheit seines um zwdlf Jahre jiingeren Bruders Johann, (8)
die ihn 1873 gezwungen hatte, die Stelle des Miillers einzunehmen. Aber als Miiller fiihlte er sich eigentlich nie. Nur
wer einen Blick in die Stapel seines notenschriftlichen NachlaBrestes geworfen hat, vermag den SchweiB seines
Nachfolgers Michaél Jachs im Gefolge einer griindlichen Miihlensanierung ermessen. Eine Enkelin Jobsts erzahlt :

« Nachdem der Vater meiner Mutter gestorben war (so erinnerte sich meine Mutter) wurde aus der Felbermiihle ein
Bauernleitenoagen voll Noten weggefiihrt. Meine Mutter war damals erst dreizehn Jahre alt. Erst viel spater wurde mir
Iclar, daB unter diesen Noten bestimmt Kompositionen des groBen Meisters Anton Bruckner gewesen sein muBten, wie
iiberhaupt viele beschriebene Notenblatter von Bruckners Hand stammten. » (9)

So ist gottlob ein Bruchteil des Nachlasses der Vernichtung entgangen und durch die Umsicht der spateren
Generationen in unsere Ieit heriibergerettet worden. Die Bestinde, deren kirchenmusikalischer Teil noch immer der
Durchsicht harrt, sind immerhin dermaBen umfangreich, daB Volker Derschmidt monatelang mit Kopier- und
Inventarisierungsarbeiten fiir das Oberdsterreich Volksliedarchiv beschaftigt war. Dort fiillt der Fundus inzwischen
mehrere Ordner und steht der interessierten Offentlichkeit zur Verfiigung.

Wer war denn eigentlich dieser Josef Jobst, der in den Anfingen der Bruckner-Forschung von den Autoren als
Geigenschiiler und Landlergeiger-Gspan (10) Anton Bruckners mehrmals genannt wird, fiir dessen angebliche Schwester
Maria der Meister die « Windhaager-Messe » (11) geschrieben haben soll, und der heute wohl zu Unrecht verschwiegen
wird oder gar in Vergessenheit geraten ist ? Ist eine geniigende Darstellung seines musikalischen Lebensbildes aufgrund
der wenigen Spuren, die er uns hinterlaBt, iberhaupt maglich ? Bereits Max Hilpert, der profunde Kenner des
Miihlviertels, verliert iiber ihn 1967 im Iusammenhang mit Bruckners Aufgeigen (12) in Windhaag kein Wort. Selbst in
der hervorragenden Bildbiographie Leopold Nowaks fehlt der Name Jobst in den Registern, und als Kumpane Bruckners
beim Landlerspiel finden lediglich die beiden Siicka, Vater und Sohn, (13) Erwahnung. Mag sein, daB des jungen Siicka
Aufstieg in padagogische Gefilde ihn fiir Biographen der ersten Reihe als Bruckner-Bezugsperson besonders wertvoll
erscheinen |aBt. Aber wahrend Franz Siicka kurz nach der Lehrerausbildung die Gegend verlieB, (14) organisierte Josef
Jobst in Windhaag ein reges Musikleben, dessen Strukturen teilweise bis in unsere Ieit nachwirken.

Die Bekanntschaft Bruckners mit der Familie Jobst in Windhaag kann allein aufgrund der Aussagen August Gollerichs im
Verein mit der teilweise noch lebendigen Windhaager miindlichen Uberlieferung als erwiesen betrachtet werden. Josef
Jobst kam 1832 als erster Sohn des gleichnamigen Miillermeisters und dessen Gattin Anna, geborene Zeitlhofer, in
Windhaag 10 zur Welt. Urspriinglich sollte thm der Miillerberuf erspart bleiben, und man iibergab die Miihle seinem



nachgeborenen Briider Johann. Es sei vorweggenommen, daB die Mutter Anna als Widmungstragerin der « Windhaager-
Messe » aller Wahrscheinlichkeit nach nicht in Frage kommt. Erich Wolfgang Partsch artikuliert Franz Iamazals gehegte
Iweifel an dieser Version der Widmungsgeschichte, (15) was mir der Linzer Bruckner-Forscher in einem Telefongespréch
freundlichst bestatigt hat. Als der kleine Josef gerade erst neun Jahre alt war, tritt der siebzehnjahrige Anton Bruckner,
der als mittelloser Schulgehilfe gerne und oft im Hause Jobst verkdstigt wurde, als Geigenlehrer und « Musikkollege »
in sein Leben ein. Dazu Jobsts Enkelin :

« Anton Bruckner war wahrend seiner Schulgehilfenzeit in Windhaag sehr arm. Wahrscheinlich aus diesem Grund hat er
in der Felbenniihle viel verkehrt, wo er stets gut bewirtet wurde. Als Dank dafiir brachte er dem Vater meiner Mutter
(Joseph Jobst, 1832-1892, spaterer Miillermeister in Windhaag 10) das Geigenspielen bei. Auch der GroBvater meiner
Mutter beherrschte das Geigenspiel, und es wurde damals in der Felbenniihle haufig musiziert. » (16)

Der Unterricht zeitigte Friichte, denn nach kiirzester Zeit war das Duett in der Lage, sich gegen Entgelt bei den
verschiedensten Tanzgelegenheiten zu produzieren. Bruckner sorgte fiir das Repertoire, das heiBt, er brachte (wie
gestochen) Folge um Folge der regionalen Landleiweisen zu Papier, (I7) weil der Traunviertler Lindler, wie er ihn aus
Ansfelden und Sankt Florian zur Geniige kannte, im Mihlviertel keinen Wert hatte. Tanzbodenmusikanten galten nicht
als Kiinstler ; sie waren lediglich Mittel zum Iweck und hatten sich den Anordnungen und Wiinschen der Tanzherrn und
Tanzer bedingungslos zu fiigen. Der rasche Fortschritt des kleinen Schiilers war aber wohl nur dem Umstand zu
verdanken, daB auch Vater Jobst als Geiger in Erscheinung getreten ist und seinen Sohn gewiB nicht ganz ohne
Vorbildung der Lehre Bruckners anvertraut hat. Fiinf Geigen bohmischer Provenienz im Besitz der Miillerfamilie legen
fiir die Musikbegeisterung der Jobsts ein beredtes Zeugnis ab.

DaB die musikalische Unterweisung durch Bruckner iiber das Geigen zum Iweck des Landlerspiels bei weitem
hinausgegangen sein muB, [aBt sich aus der Qualitt der geschriebenen Hinterlassenschaft des spateren Kapellmeisters
und Arrangeurs Jobst schlieBen. Beinahe unheimlich ist die frappante Ahnlichkeit seiner Notenschrift mit der aus
Bruckners Feder. Und so zeigt sich der brucknerische Duktus in jedem seiner Blatter - bis ins reife Alter hinein. Aus
palaographischer Sicht konnen demnach zwischen Bruckners und Jobsts Notation folgende auffillige Gemeinsamkeiten
beobachtet werden :

| Verwendung einer antiquierten Form des G-Schliissels. Diese Schreibweise behalt Bruckner bis etwa 860 bei und
wechselt dann nach und nach zu der uns heute gelaufigen Version. (18)

2. Stets bleibt das Auflosungszeichen linksseitig offen.
3. Bei Achtel- und Sechzehntelnoten ragen die Notenhdlse zumeist iiber die Balken hinaus.
4. Taktstriche grundsaulich nicht biindig zur Notenzeile ausgefiihrt.

5. Im Falle hoherer halber Notenwerte wird der Hals immer an der verkehrten Seite (rechts) angesetzt. Dieser
Gewohnheit setzte Karl Schimbock als Gestalter des 1982 geschaffenen « Anton-Bruckner-Brunnens » in Windhaag



wortwortlich ein Denkmal. Eines der vier Granitfelder der Mittelsdule zeigt den ersten Takt der Altstimme des Kyrie aus
der « Windhaager-Messe » . (19)

Angesichts solcher Ahnlichkeiten kann angenommen werden, daB lobst das Notenschreiben bei Anton Bruckner gelernt
hat, und selbst, was die « Bruckner-Landler » betrifft, so konnten bei threr Aufzeichnung 1872 durchaus zerschlissene
Originale des Schulgehilfen kopiert worden sein. Leider hat der Schreiber die Vorlagen vernichtet. Solche Erneuerungen
waren eben von Ieit zu Leit unumganglich, wollte man nicht auf abgegriffene und von Bierflecken verschwommene
Seiten (20) angewiesen sein. Eine 1992 in Wels aufgefundene Landler-Abschrift aus dem Linzer Raum dokumentiert
augenfallig diese Praxis des Notenauswechselns. Ihr lagen namlich die briichig gewordenen Vorlagen noch bei. (21) Die
Tanze sind zur Ganze auf das « Umigeigen » in die Tonart der Oberquinte ausgerichtet. (22) Solch harmonische
Auflockerung war auch bei den Windhaagern sehr beliebt, und es [aBt sich in dieser Manier geradezu eine Miihlviertler
Spezialitat erkennen. (23)

Nach Bruckners Versetzung an die Schiile in Kronstorf (1843) verstummen auch die Nachrichten iiber seinen Schiiler
Jobst. Weil er uns erst 1866 (und dann als versierter Ensembleleiter und Arrangeur) in Erinnerung gerufen wird, ist
anzunehmen, daB eine lingere, der Fortbildung dienende Abwesenheit fiir das Aussetzen der Uberlieferung verantwortlich
ist. Seine Funktion als Griinder, Leiter und Instrumentist zweier leistungsfahiger Musikensembles (er galt auch als
tiichtiger Fligelhornblaser) lassen vermuten, daB er eine (wie damals iblich) langjahrige Militardienstzeit bei einer
Regimentsmusik absolviert hat. Dort war die Beherrschung zweier Instrumente (davon ein Streichinstrument) Pflicht,
auBerdem fanden fiir das Repertoire vielfach Bearbeitungen aus den eigenen Reihen Verwendung. Neben dem
Kapellmeister sorgten die Begabteren unter den Musikern fiir die neuesten Arrangements, wahrend der Rest mit dem
Ausschreiben der Stimmen beschaftigt war. Bekanntlich geht die Griindung der ersten zivilen « Blech- und
Streichmusiken » im landlichen Bereich groBteils auf ehemalige Militarmusiker zuriick. Auch das Windhaager Musikwesen
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts widerspiegelt exakt den privaten Kulturbetrieb der neo-absolutistischen Ara.
Da Vereinsgriindungen ohne humanitre oder gemeinniitzige Rechtfertigung kaum mdglich waren, sammelten sich
Blasmusikanten, soferne sie nicht in « Biirgerwehrmusiken » legitim auftreten konnten, unter den Fittichen der
Ortsfeuerwehren oder etwa bei diversen Veteranenvereinigungen. Jobsts urspriinglich private Blaskapelle wurde ebenfalls
spater der Feuerwehr angegliedert. Als Leiter des Streichorchesters war er, wenn auch stets zu seinem finanziellen
Nachteil, jedoch Musikdirektor auf eigene Rechnung, ganz nach residenzstadtischem Muster, und es scheinen diese
Funktionen neben dem Tanzlgeigen bis 1873 die einzige Einnahmequelle gewesen zu sein.

Iwei bemerkenswerte zeitgendssische fotografische Gruppenaufnahmen der beiden Musiziergemeinschaften befinden sich
im Besitz der Nachkommen. Ein Bild aus dem lahre 1877 zeigt Jobst als Fligelhornisten im Kreise seiner
Feuerwehrkapelle. Etwas spater (nach [880) ist das Foto mit dem Streichorchester entstanden. Hier fungiert der
Kapellmeister als Primgeiger. Einige der Mitwirkenden konnten namentlich eruiert werden, darunter das Briiderpaar
Maurer, welches Hans Commenda als Bestandteil des « Bruckner-Quintetts » ins Spiel bringt. Meiner Meinung nach
entspringt der scheinbar so fest gefiigte Kreis um Anton Bruckner eher dem Wunschdenken damaliger Gewahrspersonen,
welche (bewuBt oder unbewuBt) diese bekannten Windhaager Musikanten in ein besonders giinstiges Licht stellen
wollten. Nicht umsonst wurde die Fiinfzahl in Forscherkreisen bereits angezweifelt, (24) da fiir die landliche Tanzmusik
jener Leit die Iweistimmigkeit maBgeblich war. Selbst die verbiirgten Auftritte Bruckners mit Jobst oder Siicka haben



niemals zu dritt stattgefunden. Den heutigen Felbermiillern jedenfalls sind die Briider Maurer nur ob ihrer Freundschaft
mit Josef Jobst und als Mitglieder seiner Orchester in Erinnerung. Nicht, weil die Biographie Bruckners zwei
Personlichkeiten namens Josef Seiberl beherbergt, (25) verdient der Windhaager Klarinettist Josef Seiberl, den beide
Aufnahmen zeigen, besonders erwahnt zu werden. Immerhin fiihrten nach dem Tode Jobsts dissoziierende Aktivitaten
dieses ehemaligen Militarmusikers 1899 zur Spaltung der Feuerwehrkapelle und damit zur Griindung des Musikvereins
Windhaag. Seither verfiigt der Markt diber zwei Blasorchester. (26)

Jobsts Griindung seines fiir Windhaager Verhaltnisse hervorragend besetzten Streichorchesters, dem ein GroBteil seiner
Lebensarbeit gewidmet war, zeigt deutlich den allmahlichen Riickzug des bodenstandigen Landlers zugunsten biirgerlich-
stadtischer Tanzformen. (27) Favorit war natiirlich, wie sein mustergiiltiges Archiv beweist, der Wiener Walzer ; daneben
kamen auch der Galopp, die Polka in all ihren Variationen, die Mazurka und endlich die Quadrille zu Ehren. Letztere ist
in 13 Exemplaren vertreten, wobei die Bearbeitung einer Chonchon-Quadrille (28) (wahrscheinlich Cancan-Quadrille) von
Johann StrauB fiir drei Violinen und KontrabaB aus dem Jahre 1858 zugleich die alteste Archivalie darstellt. Diese
Handschrift eines Anton Bauer aus Hellmonsodt scheint Jobst entliehen zu haben, um sie fiir sein Orchester einzurichten,
welches ja auch mit Blasern gut besetzt war. Da kein vergleichbarer Titel in den Werkverzeichnissen der Familie StrauB
aufscheint, besteht durchaus die Moglichkeit, daB ein bis dato unbekanntes Werk vorliegt. SchlieBlich hat StrauB (Vater)
die Kompositionsregeln der Quadrille, dieses eleganten Figurentanzes, bei Philippe Musard in Paris erlernt und die
Neuheit 1841 und 1842 in Wien popularisiert. (29) Ubrigens werden die StrauB-Bearbeitungen Jobsts, sofern sie Johann
StrauB (Sohn) betreffen, bei der derzeit im Gange befindlichen Edition des « StrauB-Elementar-Verzeichnisses » (SEV)
durch das Wiener Institut fiir StrauB-Forschung beriicksichtigt. (30) Gleich nach den StrauB-Werken rangierten in der
Gunst des Windhaager Musikdirektors die Tanzstiicke aus der Feder populrer Militirkapellmeister. Die Namen Philipp
Fahrbach, Karel Komzak, Anton Mahr und Carl Michaél Ziehrer bezeugen, daB er und sein Publikum auf dem Gebiet der
« Spezialitaten » stets up to date waren. Daneben ist iiber manche Lieblinge seines Repertoires (Beissig, Fiala, Krause,
Redl, Ritzberger und viele andere mehr) das Gras der Zeit gewachsen. Ein Projekt der Welser Lanner-StrauB-Compagnie
sieht nunmehr die Wiederbelebung des Jobst-Nachlasses unter besonderer Bedachtnahme auf unbekannte und vergessene
Tanzkomponisten in originaler Besetzung vor, schlieBlich stehen iiber 140 (!) Arrangements spielfertig zur Auswahl.

Die auf der Fotografie erkennbaren Musiker mit ihren Instrumenten (Flote, zwei Klarinetten, Trompete, zwei Horner,
Streichquintett und Schlagzeug) widerspiegeln im groBen und ganzen das Jobstsche Besetzungsschema. Allerdings fordern
die Bearbeitungen fast immer zwei Trompeten, dafiir fehlen ausgeschriebene Schlagwerkstimmen in jedem Fall. Sehr
selten tritt eine Posaune hinzu. Merkwiirdig ist auch die fallweise Besetzung eines sogenannten « BaBhorns » (31)
dessen Funktion zwischen BaBverstarkung und Celloersatz im Sinne kantilenenartiger Tenorfiguren wechselt. Dafiir
scheint das Violoncello die allerneueste Errungenschaft des Orchesters zu reprasentieren. Da es bei Jobst (ganz wie im
Wiener Tanzorchester des Biedermeier) nur sehr selten besetzt ist, diirfte seine Hauptrolle aus dem « Mitgehen » mit
dem KontrabaB bestanden haben. Als sehr fortschrittlich fiir Windhaager Verhaltnisse ist die standige Besetzung einer
Viola zu bezeichnen, weil auf dem Land bis weit in unser Jahrhundert hinein in der Regel die dritte Geige Aufgaben
der Bratsche zu iibernehmen hatte. Selbst der alte StrauB hat die Viola samt dem Cello sehr spat in sein Orchester
gebracht, und es geht die alte Besetzung auf die « Linzer Geiger » zuriick, oberdsterreichische Landlermusikanten, die
bereits zur napoleonischen Zeit in Wien Furore machten, und denen andere Streichinstrumente denn Geige und

« Bassettl » (32) nahezu unbekannt waren. Waren die Windhaager in den Streichem auch nur solistisch besetzt (wer



kennt nicht noch heute das Problem des Streichermangels ?) , so verfiigte doch die Region dank Josef Jobst iiber einen
variablen Klangkorper, wie er nach dem Tod des Orchesterleiters (1892) nicht so bald wieder erstehen sollte.

Kurz vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges tritt der junge Michaél Il. Jachs, der spater die Felbermiihle ibernehmen
sollte, auch musikalisch in die FuBstapfen Jobsts. Wie sein Vorbild ist auch er Geiger und Fliigelhomist. Als Prinzipal des
Windhaager Streichorchesters unterstehen thm als gleichzeitigem Primgeiger zwei Kollegen auf der Violine, ein
KontrabaBspieler, ein Flotist und ein Klarinettist.

Lu guter Letzt konnte als Nebenprodukt der Nachforschungen zur Vita der Windhaager Musikerpersonlichkeit auch Licht
ins Legendendunkel um die Entstehungsgeschichte der « Windhaager-Messe » Bruckners gebracht werden, scheint doch
Jobsts « Schwester » Maria wiederholt in der Literatur als Widmungstragerin auf. Selbst eine erst 1992 in Windhaag
erschienene Broschiire informiert :

« Das kleine Werk war der Alt-Solistin und Biirgerstochter Maria Jobst gewidmet, der Schwester seines (Bruckners)
Geigenschiilers Josef Jobst von der Felbermiihle in Windhaag 10. » (33)

Enkelin Drizhal jedoch gibt Maria als Jobsts Tante aus und weif dariiber hinaus folgendes zu berichten :

« Wie meine Mutter von ihrem Vater erzahlen horte, liebten sich seine Tante Maria Jobst, (Tochter des Josef Jobst,
1807-1870) (34) sehr und wollten heiraten. Marias Familie war jedoch entschieden dagegen und verboten [sic ] ihr,
« diesen Hungerleider » , wie sie sich ausgedriickt haben sollen, zu ehelichen. »

Als Maria ihrem geliebten Bruckner erdffnete, daB sie den reichen Backermeister Jos. Zeitlhofer heiraten miisse, war
Bruckner derart deprimiert, daB er verzweifelt zwei Tage und Nachte lang in Wald und Feld umherirrte und niemand
wuBte, wo er war. (35)

Die riihrselige Schilderung entbehrt keinesfalls romanhafter Liige, und es deckt sich das Erzahlte auch eng mit dem
Geschehen in L. G. Bachmanns « Roman der Sinfonie » , nur daB Mariel, die hiibsche Tochter des Ortsvorstandes, (36)
wieder einmal als Schwester des « Jobst-Sepperl » (37) agiert. Auch Bruckners « Nebenbuhler » Ieitholfer geistert als
reicher Bauer durch die Handlung. Die sentimentale Geschichte kam wohl durch die zeitliche Versetzung von Ereignissen
(gepaart mit genealogischen Verwechslungen) zustande. Tatséchlich aber fand die Trauung Zeitlhofer-Jobst bereits am 26.
Februar 1838 statt, also drei Jahre vor Bruckners Ankunft in Windhaag. Erster Beistand war Joseph Jobst Biirgerl
Miillenneister im Markt Nummer 10. zugleich Vormund der Braut. (38) Trauzeuge war also der Briider der Braut, dessen
Sohn Josef (1832-1892) unser Kapellmeister ist. Also war Maria doch seine Tante. Die Vormundschaft durch den Briider
nach dem Tod ihres Vaters, des Backermeisters Joseph Jobst, Windhaag |, im Jahre 1829 begiinstigte gewiB
geschwisterliche Gefiihle ihrem kleinen Neffen gegeniiber, der 1832 in die Familie hineingeboren wurde. lhren Ehemann,
Josef Ieitlhofer, scheint sie bereits lange vor der Hochzeit gut gekannt zu haben.Vermutlich stand er als Backer in den
Diensten ihres Vaters ; jedenfalls iibernahm er den schwiegerelterlichen Betrieb. Eine Dedikation des I8jahrigen
Schulgehilfen Anton Bruckner an die um neun Jahre altere Maria Zeitlhofer ist angesichts spaterer schwarrnerischer
Huldigungsbezeugungen durchaus maglich.



Fotos :

1872 zeichnete Josef Jobst diese Landlerfalge auf, der vermutlich eine Handschrift Anton Bruckners zugrunde gelegen ist.
Oberosterreich Volksliedarrhiv, Inv.-Nummer. 7509-7514.

Josef Jobst (sitzend) um 1860 zusammen mit Briider Johann (recht) und dem Schwager seines Vaters Pramhofer (link) .
(Foto im Besitz der Familie Jachs, Windhaag.)

Josef Jobst (2. von link, sitzend) im Kreise seiner Orcliestermusiker. Der Sekundgeiger neben ihm ist Johann Maurer,
dahinter stehend mit der Flote dessen Briider Anton (4. von link) . Ganz rechts steht der Klarinettist und spétere
Griinder des Musikvereins Windhaag, Josef Seiberl. (Foto im Besitz der Familie Jachs, Windhaag.)
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Jahrhunderts, in : Katalog zur Ausstellung « von den Linzer Tanzen zum Wiener Walzer » auf SchloB Weinberg,
Kefermarkt, Wels (1992) , Seite 40f.
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(35) Siehe Anmerkung 9.

(36) L. G. Bachmann, Bruckner, Roman der Sinfonie, Wien (1938) , Seite 80.
(37) Ebenda, Seite 81.

(38) Pfarramt Windhaag bei Freistadt, Trauungsbuch (1838) , folio 15.

AB 37 : 1843

Départ de Windhaag

19 janvier 1843 : Bruckner (19 ans) est congédié de son poste d'adjoint pour indiscipline envers le Maitre Franz
Fuchs. (A ce moment, le nouvel établissement scolaire en préparation n'est toujours pas prét.)

Il faut dire que Bruckner a lui-méme contribué a empirer une situation déja intenable. Lorsqu'il recevait I'ordre
d'exécuter une tache trés servile (comme étendre du fumier) , il refusait carrément ; voulant avant tout se consacrer a
la composition. Il est prouvé qu’en promenade, le jeune Maitre d’école composait. On le rencontrait le long des sentiers
tirant des rouleaux de papier de musique de son grand claque-oreilles. Le 23 janvier 1843, I'instituteur Franz Fuchs
ira se plaindre de l'indiscipline de son jeune adjoint auprés du supérieur Michaél Arneth, lors d'une visite d'inspection
du prélat de Saint-Florian a Windhaag. En retour, Bruckner témoignera des conditions de vie exécrables. Mais plutot
que d'étre sermonné, il recevra la compassion de son Supérieur. Le prieur décidera alors de le rapprocher d'Ansfelden
en le transférant au village (plus petit mais plus agréable) de Kronstorf, au sud de Linz, proche de I'abbaye. I requt,
en outre, la promesse d'obtenir un poste a Saint-Florian dés que I'occasion s'en présenterait.

Bien que son employeur, I'instituteur Franz Fuchs, a souvent été décrit comme antipathique a I'endroit de Bruckner (en
partie a cause de sa résistance a aller travailler au champ) , il a néanmoins influencé de maniére positive la carriére
du jeune homme. Bruckner lui fera quelques petites visites de courtoisie aprés son départ de Windhaag.

Bruckner était un instituteur compréhensif et fort bien organisé en plus d'étre trés pratiquant et profondément pieux

comme le prouve le nombre démesuré d' « Ave Maria » et d'hymnes au Seigneur, classifiées quotidiennement dans son
petit carnet officiant comme journal personnel. Lorsque les cloches annongaient I'heure des Vépres, il s'autorisait a faire
une pause en classe. Les éléves attendaient sagement alors qu'il récitait ses priéres. Lorsqu'il jouait de I'orgue pour les
occasions spéciales, il s'agenouillait aussi pour prier en ler.

Personnalité du jeune Bruckner

D'origine paysanne, Anton Bruckner en porte I'image fidéle. Bien solide sur ses jambes qui sont bien ancrées au sol, sa
santé est plutdt satisfaisante. Pudique et timide, il n'a pas I'habitude de se plaindre. Il est sans cesse actif, mais cette



activité est prioritairement psychique, ou intellectuelle. Le sport ne I'intéresse pas trop. Il est logique, méthodique,
prévoyant. Il s'investit totalement dans le travail et la création, ce qui ne veut pas dire qu'il n'éprouve aucun
sentiment, face au sexe féminin en particulier, mais, dans ce domaine, il manque de sireté. Alors il sublime, cet échec
de I'amour partagé, dans la musique, ce qu'il réussit parfaitement.

Bruckner était de taille un peu plus grande que la moyenne, mais son surpoids donnait I'illusion d'étre plus petit. Il
avait les yeux bleus et un grand nez. Il gardait ses cheveux trés courts (il n'arrivait jamais a trouver un coiffeur qui
puisse vraiment le satisfaire) . Il était gentil et bon de nature. Il aimait la biére et la bonne bouffe du terroir qui
finiront par lui causer des problémes de santé. Les habitudes provenant de ses origines modestes lui transmirent un
manque flagrant d'étiquette lors des occasions mondaines. Ses vétements étaient généralement (et volontairement)
beaucoup trop grand et désordonné.

Malgré son apparente résistance, il lui arrive de décompenser, physiquement et moralement, ce qui se traduit par des
refroidissements assez fréquents ainsi que par plusieurs périodes dépressives. Mais il compense aussi ses déboires
amoureux a travers la bonne gastronomie. Il mange et boit plus que nécessaire, ce qui lui occasionne une surcharge
pondérale et des troubles métaboliques. Alors que sa réputation publique gagnait de jour en jour en prestige, sa santé,
malheureusement, se détériorait gravement. Bruckner ressentait en effet les lers symptomes d'un mauvais état de santé
général qui ne devait plus quitter : fatigue, indispositions, maux de gorge, rhumes et, surtout, une aggravation de ses
tendances dépressives dont il n'avait jamais pu se libérer completement. Finalement, c'est son ceeur qui céde, et il
quitte ce monde dans un tableau d'insuffisance cardiaque.

Les ceuvres de jeunesse composés a cette époque (quelques Messes et autres morceaux du genre) n'évoquent rien
d'extraordinaire en ce qui attrait a ses compétences en tant que compositeur.

23 janvier 1843 : C'est un Anton Bruckner soulagé (igé de 18 ans) qui obtient un autre poste d'instituteur adjoint
prés du monastére de Saint-Florian ; il s'agira du petit village de Kronstorf, prés de Steyr. Il touchera aussi I'orgue de
'église paroissiale. En 1879, sous la supervision de Bruckner, 'instrument sera restauré (mis a niveau) par la firme
Mauracher et redisposé dans I'église. Il demeure un témoin important de I'orgue romantique en Autriche, au XIXe
siécle. Bruckner reviendra plus tard pour y jouer de nouveau.

Ainsi, Bruckner vivra aux c6tés du couple d'enseignants de I'école primaire de Kronstorf, Franz Seraph et Theresia
Lehofer.

Kronstorf
Kronstorf an der Enns est une petite ville autrichienne a 2 heures de marche de Saint-Florian, située dans 'Etat fédéré
de Haute-Autriche. Entourée par Ernsthofen, Hargelsberg et Hofkirchen im Traunkreis, Kronstorf est située a 12

kilométres au nord-est de Steyr, la plus grande ville des environs.

1843 a 1845 : Anton Bruckner enseignera a la petite école (du 9 de la « Brucknerplatz ») en tant qu'instituteur



adjoint. Il n'eut plus a se rendre au champ pour y effectuer des tches agricoles. Par rapport a Windhaag, Bruckner se
sentait trés a I'aise parce qu'il fut accepté par la plupart des gens de son entourage. Il y assiste le Maitre Franz
Seraph Lehofer qui lui permet d'installer un clavicorde dans la classe (sa chambre étant trop petite pour le recevoir)
en plus de lui donner la liberté de se livrer 2 d'autres activités musicales. Selon plusieurs témoignages, Bruckner
pratiquait sur l'instrument jusqu'a tard dans la nuit jouant Bach et Schubert ; ce qui finira par irriter le voisinage
mais plus particuliérement son compagnon de chambre !

Une plaque commémorative, honorant le passage de Bruckner comme instituteur, sera dévoilée le 14 juin 1913.

Le 9 septembre 1989, a I'occasion du 150e anniversaire de naissance du compositeur, sa petite chambre (la salle

« Anton Bruckner ») fut rénovée et tout le batiment a été transformé en musée. Les objets exposés sont destinés a
illustrer la vie et I'euvre du compositeur a Kronstorf. On peut méme apprécié I'un de ses violons. Pendant son séjour
dans le village, Anton Bruckner composera, entre autres, des musiques de circonstance. Mais les manuscrits autographes
ne sont pas datés.

Souvenirs de Bruckner sur ses excés nocturnes :

« La vieille mais robuste madame (Theresia) Lehofer me tolérait souvent jusqu'a | heure du matin. Elle savait que ma
pratique intensive était essentielle pour mon développement comme musicien. |'étais vraiment désolé d'ennuyer les
autres. »

(August Gollerich / Max Auer, Volume |, page 221.)

In 1843, Anton Bruckner moved to Kronstorf, about 12 kilometres south-west of Saint-Florian, as assistant school Master
(« Schulgehilfe ») . As such, he had a room on the upper-floor of the school-house, in front of the church. A plaque
was put-up in 1913 to mark the house in which he lived and, on his Centenary in 1924, it was decided that the
rooms associated with him should be dedicated to his m