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Alejandro Szenkar

(DIRECTOR )

) - ALEJANDRO- MIGUEL SZENKAR, nacido en Budapest, procade de una célebre fa-
milia de musicos. Su padre fué orqanist‘c,yrdirector de coro durante muchos afios,
en la Opera Real de Budapesi, colaborando con Gustav Mahler,
Siendo muy joven llamé la atencidn por su voz vy singular musicalidad vy en
su adolescencia intervino en los especidculos de dpera, teniendo a su carge paque-
‘ fios papeles. Concluyd sus estudios en la Academia Real de Musica, (piano, con-
" trabajo, Arpa, composicién y direccién ).
Despues de una actuacidén  como correpetxior, en la Opera ds Budapest Szenkar
empeze su carrera comeo . Director de Orquesta, en la ciudad de Debreczen, Hun-
. grig, a los 18 afios (dirigiendo “Cavalleria Rusticana” ), Luego centinud su actua-
cidn en los teatros de Stettin, Saarbruecken, Detmold y en la fusién de los teatros
de Corte Gera- Altenburg en Alemania, como Director General de Misica. Su éxi-
to en Gera 'fué tan grande que los criticos de Berlin se irasladaron o esa ciudad
" para escucharlo. Siguid en 1928 una invitaciéon a Berlin, donde dirigié en la Radio-
del Estado la Gran Orquesta Sinfénica, ofreciendo en esa oportunidad, entre otros
y junto con Fr, Schalk, O. Klemperer y O. Fried, un ciclo de las Sinfonias de
Bruckner vy representaciones de dperms. En la misma época dirigié, como colctbo
. 1ador de Max Reinhardt, 250 veces la célebre representaczon de "El Murciélago’.
- En 1932 fué director general de 1& Opera dé. Graz, ¢l mds importante teatro de ese
género en Ausiric, después del de Viena, hdabiendo sucedide en ese cargec a Cle-
“mens Krauss. Ha realizads luego -importante jiras, dirigié grandes conclertos vy
cperas en Frankfurt, Vlena vy Budapest, e invitado por el gobiemc de Rusia actué
tres anos en ése pais, en la misma época que Klemperer, Kleiber, etc.
Szenkar es compositor” de varias obras sinfoénicas v suites, ciclos de Lieder,
misica de Cémara, etc., ¥ escnbxo,' ademds, la misica para “Mucho ruido por
rada”, de Shakespsarse. i, . : .
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Bruckner (1824 1896)

. ’ R .’ | ] Slnfonla N ° 3

El famoso compusitor- aqustriaco Anton Bruckner, nacid en Ansfelden (alta
Austria) el 4 de setiembre de 1824 v fallecid en Viena el 11 de octubre de 1898.
Hijo de un maestro de escuela de ascendencia campesina, de quién recibié las pri-
" meras nociones musicales, quedd huérfano a los 12 afios, entrando como nific de
coro en la Capilla de San Floridn. Al cambiar la voz, « los 16 afios, se prepara
para el Magisterioc con objete d& ayudar a su familia, aprovechande todos los mo-
. mentos libres para perfeccionarse en la musica. Qcupa el puesto de maestro en
pueblos insignificantes y actla como organista- y musico suplente, hasta que en
1848 es nombrado organista efectivo del convento de San Floridn. En 1856 gana
. por concurso ol puesic de organiste de lg catedral de Linz. Su formacién musical
" puede considerarse casi completamenté 'cmtodi,d‘acta, su solo esfuerzo y sus facul-
~ tades le han permitido llegar a ser, no obsténte, un excelente organista y a poseer
profundos conocimientos de contrapunto. En frecuentes vigjes a Viena se perfec-
- ciona aun, bajo la direccidn''de Sechter, maestro de composicién y contrapunto, y
frecuenta, asimismo, al director de orquesta de la dpera Kitzlel, que lo familiariza
con las reglas modemas de la forma y con el arte de Ricardo Wagner. Sucede fi-
nalmente a Sechter, su maestro, en el cargo de organista de la corte de Viena.
Desde 1867 y durante 28 afios, ocupa la cétedra de contrapunto, composicién y
drgano del Conservatorioc y, nombrado en 1875 profesor de la Universidad de la
misma ciudad, recibe de ella en .1891, el. titulo de “Doctor Honoris Causa”. El alto
valor de Bruckner como compositor tardd mucho, sin embarge, en ser reconocide.
Su’ primera sinfonia, obra de la plena madurez de su talento, que se estrend en
1868, fué acogida por el publico con indiferencia, Quizds influydé en ello la circuns.
tancig de pertenecer a lg misma época que Brahms, de temperamento completa-
mente opuesto al suyo, pues mientras el maestro de Hamburge evidenciaba su
preferencia por los cldsicos, Bruckner- seguia con entusiasmo el camino trazado
por Wagner, a quién admiré y estudidé profundamernte y quidn, a su vez, lo dis-
tinguié con su amistad leal y sincera.

Refiriéndose a Bruckner ha escritc P. Walter Jacob:

"El mundo, camino exterior del misico que lo conduce a escalar alies cergos
v honores, este mundo cuyo contacto siempre le impresionaba dolorosamente, fué



durante toda su vida alge extrafio para este hijo de campesinos, profundamente
religioso. De este modo lo colosal de su personalidad y de su obra, la arquitectura
gigantesca de sus nueve sinfonias, sus composiciones corales sucras y mundanas,
resulta un milagre, una aparicién excepcional que se mantiene solilaricmente Gni-
ca, tanto en nuesitros dias como en log de su época. Bruckmer fué una manifesia-
cibn absoluiumente extraordinaria, que solo se produce una vez. Por ello se hace
casi imposible ubicarla en order de la historia de la msica. Es que la obra de
Bruckner contiene por si misma, comienzo y fin. No se itrata de un eslabén que for-
ma parte de un desarrollo. Por eso, carsciendo de escuela, ha quedado sin suce-
sores. Sin embargo, son muchos los compositores importantes que haa estudiado
con él, Indudablemante no es posible imaginar mayor contraste que el existents
entre la duclidad, la confusidnn y crisis de nuestra época y la calma majestuosa
v uniformemente devota que caracteriza la obra de Bruckner. Y quiz& sea debido,
precisamente a este contraste, a esta distancia polar entre dos mundos, que el hom-
bre moderno siempre vuelva o sentirse atraido con gran interés, con ilimitada ad-
miracién y también con asombro, por estos '‘edificios monumentales”’, verdaderas
catedrales, que son las composiciones de Bruckner, pues todo anhelo de paz, equi-
libric y tranquilidad, forzosamente nos inducird a ir en busca de este musico aus-
tiiaco. Y gunque la nerviosidad y voluntad de progreso humano del siglo XX no
logre hallar en esia obra monumenial las pledras que sirvan para cimentar com-
posiciones del futuro, ni formos que hagan posible un desarrollo sefiero de ade-
larts, no por ello dejurd de unirnos un profundo sentimiento de respecto y admi-
1acidn al sinfonismo de este maestro del drgano, de este catdlico creyente”.

Y. ..Durante su vida, solo realizd Bruckner una jira de conciertos de drgano
por Francia e Inglaterra, olguna peregrinacidn o Bayreuth para asistir o los
Festivales Wagner, ¥ alguno que olro vigje, muy pocos por cierto, motivados por
audiciones de sus obras. Esas fueron sus Unicas evasionss del limitade circulo de
su paiva. Entre los 40 y 50 afics recién comienza su verdadera obra componienda
jus misas v la primera sinfonia. Durante el quinto decenic de su vida, tiene va
rigs veces la satizfaccidén de ver v oir representaciones de sus obras, pero es solo
después de la muerte del maestro, que alguno de sus discipules { Mottl, Nikisch,
YMiahler, Schalk), logran imponer sus composiciones, aunque en proporciones exire-
madamente reducidas. La (nica fuente que nos brinda la posibilidad de conocer
integremente la personalidad do Bruckner, es su obra. Este composilor, cuya vida
esla dedicada exclurivamente @ cumplir con sus cdiedras, con sus obligaciones
profesioncles <l mismo tlempo que con sus obras, fruto de un intenso trabajo crea-
dor, humilde y relimiose hasta la anulacion cbsoluia de toda vida privada; este
composiior, a quien el roce con lo cotidians, con las pequefias v grandes cosas
ds esta vida resultuba incomodo, desilusionante y doloroso, sole ha podido legar
nos sus gigantescas obras, cque ton sus sinfonias y sus composiciones populares;
obras gue solo logramos capiar bajo la faz mas reducida del devenir histérico. La
obra de PBruckner estd ubicada, en este sentido, fuera de toda época. Su continua-
cidn solo poord hallarse a la misma distancia, de la que se encuentra ella, para
peder considerarla una continucciéon de clecta parte de la obra integral de Juan
Sebasiidn Bach, ¢ quizé, también, del novel romanticismo de un Franz Schubert”.

“...8e hc dicho de Bruckner que era ua “wegneriano’’. Este concspto se jus-
tifica siendc, como era un adinirador sin resiricciones del maestro de Bayreuth
v habiendo asimilade sintomas del lenguaje tonal wagneriano para la propia obra
sinfénica, Pere, es fdacil comprender la imposibilidad de que exista una diferencia
mayor que ko comprendida entre la calma religiosamente majestucsa vy la absirac-
cién del murdo, inherente al misico primitivemente libre de problemas que es
Bruckner vy «! gssie c¢onguistacor de mundos de Wagner, con su dominador, si
bien problemdtico, dramatismo. Todo lo sensual, lo dionisiace del arte wagneriano
debia mantznerse exirafia al creodor Brucknsr., De Wagner solo podia asimilar el
cromatismo, lg téunica de secuencias y la amplificacién de la romdntica orquesia
wagneriona que 1esullaban compatibles con su propioc lenguaje, religicsamente ro-
méntico natural v gue conferlan nuevo brillo a su innata ampulosidad de catdlico
creyente, Es ldgico que el misticismo coutenido en el "Lohengrin” y “Parsifal” del
dramaturge musical Wagner, moviera al organista austriaco, cuye medic de ex-
rresar su fé en Dios era la sinfonia, a uilizar aquelle nusva téenica de instru-
mentacién de los medios sonoros de la cuerda y los metales. Siendo las fuentes de
ias que mona el arte de PBruckner tan fundamenialmente distintas de las que nu-
fren la fuerza teatral de Wagner, el concepto 'wagneriono” aplicade al masstro
austriaco, puede llegar a originar equivocos y confusiones. Lo mdés acertado se-
ria denominarle ‘el mé&s grande y tGnico sinfonista de la era Wagneriano™. Se man-
tiene Unico entre el programdtico poema sinfénico de Liszt vy la produccidén sinfé-
nica de Brahms, nacida de su misica de cdmara y de una rigurosa autocritica ten-
diente o buscar la forma puramente cldsica. Unico, pues, siendo outénticamenie
romdntico, continda componiendo segin las reglas de lo amplia forma sinfénica y
atilizando ¢l lenguaje tonal de Wagner. Esto solo es comprensible cuando se tiene
en cuenta su ingenua religiosidad y confianza en si mismo. Mientras todos los
cemds misicos del siglo XIX andlizan y examinan su produccidn, mientras la am-
plia linea sinfdnica proveniente de Beethoven se bifurca, conduciendo por un lado
hasta la misica puramenie programdtica de Berlioz y Liszt, y por el otro, hasta el
cutocritico v légico clasicismo de Brahms, este compositor continda haciendo su
muisica con lo grandiosa naturclidad del que, debide a su profunda fé religiosa
ne se considera digno de criticar las creaciones que gestan en él. Compone utili-
zando la heredadea forma sinfonica de la sonata y la reviste con las nuevas seono-
ridades de la orquesta wagneriona, no por encontrar solucidén ol problema de la
forma en si, sino por exigirselo el exceso de inspiracién meldédica de que dispone



v que le obliga a ampliar el severo clasicismo. Asi iniroduce en el primer movi-
miento de sus sinfonias un tercer grupo de temas; asi enloza temdaticamente
en sus finales las frases de introduccién, intercala solemnes periodos a cargo de
los metales y convierte la sinfonia duronte su amplio e himnico final, en una ver-
dadera "catedral sonora’’. La terminacién de toda su musica, de todas sus conver-
saciones con Dios y el mundo, serd siempre el adagio. En los movimientos lentos
es donde se perfila la inocente belleza del cardcter bruckneriano. Es aqui donde
podemos reconocerla mdas ampliomente, donde comprenderemos mejor toda su pu-
reza ideal y absoluta despreccupacién, pues es aqui donde él, "Misico de Dios”,
canta sin preocuparse en lo més minimo del efecto concertante, del oyente y del
éxilc. Es aqui donde expresa sin trabas el énfasis de su devocidén, donde da cur-
so libre al coudalese rie de musica primitiva que, inagotable, parece alimentar su
imaginacién. Es éste el camino de sus divinamente hermosos movimientos lentos,
por el que sequiremos para poder acercarncs al arte de Bruckner; para poder abar-
car completamente ese blogque monumental que son sus nueve sinfonias, y edifi-
caciones milagrosas, un troze de restaurada "INCCENCIA MUSICAL” que se man-
tiene inconmovible en medio del agitado desarrolle artistico del siglo pasado, tan
lleno de problemas ne solucionados...”

LA SINFONIA N° 3, de Bruckner, gue se denomina comunmenie SINFONIA
“WAGNER”, lleva el siguiente encabezamiento - dedicatoria :

“Sinfonia en re menor, dedicada ol excelentisime 8r. Ricardo Wagner, el
inalcanzable y mundialmente conocide dramaturge musical, con la mds humilde
cevocién, por Anidn Bruckner”.

Esta dedicatoria muestra la honda admiracién que el maestro sentia por Wag-
ner y tene una historic altomente significativa pora destacar la modestic y la
conmovedora inhibicién caracteristicas de Bruckner. Habia éste solicitado en se-
tiembre de 1873, poder ensefiar a Wagner la partitura de su segunda sinfonia en
Do Menor y de su tercera en Re Menor. Wagner habia rechazado en un principic
este pedido por encontrarse abrumado de trabajo, pero mds tarde se arrepintid de
ello. El mismo Bruckner relota su entrevista con Wagner v la forma como éste

examiné ambas sinfonias: "~—Bueno, venga Ud.)'. "--Me llevé a lo sala y comen-
z6 por mirar la segunda sinforia”. “—Bastante bien” -~ dijo, v empezé a exami-
nar la tercera, leyendo detenicamente tcda la primera parte. (Para la trompeta
tuvo un elogio especial). Luego me dijo: "—Déjeme esta obra, después de la co-
mida quiere examinarla mds detenidamente”. Entonces le dije al adorade maestro
muy tmidaymente y palpiténdome fuertemente el corazén: '~—Maestro, tengo un
gran desec cque no me animo a confesar”, Y Wagner me contesté: “—Digamelo

sin miedo, Ud. sabe de scbra lo mucho que yo le quiero”. Entonces yo le sxpuse
mi pretensién, pero solamente en el caso de que el maestro pudiera estar un poco
conforme con mi obra. (Se trata de la dedicatoria), pues no quisiera profanar su
tamosd nombre. El me contesld entonces: —Queda Ud. invilado a Villa Wahn-
fried para las cinco de esta tarde; alll me encontrard Ud, y para entonces habré
examinado detenidamente su composicidn, podremos conversar tranquilamente al
respecto’’, Los biégrafes de Bruckner reiatan cdmo éste pasd la tarde de aquel dia
caminande por las calles de Bayreuth, presa de la mayor nerviosidad, La alegria
con que recibid la aceptacién de Wagner, (' naturalmente tuve que echarme a llo-
rar en seguida’), como, u causa de su nerviosidad vy distraccidén olvidé cudl habia
side la sinfonia selegida por Wagner para que le fuera dedicada y cémo, sélo con-
siguié sentirse tranquile, después de que el consejerc secreto Kirtz vy mds adelan-
te el mismo Wagner, le aseguraron que habia sido la tercera. Asi estampd por fin,
la dedicatoria citada, en ki portada de la Tercer Sinfonia en Re Menor.

La TERCERA SINFONIA EN RE MENOR, se escuchd en primera audicién en
el afio 1877. De las nuewve sinfcnias de Bruckner es la primera que ha alcanzade
fama universal. Es la primera que irradic ampliomente toda la belleza y espirin
de la modalidad de Bruckner, Su primer movimiento, con un grandioso tema cen-
tral en Re Menor, que consta de tres partes; su segundo movimiento, un auténtico
cdagio de Bruckner, ampliamerte vibrante, con su tema primero maravillosamenta
rmelddico, el segundo un Andarte cuasi Allegreto y el tercerc, misterioso v hon-
damente sentido; el Scherzo con su réstica y popular alegria y por fin el Finale
que, a pesar de la propia belleza temdtica siempre vuelve al tema principal del
primer movimiento, dando asi a esta obro gigantesca una terminacién formalments
ccabada.

Liszt (1811-1886)

Concierto en Mi-bemol - mayor

Compuse Franz Liszt su CONCIERTC EN MI BEMOL MAYOR para picno v
orquesta en 1848, siendo revisado en 1853 y publicado en 1857. Se ejecuté por
primera vez en Weimar el 16 de Febrero de 1855 actuando como solista el propio
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Liszt v estando la orquesta bajo la direccién de Berlioz. De los dos concierios del
oran sinfonista v virtuoso del piano es el mds conocide. La partitura abarca 4 sec-
ciones dispuestas como los 4 tiempos de una sinfonia, para ser sjecutados sin in-
terrupcidn ¥ concebidos bajo el plan de un peema sinfénico, de cuye género fué
Liszt creador.

El tema inicial es el de una cuancién del propio Liszt v aparece expuesto por
las cuerdas con acordes intercalados por los instrumentos de madera y de metal,
para llegar en seguida a una brillante cadencia del pianc. El segundo tema, que
sefiala el comienzo del segunde tiempo en SI bemol mayor: QUASI ADAGIO, en
12]8 es anunciado por el sector grave de los instrumentos de cuerda con sording,
vy pasa al pianc en amplivs arpegios de la mano izquierda. Un largo trino del
piano sobre un expresivo pasaje melddice de la orquesta conduce a la 3¢ parte
en Ml bemol menor, ALLEGRETTO VIVACE en 3]4 donde lus cuerdas fnician un
brillante tema de SCHERZO que el piomo desarrolla luego caprichosamente. Esta
parte termina con una cadencia “pianissimo’ del piano a continuacién de la cual
un ALLEGRO ANIMATO sefiala el principio del {ltimo iempo en 44 durante el
cual reaparece el tema 2° transformado en un ritme virll de marcha.

LOS Preludios

Numeroscs compositores, entre otros Janequin, Beethoven, Berlioz, sin contar
los clavecinistas franceses v el propio Bach, habian incluido en sus obras pdginas
de un cardeter descriptivo, habian ensayade, sin caer desde luege en la “pintura
soncra’ servilmente imitativa, evocar imdgenes, suscitar impresicnes, mds o me-
ros de acusrdo con los objetos “pensados™ por el musico. Esas pdginas deben con-
siderarse como antecedentes de! género que Liszt, habia de consagrar més tards,
como una nueva forma de pieza orquestal en sus "poemas sinfénicos”.

Esta mlsica “de programa”, la misica de los “poemas sinidnicos” de Liszt, tie-
ne por asuato con frecuencia solo dos palabras que, mds gue a imdgenes pldsticas,
se refleren a emociones y sentimientos, siendo esos sentimientos y emociones la
fuente de su lirismo. Considerado en su mds simple expresién el arte de Liszt en el
"poema sinidnice” puede reducirse o menudo a la “lucha de dos principics” a que
apelaba ya Beethoven para explicar algunas de sus composiciones, lucha que deri-
vaba en cierto modo del dualismo en la forma que caracteriza a la “forma - sonata’”.

"LOS PRELUDIOS"” es uno de los mds bellos ¢ inspirados poemas sinfénicos de
Liszt v pueds considerarse en lo que respecta ¢ su forma como una serie de varia-
ciones, en la que se manifiesta esa lucha, pues van de la ensofiacién poeética al
ardor del heroismo bélico. Los versos de Lamartine que inspiraron su composicién
vy que el milsico ha colocade al frente de la partitura, parecen mds bien inspirados
ror ésta. Liszt ha partido, para realizar su creacién, de una idea general; ";Nues-
ra vida es ofra cosa que una serie de preludics a ese canto desconcocido, que can-
ta en la muerte su primera vy solemne nota?” Para desarrollar esa idea ha pensado
todo un programs, a la manera de Berlioz, constituido por el encadenamiento de
una serie de diversos episodios {amor juvenil, tempestad del corazdn, paz en los
campos, partida para la guerra), que la misica va expresando sucesivamente. Pe-
ro esos distintos episodios, esos diversos cuadros, estén intima y firmemente liga-
dos por el tema principal admirable, que lo llena casi por entero en la sucesién
de sus variaciones. Tienen asi "LOS PRELUDICS” un alto interés musical, una uni-
dad extraordinaria, que clertas desigualdades, ocasionadas por alguna idea episd-
dica menos feliz, no consiguen desvanecer. .

Para gpreciar las intenciones del autor y discernir las distintas fases del
desarrolle en la exposicién musical, se puede tomar como referencia los versos de
Lamartine cuya versién literal ofrecemos en seguida:

"Todo nace, todo pasa, tode llega
al término ignorado de su destino:
lg aurora a la noche, el hombre o la muerte.,.”

"8i, vuelvo a i, cuna de mi infancia...”
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Miércol’eﬁ I;° de Julio, é‘la' hora 18 y 15
ler. Espectaculo Mlxto de Ensayo

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

CONCIERTO SINFONICO CORAL

SEGUNDA PABRTE

“EL MAESTRO DE CAPILLA”

Opera en un acte.
TERCERA PARTE

“SILFIDES”

Ballet de Chopin.

Sdbado 4 de Julio, a la hora 18
CONCIERTO SINFONICO

(FUERA DE ABONO)
BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO

EDUARDO GUARNIERT




Aton [SBruckier

Este compositor inmortal, apreciado en todo el
mundo como maestro de [a mdasica sinfénica, es
austriaco. Su vida, su personalidad, su genio, son
tipicamente austriacos. Nacié en un pueblo de Al-
ta-Austria y llegé a ser profesor de composicion
musical en el Conservatorio de Viena; de organis-
ta en una pequeiia iglesia de convento llegé a ser
organista de la Catedral de la Corte Imperial; y de
maestro de una escuela de pueblo llegé a ser pro-
fesor de la Universidad de Viena,

Y es austriaca también la modestia humana que
nos habla desde todas sus obras sinfénicas hechas
con una fuerza creadora dnica. Adn en el apogeo
de la gloria, Bruckmer quedo el misico modesto,
humilde servidor del arte.

Austria tenia hombres de esta tolla: artistas de
sublime grandeza que hacian figuror a ese pais
entre los primeros en cuanto o cultura. Y es por
eso que Austria tiene el derecho de volver a ser
un pais libre v de saguir viviendo segin su propia
indole.

PROPAGANDA CULTURAL “AUSTRIA LIBRE’'



