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'MUSIK ALS CHARISMA UND DIE CHARI SMATIK =
DER BRUCKNERSCHEN MUSIK B

Festansprache anléBlick der’ Eroffnung der ,,Europdischen: Festwoche in Passau,:
gehalten im dortigen Dom mzt_ der Auffuhrung der IX. Symphorue von Anton
Brudcner am 27 ]uh 1957 - : . )

; Der aufSergewohnhche Anlaﬁ mag rechtfermgen, was sonst doch Wohl anmaﬁendes'~;‘
: "Unterfano'en wire. — L PR . R e S
~Musik ist die Sprache des. Unaussprechhchen = R :
Warum sich dann noch’ dazwischendringen mit dem ohnmachmgen, stammelnden
- Wort? — Zwischen den beonadeten Propheten der »Tone und seine- aufnahmeberexte

. Zuhérerschar? —

‘Beéthovens Wort von der Mu51k d1e hhere Offenbaruncy sei als alle Weisheit und
Philosophie, ist ‘als Zitaténmiinze vielleicht zu sehr abfrecrrlffen und in seinem zeit-
R gesduchthch bedingten Denkansatz zu wenig txeff’relfend um hier, im sak_ra]en
Bereich, den allein wir im Auge haben, voll kursramg sein zu kdnnen.
" Und doch geht es uns, in Erwartung der klingenden Kunde, die uns zuteil werden soll,
.um das: Verstindnis ‘des-Beethoven-Wortes, aber verstanden aus einem theologlschm i
: Denkansatz wobei das Wort:; OffenbarunO_ nur in-einem erwexterten und mcht in
. strikt theologxschen Sinne verstariden werden kann: - | S
- Es ist ganz einfach 'die’ Frage gestellt:-Kann Musik, und zwar als reine Muszk ohne dze
Bindung an: das ratwnale Wort ‘Gott_kiinden?.— Gemeint 1st hier. d'er Gott, .dem der(-
. Lobpreis :des Dre1malhe1hg “gilt, und nicht irgendein vageés, personal unverbindliches
Fliidum. Gemeint ist-die schauervollste;, konkrete Wirklichkeit: ;Der ‘Gott -‘Abrihams,
Isaaks und. Jakobs, und nicht der der Phxlosophen , um mit Pascal; diesem unerbitt-""~
lichen Denker, 'zu sprechen. — Gibt ‘es also in dieser T—Imsxcht eine exgenthch theolo-g'_
g °1sche Begrundang der Mu51k als’ solcher? s :
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Der heilige Paulus gibc sie im I. Korintherbrief mit seiner Unterscheidung von
,,prophetbcner Rede* und ,heiliger Zungenrede®. (I. Kor 14, 1—19) Die prophe-
tische Rede kiindet das reine Gotteswort; — heilige Zungenrede ist gdttliche Kunde
aus besonderer charismatischer Begnadung und gotterfiillter Ergriffenheit. Trotz der
gemachten Erfahrungen des subjektivistischen und schwirmerischen Mifibrauches dieser
cfottlxcnen Gexstesgabe verteidigt sie als solche mit cinem gewissen Eifer St. Paulus,
allerdings in klar betonter UnterordnLng unter das richtungweisende Offenbarungs-
wort der prophetischen Rede.

Das von Gott beseelte Singen nun ist eine der vielen Weisen heiliger Zungenrede,
dariiber [4ft Paulus keinen Zweifel. — ,Singen® gilt hier im alten Sprachgebrauch
generell fiir ,Musizieren“ iberhaupt. — In dieser Hinsicht gerade gibt Paulus einen

‘bedeutsamen ' Hinwéis auf die Symbolkraft, also auf die Fihigkeit echter Objekt-
_bezogenheit musikalischer Reaewmse, indem er das Belsplel des Trompetensxgnals als
 Symbol der Kampfoereltscbaf zitiert, um damit zu zeigen, dafl die rein musxkahsche‘
= Aussage nicht im vagen Gefiihlsbereich stedcenzubleiben brauche. * = -
Mit der. Musik -befaflt sich Paulus aber auch im Epheserbrief und im Kolosserbrxef
Es’ t\geradezu_dle Lxedsumme des neuen Kons, d1e er hier zxeht' Em Drexfadmes ist




_Pneumatikon®, die gottrunkene Weise charismatischer Improvisaticn, die dex?z chri.st—
lichen Neuplatoniker von damals angesichts der dionysischen Rauschkulte exgenthch.
ein Argernis war, sollte in christlich gewandelter Form seine Geltung haben, wobei
die rein naturhafte Antinomic apollinisch-dionysisch im Prinzip des hdheren Dritten,
im ,canticum novum®, im christlichen Paradox der ,niichternen Trunkenheit” auf—
gehoben sein sollce. — Aus der gdttlichen Tiefe dieses ,canticum novum® erfuhr die
Musik ihre Erlésung von der naturhaften Verlorenheit an die Dimonen. Die seelische
Uferlosigkeit, die Gefiahrdung alles nur naturhaften Singens, wird gefafit in das Bett
cines gewaltigen mystischen Stromes, an dessen beiden Ufern je cin Seraph seinen
festen, in Gott gegriindeten Stand hat, und einer dem anderen zuruft: ,Sanctus! —
Sanctusl — Sanctus! — Hier wird erst endgiiltig die grofic Dimonie der Musik
gebannt, dic gefihrlichste aller Tduschungen, nimlich die der pseudomystischen Selbst-
erldsung. Denn gerade der in der Musik intensivierte Gefihlsiiberschwang hat die
Neigung, sich zu verabsolutieren. Dieser so vergdtzte Rausch wihnt sich — pseudo-
mystisch — als ,unendlich® und ,erl8st*; ja, schleicht sich als Religionsersatz gdtzen-
dienerisch und tempelschindend selbst ins christliche Heiligtum cin. — Wie die sieg-
hafte Sonne der Hohe in die brodelnden Nebel der Tiefe, so fahrt, mit ihren Strahlen
richtend, ordnend und klirend, die Sonne des ,canticum novum® in den betdrenden
7auber naturhafren Musiknebels und [4ft in apokalyptischer Schau das neue Eden
erstchen. — So aber wie die Transzendenz dieser Schau jedes natiirliche Begreifen-
kdnnen tbersteigt, so transzendiert die charismatische Kunde der Musik das begrenzte
Ausdrucksvermégen des nur rationalen Wortes. — So interpreticrt St. Augustin sein
,canere cum jubilatione® (Enarratio II, serm. I in psalm. 32, 8; — ClL Blume ,Unsere =
liturgischen Lieder®, Regensburg 1932, S. 26): Das menschliche Wort, auf den Wogen ™"
der Musik in hdchste Hohen getragen, mufl schlieflich als Ballast fallen, um der.
reinen Musik mit ihren melismatischen Koloraturen zu iiberlassen, was die Aussage-
kraft des blofen Wortes iibersteigt. -— So von der christlichen Frithe an ist das rein
Musikalische, und zwar als charismatische Improvisation, legitim theclogisch be- -
griindet und sogar als Wesenselement in dem christlichen Kult eingebaut; — aller-
dings ist das theologische Bewuftsein hierfiir weitgehend verlorengegangen. -

In dieser Hinsicht ist der geistige Raum des christlichen Kultes uns in der Form einer - =
Ellipse gegeben, deren zwei Brennpunkie gekennzeichnet sind durch die.auch von der . =
“bildnerischen. Kunst betonten:Stitten charismatischen Singens: der. auf Stufen erhShte = -~
“Altar ‘des Priesters und der auf Stufen erhShte Ambo des Kantors. — Der Altariist .- -
-hier nicht nur die Stitte des Opfers, sondern auch die Stitte des felerlichen Vollzugs = = =%
“der heiligen ,Eucharistia®; die im Dreimal-Heilig der Isaias-Vision gipfelt, und wovon -~

- spiter die ganze heilige. Handlung ihren Namen erhile;'— ja gerade deren kultischer
- Vollzug — nach dem frithesten uns iibermittelten Sprachgebrauch — ,Theologia® -

~‘schlechthin heiflt (E. Peterson: ,Das Budi von den Engeln®, Leipzig 1935, S. 85) und

bis ins dricte Jahrhundertr vollzogen wird in charismatischer Improvisation. =~

Das charismatische Kraftfeld .des kuitischen Raumes hat seinern anderen Pol beim
Ambo des Kantors. Hier war der kultische Ort fiir das ,canere cum jubilatione® des
Augustinus; hier harte der von Gott beseelte schépferische Musiker die legitime Stitte
-1 fiir die in melismatischen Jubilationen sich ausschwingende Charismatik. — Im Ritus
- der Papstmesse ist heute noch“die Erinnerung an den Zustand der Frithe uns bewahrt: -
vor der Messe wird ‘dem Papst feierlich vom Zeremoniar der Name des Kantors ge-. -
~ " nannt, ‘der. die Solopartie des Graduale singt. - Dieses feierlihen Aufwandes be- -
., diirfte es wahrlich nicht, wenn es:sich nur darum handelte, die heuté fest kodifizierten
- Melodien technisch einwandfrei  abzusingen. -— Damit aber ‘nicht genug: fiir alle =
anderen ‘Stellen .der Messe gilt die Vorschrift, daf-der Musiker den Zelebranten nicht 2
.- ungeziemend lange warten lasse; nur bei den Improvisationen®der Gradualgesinge
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hatte der Zelebrant zu warten, solange der schépferische Geist den improvisicrenden
Singer trug. — So ist denn auch diese Stelle des Kultes der charismatische Ansat7—

punket flir das geistesgeschichtliche Wunder der Polyphonie, dic allmihlich sich ent-
faltete tber die Improvisationskunst des ,paraphonista“ (im ordo Romanus des VI
Jahrhunderts) iiber das Stegreif-Organum des frithen Mirttelalters bis zur Wunder-
welt Palestrinas und J. S. Bachs. Aber auch in dieser letzten Gipfelung ist die Charis-
matik zur fest kodifizierten Form geworden. — Nur in einem noch lebt und wirke
das kultische Urelement charismatischer Improvisation heute fort: — In der Impro-
visationskunst des kultisch schdpferischen Organisten; ich meine hier nicht, daff er
seine Vor- und Nachspicle schlecht und recht macht, ich meine hier die groflartige,
jahrhundertealte, heute noch in Frankreich und Spanien getitigte Alternatim-Praxis
des in Versen wechselweisen Musizierens von reinem Chorgesang und reinem impro-
visierten Orgelspiel, was nach alten Rubriken durchaus seine Giiltigkeir har, ohne
dafl beispielsweise bei dem von der Orgel improvisierten Gloria- oder Magnificat-Vers
der betreffende Texr eigens rezitiert zu werden brauchte. Eine umfangreiche klassische
Literatur von nicdergeschricbenen Orgelversetten dieser Art schreibe sich_hierher.

Und gerade hier nun, auf diesem kultischen Meeresgrund ist dic iberzeitliche Gréfle
Anton Bruckners verankert. Er ist der letzte grofle Zeuge urchristlicher kultisch-
musikalischer Charismatik. — Oft schon ist das Bedauern ausgesprochen worden, daf
man die improvisatorischen Eingebungen Bruckners nicht hat feschalten kdnnen. —
Es ist aber auch wohl sicher richtig, wenn man sagt, dafl in der Brucknerschen
Symphonie diese gdttliche Charlsmamk uns in verdxchteter Form zum Vermachtms
wurde. : :

Seien wir darum bereit, Gottes gewaltige Stimme aus dem begnadeten Werk des
Meisters zu hdren; — zu vemehmen das wahebate gottliche ,personare® des Dreimal-
Persdnlichen, und suchen wir zu begreifen, daf Bruckner, wie ein zweiter Isaias,
erschiittert seinen Herrn schaute und uns davon Kunde gibt. — So mag denn unser
Meister mit dem Propheten Isaias sprecben. '
»Ich sah den Allmichtigen auf einem hohen und erhabenen Throne. —

Seine Schleppe fiillte den Tempel — : IR
Seraphe standen vor ihm: — O S
Ein jeder hatte sechs Fliigel. — e R

Mit zweien hielt er sein Antlitz bedeckt ‘mit zweien seine Fiifle,. und n mxt zweien hlelt
er sich schwebénd. = Einer rief dem andereén zu: Heiligt — heilig! — heilig! — ist
der Herr der Heerscharen' ~— Die ganze Erde ist voll seiner Herrhchkelt. ~— Und es - -

erbebten die Grundfesten der Turschwellen bei dem lauten Ruf und das Haus ward
mit Rauch erfiille. — o

Da rief ich: o o o :
Wehe mir! — Ich bin verloren' — Denn ich bin ein Mensch mit unreinen Lippen und
wohne bel einem Volke mit unreinen Lippen. — Und nun hab’ ich den Kénig

geschaut, den Herrn der Heerscharen mit eigenen Augen! —

Da flog einer der Seraphe auf mich zu, in der Hand eine 01uhende Ko ile, die er
mit einer Zange vom Altar genommen hatte. — Er beruhrte damit meinen Mund

und sprach: — Siehe! — Dies beruhrt deme szpen. — Deine. Schuld xst ceschwunden, :

demé Siinde getilge! — ~

--Und ich hdree die Qumme des Allmachuoen, der, sprach: Wen soll 1ch senden. — e

Wer geht in unserem Auftrag> :
Ich antwortete: =~ -~ - . - ;‘f AT N SR
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