Anton Bruckners Wesen im Spiegel seiner Symphoniethemen

Von EMIL

e style c’est 'homme. Eine knapp und treff\end
formulierte uralte Erkenntnis, daB, wie im Be-
nehmen, in der sprachlichen Ausdrucksweise usf, des All-
tagsmenschen sich sein Charakter, seine Herkunft, seine
Nationalitit ausspricht, auch in den Werken unserer
groflen Gemen diese Wesenszuge zum Vorschein kom-
men und thnen
dzn Stempel der
Originalitat  auf-
driicken, gleich-
viel, ob es sich
um Philosophen,
Dichter,  Maler,
Bildner oder Mu-
siker handelt. Kein
nur halbwegs ge-
iibter Blick wird je
das die fihrenden
Geister — die un-
absehbare:  Schar
der sie nur imitie-
renden Epigonen

dividuelle ver-
wechseln oder
auch innerhalb des

Bruckners Totenmaske
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chaffens einzelner Meister die verschiedenen Entwick-
lungsstufen verkennen, wie solche namentlich bei Beet-
hoven und Wagner geradezu augenspringend in Erschei-
nung treten. Insbesondere bei letzterem wire es angesichts
des vorhandenen, selten reichlichen biographischen wie
durch die Mitwirkung des Wortes eindeutig bestimmten
kiinstlerischen Materials fiir Musikpsychologen ebenso
interessant, als fiir das Erkennen der Urzusammenhinge
zwischen Musik und Triebleben und, daraus folgend, fir
eine Neugestaltung ihrer Asthetik fruchtbar, einmal den
Einfliissen nachzuspiiren, die das Liebeserlebnis mit
Mathilde Wesendonck auf seine Tonsprache bezw. auf
die Art und Weise seiner Leitmotivgestaltung tbte.
Denn schon oberflichlichster Betrachtung dringt sich
die Wahrnehmung auf, daB von , Rheingold” bis zum
Nach- und Ausklang des ,,Parsifal’’ hin gewisse melo-
dische Wendungen immer wiederkehren, oder daf3 Ein-
gebungen der vorangegangenen Werke nunmechr eine be-
trachtliche Erweiterung und Vertiefung erlangten (ver-
gleiche nur die erotischen Hthepunkte im ,, Tannhiuser*
und ,, Tristan*‘!) Solche psychanalytische Untersuchun-

sgen wiren heute um so ndtiger, als sich Theorie wie
bleibtnatiirlich au- / Praxis unserer Kunst im Zeitalter der Maschine, das auch
Ber Betracht—un- [ den Menschen stets mehr zu einer solchen macht, seine
terscheidende In-/

Sinne abstumpft, seine Organe verkiimmern [4Bt, weiter

fernt, und so eine Dekadenz schafft und begiinstigt, die

und weiter von den naturgegebenen Grundlagen en:/

\ ]eden, der sich noch Empfindung fiir die Schénheiten de
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( hm waltenden holden wie furchtbaren

Krifte bewahrt hat, mit Schrecken erfilllen miissen.

\__ Glicklicherweise_treibt ein i1 unserer Tierheit ruhen-
e .
der dunkler, aber unentwegt lebenbewahrender Instinkt

Perioden der Krankheit,

die Gattung homo in solchen -r——ff/_’—'—
78 verlassenen rechten

der Entartung imimer wmd“e’r afil ) en rechte
Prade des iam allein Zutraglichen zuruck, was sicn gegen-

“wartig 1n le

haftester Sportbetatiging und speziell in
einem ungeahnten Zustron

1 zur Touristik ausdriicks, in
der Kérper wie Geist und Gemiil glcic.h stark _i}}re Er-
frischung finden, Diesem Umstande, dles.em Sich-aufs-
Neue-der-Natur-hingeben ist es auch .zwe'n‘el]os Zu fian—
ken, daB ein von Jahr zu Jabr si.ch .vefstlefender Wider-
stand gegen die im- wie expressionistiscne Tgnder{z der
modernen Musik bemerkbar wird, gegen die \X/x?sen—
schafteleien, Verniinfteleien, am Schrelb’?sche erkh%gel-
ten MiBgeburten leerer Herzen und ersch'opfter Gehirne,
welche nur infolge einer vcx~5(~]\\vcn.cicr1$Che.r'1 Reklame
ein rasch vergingliches Schcind:‘lsem zu fithren ver-
mdgen. Ein zweites Symptom sich anbahnender Ge-
sundung scheint die (nur leider von den Verballthornungen
des ,,Dreimiderihaus'* ithren Ausgang neh.mende) .I'Qena}s-
sance Schuberts, ist doch das Schaffen dieses Krosus im
Reiche der Téne unzertrennlich von dex? zarten lan'd—
schaftlichen Reizen des Wiencrwaldes, wie sie etwa im
B dur-Trio, im ewig jugendschinen Forfllenqt.x‘mtett, 1{1‘
der C dur-Symphonie, im ,,W.‘n'xderer', ,,Standch.en

und viclen anderen seiner Licdc rperlen eingefangen sind.
Und daB der ihm innerlichst verwandte Bruckn‘er
25 Jahre nach seinem Tode Mode zu \fverden begann., ist
der triftigste Beweis dafiir, dafl man in cjl.er alllgememen
neurasthenischen Zerrissen- und Verstortheit unserer
Tage nach einem Ruheplatz s‘urht unter 'rauschend.en
Wipfeln, neben einlullendem B.u'llgcmurmel, "zluf ein-
samer, wundervolle Fernsichten bietender .Hohe; daB
man endlich satt ist der stets crnculen, stets \ylrkungsloser
werdenden Nervenpeitschen, u.l(.‘]! ml]d_. l6sender Ent-
spannung sich sehnt und nach cinem Fithrer Ausschau

e X
hilt, der, selbst ein Kind — wic alle Geffies — uns wieder
heimgeleite in das verlorenc K

lerland des Gliickes und
der Schonheit.

Keinen Geeigneteren konnt : =
diensten finden als just A, Brm*lmcl". mn de.ssen Schépfun-
atur selbst Ton wurde, ihre triebhaften Laute

sche Gestalt annahmen. Man be-

trachte bloB die Hauptthemata seiner Ecksitze, die fast
durchwegs auf den Urintervallen Quinte (I'V- Symph‘ome
1. Satz) und Oktave (V,) hestehen oder beide vereinigen,

wie das Trompetenmotiv, welches dic 11, erdffret, dann

im Scherzo der VII. scin heches Wesen treibt. Der

Grundgedanke des Einleitungssataes ¢ben derselben be-

ruht iiberhaupt nur auf der Obvr c o et
allein schon thm dic nimliche laprdare GrofBe verleiht, wie

sic aus dem den Dreiklang sevlependen 1. Thema des

¢ nuan zu solchen Mentor-

gen die N
und Klinge kiinstleri

ronreithe von E, welche

e

Bruckner-Deﬁkmal in Steyr

1. Satzes der Eroica. immer wieder packend zu uns
spricht. Was wohl hinreichend bezeugt und durch An-
fihrung von Wagner-Zitaten (,,Rheingold*‘-, ,,Schwert-**
Motiv u. v. a.) leicht noch weiter bekriftigt werden
konnte, dal3 ein Einfall um so urspriinglicher und daher
packender ist, je niher er dem Borne aller Musik steht,

O . B . .
je mehr er unserer — wie schon gesagt — verkriippelten
Je menr er unseres £ verkrupp

Geistigkeit einen wohltuend erfrischenden, den in ewig

{

gleicher GesetzmiBigkeit wirkenden Kriften alles Seins
— P
entsprossenen Kontrast entgegenzustellen vermag, Das ||
unftige Heil der Musik liegt daher nur in einem Zuriick- |

j'

gehen auf die Grundlagen der Akustik, wie sie sich in \ |

cinfachster Form in den sogenannten Naturharmonien
ausdriicken, deren sich das Volk bei mehrstimmigem Ge-
sange instinktiv bedient. Je mehr ein Komponist auf
diese kernigen, dem Universum immanenten Funda-
mente seine Tongebiude errichtet; desto jugendlicher,
lebensvoller, hinreiBender, erquickender, verstindlicher
wird sein Schaffen erscheinen. Unsere Intellektuellen
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ibersehen bestindig, daf3 die GibergroBe Zahl derer, die
nach Kunst und insbesondere nach Musik verlangen,
mehr aus einem unbewuflten — man kann getrost sagen:
animalischen — Instinkte heraus zu ihr hingeleitet wer-
den, denn aus — sei es vererbten, sei es erworbenen —
hochentwickelten dsthetischen Bediirfnissen. Sonst wiirde
nicht, wie stets so auch heute, der Kitsch, Tanz und
Operetie {iber Gipfelwerke den Sieg davontragen. Von
letzteren vermogen nur solche schlieBlich durchzu-
dringen und kulturférderndes Gemeingut zu werden, die
irgendwie nationaler Physio- und Dsychologie nahe-

stehen, wie etwa Goethes ,,Faust” und Schillers ,, Wil-

kiinste stets nur einen verwischten, verschmierten, die
Auffassungsfihigkeit des Gehdrs fiir Schattierungen
gleichgiiltig lassenden Eindruck hervorrufen. _Gedenke
ich schiieBlich der unzihligen Orgelpunkte in Bruckners
Symphonien, so wird man auch da nicht bloB eine tech-

e e .
-nische Beeinflussung des [Schaffenden durch den Vir-

tuosen anzunehmen haber;, wie etwa in der dfteren An-
wendung ostinater Bisse (z. B. am SchiuB von 11, und
V,) oder der verschledene kontrapunktischen Prak'xkon
der stindig gefibten Umkehrﬂng der VergréBerung
(Vi) etc.,sondern in thnen/dasstarke Gefith! selbstsicheren
Ruhens auf der heimatlichen Scholle verkdrpert finden

“helm Tell”, die beide auf alten, bodenstandigen Uber-

lieferungen basieren.
darum auffallend gut z. B. Chopin, Smetana, Dvorak,
Verdi, Bizet, Grieg, die samt und sonders aufs allerengste
threm Volkstume — als Verkdrperung einer besonderen
Spielart von Menschenwesen im Haushalte der Natur —
verbunden waren. Und die Deutschen besitzen solchen
elementaren Geist neben Weber, dem schon erwdhnten
S_Hffb_e’rt_ﬁ?dﬁ hier im Hinblick auf seine grandiosen
Naturschildefungen im ,,Ring* nochmals zu nennenden
Wagner atis dem vorhin angefithrten, dem harmonischen
Charakter seiner Thematik entnommenen Grunde auch
i dem Helden vorliegender Betrachtung, dessen kos-
misches Empfinden weiters daraus erhellt, daB§ gleich der
,,)Neunten‘‘ Beethovens fast alle seine symphonischen Ge-
bilde aus leisen Tremolos oder Akkordfigurationen wie
aus einem Nebel hervortreten, dhnlich dem Xristalli-
sationsprozesse der Welten aus im1 Raume freischweben-
den feinstzerteilten StoffmaBen. Der volkstiimliche, d. h.
naturgegebene Zug seines Schaffens spricht sich nach der
harmonischen Seite des ferneren in den lebhaft an das
heitere Schrumm-Schrumm biuerlicher Tanz- und
Marschmusiken gemahnenden Quartenschritten (IV,)
oder im Quintenintervall hin- und herpendelnden
musetteartigen Figuren (II,, IV,) seiner Bisse aus. Auch
das im Ablaufe der Werke zur Verwendung kommende
Material ist nur ein schlichtes: Dreiklinge, Dominant-
und Nebenseptakkorde. Dieser Umstand sowie seine
Modulationsweise, die es liebt, die Tonarten — welche,
sind sie einmal angeschiagen, sich in mehr-, ja vieltak-
tigen Perioden griindlich ,,ausleben® kénnen — unver-
mittelt, besonders gern im Abstande der kleinen Sekunde,
nebeneinander zu stellen und reichlich Gebrauch macht
von der ebenso wuchtigen als effektvollen Verwandt-
schaft innerhalb der groen Terz, sind die von einer ent-
sprechend individualisierenden meisterlichen Orchestra-
tion nur noch besser ins Licht gestellten Ursachen der
intensiven Farbigkeit seiner Kompositionen, die an die
ungebrochenen koloristischen Werte von Fresken ge-
mahnen, thnen etwas Majestitisches verleithen. Der
Akkord- und Stimmenwirrwarr unserer Jiingsten da-
gegen wird trotz aller raffinierten Instrumentations-

diirfen ; ebenso wie miBig bewegte ZeitmaBe ein charak-
R . .
Unter den Tonsetzern wualten —teristisches Merkmal von unseres Autors Muse sind, die

ihr Tiefstes in den Adagios gibt, flieBend aus der der
Landbevolkerung eigenen Bedichtig- und Langsamkeit,
mit der er auch an seinen Werken arbeitete.
grediens, das uns itbernervés rastlosen Stidtern die-
selben eben jetzt doppelt anziehend und als Mahnruf
,,Zuriick zur Natur!' ganz besonders wert macht.
Ahnelt doch unsere Zeit ungemein den Tagen, da das
ancien regime seinen Zusammenbruch erlitt und aus der
Revolution die Romantik geboren wurde, als deren echte-
ster Sohn unser Kiinstler wieder die Wege weist zu einer
solchen jubelnder Sonnenbegeisterung und _nicht, wie

einst, sentimentaler Mondschwarmerel oder wie Jetzt

R

sexuel Ipathologischer M_ystlk
Sprechende Zeugen von Bruckners Naturmenschentum

Ein In- .

sind namentlich auch die von der Macht und dem Glanz -

der erzenen Bliser getragenen gigantischen SchluBBsatz--

themen (V. VII. VIIL), seine gewaltigen Orchester-
Unisonos (I1, 111, IV,), welche an die in ihrer GroBe die
Herzen wohl aufrichtende, aber im Toben der entfessel-
ten Elementargewalten — wie es sich u. a. in den wiiten-
den Sturmliufen der Streicher (IV,, Vi) abspiegelt —
auch bedngstigende Erhabenheit und Wildnis der Alpen-

welt ‘gemahnen, davon ein weltberuhmtes Stiick, das

(-S/Iikammergut ekanntlich seinem engeren Vaterlande
zugehdrt, Etwas von deren herben und eckigen Linien

driickt sich immer au—H“dem Knthtz der s1e " Bewohanen-

'den a“fTHer der Kopf unseres Mexsters ebenfalls em

“ahnliche ﬁggpr ‘Lienz zn ma1en p evf L"ld lyppn elgnef
die K. Schonherr in seinen knorrlcen Tirolérn dichte-
risch” vorfuhrt., Und das” ""m“en prignanten

sziig  seiner Symphonik  bildende, oftmals
wiederkehrende, teils muntere (IV,), teils
Horn- und Trompetengeschmetter (V;, VII,) verrit
den gleichgesinnten Stammesgenossen Stefan Fadingers,
des Helden im oberdsterreichischen Bauernkriege, der
fiir das von Luther verkiindete neue Evangelium eintrat
und im Kampfe um es gegen eine Ubermacht mit einem
Hiuflein Getreuer den rithmlichen Tod fand. Woraus
sich weiters ungezwungen die seinem tiefgliubigen Ge-

heroische
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miite entsprieBenden Choralweisen in den meisten In-

strumentalwerken (der Messen gar nicht zu gedenken) er-
kldren (11, IITs, IVy, V,, ,, VII, und vielfach der religiose
Grundton seiner langsamen Sitze), itber die wohl jedes
weitere Wort {iberfliissig ist. Gehéren sie doch zu den
von Anbeginn an hervorstechendsten Merkmalen seines
Stils, genau wie thr Gegenpol, die Lindlerseligkeit seiner
Scherzi, in der die gesunde, teils zart, teils derb sich
iuBernde Sinnlichkeit des Alplers mitschwingt. Das ist
ein Jauchzen und Jubeln (besonders im Trio der 111,
einem lebenstrotzenden Stiicke), ein Schmeicheln und
Kosen {Trio der II., Scherzo der II. und IV.), ein Sich-
wiegen (V), indes die dréhnenden Bisse realistisch genug
die schweren Tritte der ,,Gena-

als die gleich tberladene wie nichtssagende Polyphonie
unserer Neutdner — gewissermaBen die Adern sind,
durch die dem Gesamtorganismus des Kunstwerks
immer neues sauerstoffhaltiges Blut zugefithrt wird.
Nicht zum wenigsten thnen ist es zu verdanken, daB3 ins-
besondere auf seine Symphonie-Plejade Wagners, Ha

Sachs in den Mund gelegtes herrliches, das tiefste Ge-
heimnis ‘alles Kunstschaffens in sich bergendes Wort
paBt: ,,Es klang so alt, und war doch so neu, wie Vogel-
sang im siilen Mai''; ganz wie die Natur in den verschie-
denen Zonen, Jahres- und Tageszeiten die paar Motive,
mit denen sie arbeitet, immer wieder abwandelt, in andere
Beleuchtung riickt, so daf3 man sich an der Gesteins-,

gelten' am Tanzboden wieder-
geben. Alles in allem, ein voll-
endetes, in die kiinstlerische Sphire
gehobenes, 1dealisiertes Konterfe{
biuerischer Lustigkeit, Tenierssche
KirmeBbilder in Ténen. Eine Aus- -
nahme von dieser Regel machen
nur das Walkiirenwetterluft at-
mende Scherzo der VII., das
ganz merkwiirdig- phantastische der
V1. mit seinem aparten Zwischen-
satz (ein von unseren Dirigenten
etwas stiefmiitterlich behandeltes
Opus, zu Unrecht, wie mich
deucht) und das elfenhaft dahin-
huschende Trio der IX., indes es
im Hauptteil daselbst ebenso dér-
perlich zugeht wie in dem der III.
oder 1m ,,Deutschen Michel** der
VIII. Bezeichnend auch die fast

&

stereotyp zu nennende Schlu3-
wendung  der niedersteigenden
;f’Skala durch eine (VL) oder ,
\ mehrere Oktaven (II., VII) in lirmendem Einklange.
2| Aber nicht nur in den dem Humor programmifBig ein-
gerdumten Partien, auch in den anderen Teilen der
Symphonien finden sich genug Themen, die von trieb-
hafter Lebensfreude sprechen, so z. B. das durch einen
jubilierenden Triller gekronte zweite des Finales der
,,Romantischen*’, oder eine leichte Anmut bekunden wie
das an nimlicher Stelle stehende der II. bezw. das aus
Fis dur gehende der III,, mit welch letzterem der iiber
den Ernst und die Trauer des Adagios der VII. einen
hold tréstenden Hauch ausgieBende Seitengedanke
(,,La8 die Toten thre Toten begraben, du freue dich noch
,des Tageslichts, genieBe!’)*eine nahe innere Gemein-
//samkeit verbindet. Am allermeisten aber verrit sich
' Bruckners urgesunde Artung in den Miniaturen der
';‘ blithenden Begleit- (II,) und Mittelstimmen, deren
“a\saftige, von Innigkeit {iberquellende Melodien — anders

o

Brief Anton Bruckners an Musikdirektor Bayer in Steyr

Pflanzen- und Tierwelt, an den atmosphirischen und
kosmischen Erscheinungen stets aufs neue entziickt.

So weisen denn die ,,Primitivitit'* von Meister Antons
Harmonik in Themenbau und Modulation, das GroB-
ziigige seiner Motive, die zyklopischen Unisonos auf die
in thm pulsierenden ungebrochenen Naturgewalten, auf
seine rustikale Erdhaftigkeit hin, seine Fanfaren be-
kennen den aus solcher innerer Kraft stammenden
Heroismus, der ihn befihigte, den zahlreichen, von Un-
verstand und Bosheit verursachten Widrigkeiten seiner
Laufbahn zu trotzen und sich aus unscheinbarsten An-
fingen zu der Stellung emporzuringen; die er heute

" neben den GréBten in der Musikgeschichte einnimmt.

Dafl er die Verkennung so lange zu tragen vermochte, ist
aber daneben auch seiner mit unendlicher Liebe ge-
paarten Religiositit zuzuschreiben, die in seinem Ge-
fithlsleben und dementsprechend auch in seinem Ge-
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samtwerk einen breiten Raum einnimmt. Dal er dessen-
ungeachtet kein Duckmiuser war, dariiber beruhigt uns
die an Anmut, Schalkheit ind animalischem Behagen
reiche, vollbliitige Melodik seiner Tinze, welche uns
ein Geschdpf mit fiinf unverdorbenen Sinnen und selten
warmem Herzen vor Augen stellen, das sowohl Gott als
dem Irdischen gab, was Cottes und des Irdischen ist.
Wenn diese Hauptwesensziige Bruckners sich in seinen
Symphonien mit geradezu handgreiflicher Deutlichkeit
abspiegeln, liegt dies daran, daf3 sein Charakter von Haus
aus sowie infolge eines Entwicklungsganges in provinz-
lerisch-einfacheren Verhiltnissen ein ziemtich unkompli-
zierter war, dessen Seiten dafiir markanter in Erschei-
nung traten als etwa bei der Buntscheckigkeit einer von
allen moéglichen, hiufig genug einander diametral ent-
gegenstehenden Interessen hin-.- und hergeschleuderten
GroBstadtmenschenpsyche. Und daB er, indem er sich
selbst schilderte, auch den Charakter seiner Landsleute,
seiner Heimat mit treffendsten Strichen, in leuchtenden
Farben wiedergab, ist ein nicht hoch genug zu bewerten-
der Nebengewinn, eine griindliche Entlarvung des ver-
logenen Schlagwortes von der Internationalitit der
Musik, und sollte unsere Gelehrten in Kunst- und
Naturwissenschaften anspornen, endlich einmal dem
kaum noch aufgeworfenen, freilich unendlich schwie-
rigen Problem zu Leibe zu riicken, wie so ein ,,Genie"
zum seelischen Reprisentanten einer Gegend, eines
Volksstammes, einer Gesellschaftsklasse wird. Eine Frage,
die zwecks threr Ldsung aus eingehenden biologischen,
ethnographischen und anderen Studien mehr besonders
tiber diesen Komponisten und seine Umwelt manche
Anhaltspunkte gewinnen kdnnte,

Uns aber setzt sich aus den hiemit angedeuteten weni-

gen, aber eindrucksvollen Ziigen, die in seinen Sympho-

nien sogar in einer ein fiir allemal festgelegten Anordnung
immer wiederkehren, Bruckners Charakterbild zu-
sammen als das eines giitigen, wahrhaften, ideal gesinnten
Menschen und einer kiinstlerischen Kraftnatur, kurz,
als emner Erscheinung, der in jeder Beziehung nachzu-
eifern der | heutigenéneratlon nur zu Ehre und wohl

| brauchbarem Vorteil gereichen wiirde,
S e

*

Neues Schrifttum tdber Brudkner

ie das Schrifttum iiber Mozart stark anschwoll, so ist

—v v auch das tiber Bruckner erfreulicherweise im Steigen
begriffen. Seit etwa 1921, als man den 2sjihrigen Todestag
feierte, verzeichnet man Beweise der erhthten Anteilnahme am
Schaffen des Meisters: Wir berichten kurz hieriiber, ohne uns
streng an dieses Datum zu halten. Die Lebensbeschreibung,
welche als eigentliches Quellenwerk zu Bruckners Leben in
Betracht kommt, hat August Gollerich geleistet. Ein eigentiimlich
tragisches Geschick waltete jedoch iiber dieser lingst in Aus-
sicht gestellten Arbeit des &sterreichischen Musikers und Musik-
schriftstellers, sofern sie sich Jahrzehnte hindurch verzdgerte.

_seelenkundige Kraft, welche weniger erhitzt als’ erwirmt. Pe

" Funtet im Verlag fiir Literatur, Kunst und Musik (in Leipzig) &

Gollerich muBte fronen, um sich die Arbeit abzuringen, ung
seiner Uberanstrengung ist er im Mirz 1923 erlegen. Auer wirg =
vollends alles zum Druck bringen, nachdem er vorigen Sommer =
den ersten Band bei Gustav Bosse in Regensburg (als 36. Bang- .'
der Deutschen Musikbiicherei) herausgab. Wiirdig stellt sich
Gollerichs Arbeit den GroQtaten Chrysanders, Spittas, ]ahns,
Thayers zur Seite. Das Hauptgewicht ruht auf der Grundiegung
des tatsichlichen Sachverhalts. Dieser erste Band, bis 1845
reichend, behandelt die Jugendzeit, urkundlich die schwierigste, &
da bei Bruckners Spitreife die Zeugnisse spirlich genug sind
Um so dankenswerter ist die Fiille der dargebotenen Auf-
klsrungen, denen ein umfassender Bildschmuck zu Hilfe kommt,,
Dazu enthilt der Band bisher unbekannte Friithwerke, und den
kommenden Binden sind ihnliche Uberraschungen gesichert,
Auf Bruckners Entwicklung, die wenig untersucht war, wirft
Gollerich neues Licht, und er entwickelt in der Darstellung eine

sonlicher Umgang mit dem Meister hat den Verfasser nicht zy
ausschlieBlicher Einseitigkeit gefiihrt: er wahrt den lebendigen®
Zusammenhang sowohl mit Wagner als mit Liszt, dessen Leben
er ja auch beschrieben hat. Max Auer, der Verwalter des Gol-:
lerichschen Erbes, ist auflerdem mit einer eigenen einbindigen:
Biographie hervorgetreten, welche im Amalthea-Verlag erschienen
ist; sie enthilt in feiner Ausstattung ganzseitige Bilder und Bei-
lagen, und zudem in zahlreichen Beispielen das Wesentliche des
thematischen Notenstoffs. In anschaulichen Ziigen, aber ohne’
das Blendwerk der vielen Anekdoten, entwirft Auer ein farben
reiches Gemilde von den Ereignissen und Schicksalen des:
Brucknerschen Lebens. Der Kampf, den seine Kunst zu fiihren
hatte, ging auf Leben und Tod, und Auer gehdrt nicht zu denen,
die den musikgeschichtlichen Sachverhalt mit Schweigen aus der:
Welt schaffen wollen: hier ist voliste Klarheit am Platze. Hans
lick ist nur als Parteimann zu Bruckners Gegnern iibergegange
Eine starke Mitschuld am Nichtaufkommen Bruckners trifft die
Angstlichkeit Hans Richters. In Deutung der Symphonien ver-
tritt Auer eine Auffassung, welche einen Helden als Trager der.
Empfindung und allen Erlebens annimmt.

Fiir Reclam hat Richard Wetz eine kleine Biographie gehefert
Stellenweise lebendig und anregend. Doch riickt er Bruckner:
zu schroff von Wagner weg. Auch mit der ,,Logik des Herzens",
der dann Brahms als hoherer Bildner gegeniiberstiinde, sind wir-
nicht einverstanden, glauben viel mehr, daB August Halm mit dem
Nachweise der Formvollendung Recht behilt. Sein bei Georg
Miiller erschienenes Bruckner-Buch behauptet sich nach wie vor.
hinsichtlich des inneren Verstehens wie in bezug auf den be-
lehrenden Ausdruck an erster Stelle. Ebenbiirtig in den theore-

“tischen Fragen der Auffassung ist nur Ernst Kurth, dessen grofles 25

Bruckner-Werk ich aus Manuskriptproben kenne; am recht- §
zeitigen Erscheinen ist als hdhere Gewalt eine Erkrankung des 25
Verfassers schuld. (Das Buch erscheint bei Max Hesse, Berlin.) %
Aus dem fritheren Schrifttum seien die Untersuchungen iiber 5
den Aufbau der Brucknerschen Symphonien erwihnt, die Leo %%

als ,,Bruckneriana’ darbot. Sie sind von wohltuender Sachlich-
keit, ohne alle Redensarten. Die Kenntnis der Werke von Louis,
Decsey und Griflinger diirfen wir hier voraussetzen. Loufs hat, 3
wer weill unter welchen Einfliissen, seine giinstige Meinung iiber

Bruckner abgewandelt. Decsey (Deutsche Verlags-Anstalt, Stutt-
gart) schreibt bekanntlich einen sehr anregenden, bliihenden
Stil. Grdflinger gab eine kleinere Lebensbeschreibung an Bosse
in Regensburg. Das andere groflere Werk: ,,Bausteine zu Bruck-
ners Lebensgeschichte’* erschien bei R. Piper in WMiinchen;
zurzeit wird die zweite Auflage vorbereitet. Auch gedenken wir
der kleinen feinen Arbeit von Max Morold (bei Breitkopf)., Der
Leser wird nicht veriibeln, wenn ich das eigene Bruckner-Buch




