BRUCKNERS ,NULLTE” UND ,ERSTE”

Von Dr. Ludwig K. Mayer

»NULLTE”, D-MOLL

\ ach der sogenannten Studiensymphonie in f-moll, die Bruckncr" selbst
als Schularbeit bezeichnete, ist die 1924 als nachgelassenes Werk verdffent-
lichte und uraufgefithree ,,Nullt e in d-moll der zweite §ymphomsche
Versuch des Meisters. Bei spiterer Sichtung und Ordnung seines Schaffens
) erklirte er sie zwar als ungiltig und kennzeichnete sie als »0. Sym-
phonie®, es bedeutet aber sicher keinen Verstof§ gegen die Pietdr, wenn
wir das Werk trotzdem auffithren, sondern eine durch kiinstlerische

~ . Die Entstehung der ,Nullten* ist nicht genau zu .damex"cn.
e : l%;lac:l'{z:lsm fest, dafl Brug«:ner sie im Jahre 1869, al§o s_chor) in Wien,
iiberarbeitet und Teile davon neu komponiert hat, was jedoch die %gcnglxdlehEnt-
stehung betrifft, so mufite die Forschung ihre Zuflucht zu einem .Ind_xzxeil.de\x{_cés ne menci
der die Annahme, daf das Werk 1863/64 in Linz entworfen sei, ziemlich iiberzeugen
glauﬁ};;ftdir:ﬁtme neben den ausgereifteren Schwesterwerken auch in vielem nogl ft?_ex—
nahe skizzenhaft anmuren, so ist sie dqch im Geist und im Ganzen ‘agch mg cli ige
bereits ein echter Brudiner. Wenn ihr eine innerhalb <.ﬂ.es gesamten Scha gnj dru. n_e}x;s
cinzigartige keimhafte Zartheit und Anmut qa_chgeruhrpt wurde, so wird damit ihr
Charakter als Entwicklungswerk in liebenswiirdigster Weise gedeutet. AL

Dererste Satz — Allegro, 44 — beginnt in den zweiten Geigen mit einer Figur,
die schon in der Koda der Studiensymphonie begegnete und iiberdies an den Beginn der
Dritten, die ebenfalls in d-moll steht, erinnert:
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In grofler Steigerung entwickelt sich diese Figur als erstes Thema, dggserll: Kcnngi:xchcﬁ
tatsichlich die Keimhaftigkeit, das Unausgesprochene ist, so daff dxe éagpc,h e it
Bruckner gerichter wurde, wo denn eigentlich das Thema sei, ucﬁgce}: _emD est Ans;ﬁnn
der bis dahin gewohnten klassischen Thematik nicht unverstindlich ist. Dem Aus a':i
des ersten Themas schliefic sich unmittelbar das melodisch breit ausgesponnene zwei

Thema an: :
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Die Themenaufstellung findet ihren Abschlufl in einer kurzen Episode, mit der - die
Dreithemigkeit eben gerade angedeutet erscheint:
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ie bi i i 1 hema bestritten
bildet auch den Uebergang zur Durchfithrung, die aus dem zweiten T 3
i/lierdlux:d arlxlach einer gla:zvollen Entfaltung des ersten Themas in die frei gestaltere
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N Werte wohlberechtigte Korrektur der wohl iiberstrengen Selbstkritik .

Wiederkehr der Themenaufstellung einmiinder. Eine breite Koda mit einer innig feier-
lichen Choralepisode fiihre den Saty in triumphaler Klangpracht zu Ende.

Der zweite Satz — Andante sostenuto, 44 — ist in der Formung wie in der
geistigen Haltung der natiirliche Ausgangspunkt jener Reihe ténender Meditationen, die
uns gerade in den langsamen Sitzen in die tiefsten seelischen Tiefen der Brucknerischen
Symphonik blicken lassen. Das erste Thema
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schaffc in seiner frommen Schlichtheir eine Stimmung innerlicher Versenkung, aus der
dann in den ersten Geigen das zweite Thema
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sich heraushebt. Dieses zweite Thema wird allsogleich abgewandelt und zu stickster
Eindringlichkeit des Ausdrudks gesteigert. Eine aus dem Sekundenabstieg gewonnene
Figur beherrscht dann einen durchfiihrungsartigen Teil, der zunichst fast kammer-
musikalisch nur von den Holzblisern ausgefithre wird. Wie sich dann wieder die
Streicher einmischen, wie immer klarer das ersce Thema in den Bissen anklingt und wie
endlich die Wiederkehr des zweiten Themas in der geschlossenen Streichergruppe den
neuen Ausdruck gewonnener innerer Festigung annimmt, das zeugr von ebenso grofier
Gestaltungskunst wie Stirke der Empfindung. Von dem so errungenen Standort aus setzt
nun die freigestaltete Wiederkehr der Themenaufstellung ein. Technisch kiinden sich hier
schon” die Mittel an, mit denen Bruckner in den spiteren langsamen Sitzen die iiber-
wiltigendscen Wirkungen erreicht. Das Mystikererlebnis innerer Erleuchtung dringe
schon spiirbar zur Gestaltung und findet eine Symbolisierung von rithrender Einfalt und
von zu Herzen gehender Wirkung.

Der dritte Satz — Scherzo, Presto % — bildet den kriftigsten diesseitigen
Gegensatz zum Andance, In urkrifuger Vialitic des Unisono der Streicher und Holz-
bliser anstiirmend,

§

jedoch der Hintergriindigkeic keineswegs entbehrend, ist auch dieser Satz schon echtester
Bruckner und braucht den Vergleich mit den spiteren Scherzi des Meisters nicht zu

scheuen. Den idyllischen, besinnlichen Gegenpol bilden die sublimierten Lindlerklinge
des Trios, o
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die uns schon in die engere Nachbarschaft des entsprechenden Teils der Vierten verserzen,

" Besonders beachtlich im Sinne symptomatischer Entwidklungsansitze ist schliefilich
das Finale. Es baut sich auf dem Hauptthema
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auf, das schon typische Brucknerische Finaleeigenschaften in sich birgt und seinen Gegen-
satz in dem Gesangsthema

findet. Eine kurze hymnische Streicherepisode deutet als Beschluf8 der Themenaufstellung
auch hier wieder eine in diesem Werk noch unausgewertete Dreithemigkeit an. Besondere
Aufmerksamkeir erheischt die Formung des Satzes, und zwar einmal durch die Vor-
anstellung elner langsamen Einleitung, die mit einigen Verinderungen vor Beginn der
Durchfithrung wiederkehrt, zum andern durch die Gestaltung der Durchfithrung selbst,
in der die Grundsitze des Sonatenhauptsatzes mit solchen des Rondos und tiberdies mit
fugenmifligen Elementen sich eigenartig und bedeutsam in die Zukunft Brudkners
weisend vermengen. Der ganze Satz wird beherrscht von einer frisch zupadkenden Krafr,
die sich iber die Triolenginge des Gesangsthemas in der Koda, zum Hauptthema hin-
dringend, zu mitreifflender, sieghafter Wirkung steigert. Charakeeristisch ist, wie dieses
Thema endlich in hdchster Kraftentfaltung im Finklang des vollen Orchesters gebracht
wird und unmittelbar darauf im zartesten Pianissimo der ersten Flote gleichsam ent-
materialisiert erklingt. Im nunmehr wieder in aller Klangpracht einsetzenden stretta-
artigen Schlufl ‘werden Haupt- und Gesangsthema kombiniert und iiberdies meldet sich
zu guter Letzt die Erinnerung an das Dretklangsthema des ersten Satzes. Und auch mit
diesem zusammenfassenden Zuriickgreifen des Endes zum Anfang der Symphonie kiindet
sich noch ein wichtiges Gestaltungsprinzip des spiteren Bruckner an.

»ERSTE“, C-MOLL

Die c-moll-Symphonie, die Bruckner in aller Form als seine ,,E rste® zihlte und
anerkannte — tatsichlich die dritte, die er komponierte —, ist in der Zeit vom Jinner
1865 bis zum Frithjahr 1866 in Linz entstanden. Auch in den Wochen, da er sich, um
den ,,Tristan® zu hdren, in Miinchen aufhielt, arbeitete er daran und zeigte Teile der
Partitur auch Hans von Biilow, fand aber noch nicht den Mur, Wagner selbst um emn
Urceil za bitten. Die Urauifithrung fand am 9. Mai 1868 unter Brudkiners eigener Leitung
in Linz statr. Das ,kecke Beserl* nannte der Meister diese Symphonie spiter scherzhaft
und erzihlte, er habe sie, sich um nichts und niemand kiimmernd, ,,wie ein verliebter
Narr* komponiert. Tatsichlich ist sie in der seelisch-geistigen Entwicklungslinie der
Brucknerischen Symphonik das Sturm- und Drangwerk des Vierzigjihrigen, echt und
wahr in jeder Note, ein unheimlich kithner Anfang, der ungeahnte Perspektiven er-
Sffnete. Sehr viel spiter erst, nach Vollendung der Achten, hat Bruckner, ohne den for-
malen Aufbau anzutasten, das Werk noch einmal iiberarbeitet — ,,das Beser! ausgeputzt®,
wie er sagte — und sie in dieser Fassung der Wiener Universitit als Dank fiir seine
Ernennung zum Ehrendokror gewidmet. Thre Urauffihrung erlebte die Wiener Fassung
amd‘13. Dezember 1891 in einem Konzert der Wiener Philharmoniker unter Hans
Richter. . '

Der erste Satz — Allegro 4/4, in der Wiener Fassung verdeutlichend als Allegro
(molte moderato) 2/z bezeichnet — beginnt mit dem Thema

das sehr verschiedenartig, und zwar einerseits als ,,schwermiitig” und ,,miihevoll ringend®,
andrerseits als ,,burschikos* oder ihnlich aufgefafit worden ist. Uns scheint eine kriftige,
optimistische Deutung die niherliegende zu sein. Eine kurze Bliserepisode leitet ruhig
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zum ,etwas. langsameren® Gesangsthema

. gm, das einen schénen, melodischen und beseelten Gegensatz zum ersten Thema bildet
de_ssen rhythmische Betontheit fast mit Heftigkeit vom breit angelegren Komplex des
ritten Themas wieder aufgenommen wird, gipfelnd in der ,,mit vollster Kraft er
wénenden Posaunenstelle:

Eine kurze Uberleitung, die sich einer lyrischen Umdeutung inn i

Themas bedient, bereitet den Eincritt deZ gedringren DurchfgiihdrfxsngBe\grt)r;nsl;iiecsscdr\;:fsxz
au._ch ihrerseits durch kurze Verbindungsepisoden verknlipfte Dreitciligi{cit auf und
stiiczt sich auf das Material des dritten, dann des ersten und schlieflich wieder des dritten
Themas. Die Wicderkehr schlieBt sich zunichst eng an den Entwicklungsgang der Ex-
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position an, um dann in zwei grofe Schluflsteigerungen einzumiinden.
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hat etwas Suchendes, fast Qualvolles an sich. Man glaubt ein Urwerden zu erleben, das

noch keme klare KOHtUI .
, keine feste Form gewinnen kann E elodischen Bogen
g rst mm melodi g

kénnen wir das Gefiihl haben, uns auf ein; i
wir > s einigermaflen gefestigtem Boden zu befi
%;i{i;:lﬁaslhm in dendSeéxiehntilqumtolcn der Begleitung ein Elcmiﬁc i}i;‘jﬁgxii(:it
I S  verwirrend wirken konnte, wenn es nicht eb Is Folie di tir di
feinnervig differenzierte thematisch lodi e i desern wopemaoncnre fur die
. : e Melodik, die iiber diesem wogend U g
um so strahlender wirkt. Aus ihr erbliihe dann die beseligende Ruhe %lers1 g;‘iue’;‘%{g;"m’;‘:

das in duldlfu"h 1 i g den ¢ anzen € ¢! atzes ausma n
2 rungsartiger Ausbreltun g itteleel d S cht, U d
1St es ah haf[ beglﬁd{end zu erleben ie aMIE{[ lt[])] di("b[ . ds g
nun . w hl s s w us der ur uprung dieses dritten
Ihemas eimne Chte, schwebende Sechzehnte]fxoux der 1 i wicke un
A 3 . L . g er ersten Gexgen sich ent kel d
WCltCrnglf{, in die ICdCrkChI‘ d ersten Tel inein n i : St
W es ste eils hi el und wie d a
< : { ) essen gcqualtes Suchcn
nun Erfullung fir dec, der ganze Satz einen neuen, starken und klaren Sinn erhilt wie
=] >



dann das zweite Thema im Glanz des vollen Orchesters aufstrahlt und endlich der Ab-
gesang leise, wie in fernem, hohem Leuchten ausklingt.

Der dritte Satz — Scherzo, schnell 3/s — baut sich nach einem kurzen turbu-
lenten Fortissimo auf der Tanzweise
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entwickelt wird. Der formale Aufbau ist iuBerst iibersichtlich: dreiteilige Themenauf-
stellung, Durchfihrung, Wiederkehr. Dem zweiteiligen Trio folgt in iiblicher Weise die
Wiederholung des Scherzos, dem nun eine Koda im Sinne einer lebensprithenden End-
steigerung angehingr ist.

Das Finale, das im Viervierteltakt steht, hat Bruckner mit der Tempoangabe
»bewegt und feurig® versehen und das kennzeichnet den ganzen Satz. Das erste Thema

hat der Meister launig mit den Worten ,,da bin i charakterisiert. Nach phantasiereicher
Abwandlung in einer ersten Entwicklungswelle folgt die Uberleitung zum zweiten Thema,
das zu grazi8s synkopierender Begleitung aus der melodischen Wendung
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gewonnen wird. Das dritte Thema
o B S S B
- T ‘: X T '

wird von hymnischen Klingen der Posaunen grundiert und ist somit ein recht komplexes
Gebilde, das nicht allein die Stimmung des ersten Themas wieder aufnimmt, sondern ihm
noch einen neuen, iiberhdhenden Sinn gibt. Der an sich schon hinreiflenden Themen-
aufstellung folgt eine fast iiberquellend reiche Durchfithrung unter Wahrung der Reihen-
folge der drei Themen, bei der zunichst das erste Thema ins Lyrische gewandelt wird.
Wenn Bruckner dann bei der Durchfiilhrung des zweiten Themas und bis zu einem ge- .
wissen Grade auch bei der des dritten, in der Hiufung von Sequenzen und ostinaten
Motiven bis an die Grenze des dsthetisch M&glichen zu gehen scheint, so bedeutet dies
keineswegs einen Mangel an Phantasie, sondern es entspricht dem ungeheuren vorwirts-
stiirmenden Temperament, mit dem dieser Satz empfunden ist und aus dem sich eine
geradezu atembeklemmende Steigerung zur Wiederkehr hin ergibt, die nun ins strah-
lende C-dur geriickt und zu guter Letzt von einer aus dem ersten Thema gewonnenen
Koda gekront wird. Bruckner bewihrt hier schon scine ganze grofle Kunst, einen schein-
bar kaum noch der Steigerung fahigen Glanz dennoch zu iiberbieten und zu iiberhdhen.
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