Zur Inftrumentation von Anton Bruckners Symphonien
Von Alfred Lorenz, Miicchen.

In der Vorfiandsfizung der I B. G. in Zirich hat eine befonnene Stimme den Wi
ausge{prochen, es mdcte einma! ein Ubparteiifcher den Streit um die ,,Originalfafl
der Brucknerichen Symphonien, der der Sache mehr [chadet als niitze, {chlichten. In ¢
Punkt des Streites, nimlich dem der Inftrumentation, mddite ich diefem Wuniche "
geniigen, denn hier wurde latechaft {o fehr mit Schlagwdriern berumgeworfen, daf
der gute, grindliche Bruckner bekreuzigen wiirde, wenn er davon gehdrt hime. =~
© nReiner oder ,gemiichter Klang, das ,,Clair-obscure” Wagners, das ,,Gruppenprinzip!
Brudiner, feine Ubertragung der ,,Orgelregifinerung® auf das Ordiefter . . . Uberwindun
Romantik . . . es fehlte nur noch, daf man offen vor ,Richard, dem Teufel“ und ,A2i
dem Heiligen® fprach.? 3
Usnterfudhen wir nun rein fachlich was es mit alledem fir eine Bewandtnis hat.
Zunichft das ,,Gruppenprinzip” in der Brucknerichen Inftrumentation, d. h. die Nach
derftellung mufikalifcher Gedasken in {charf abgegrenzten Abfichnitten verichiedener,
fich einheitlich fefigehaltener Klangfarbe. Es ift nicht zu leugnen, dafl Bruckner diel
pofitionsart gerne angewendet und mit ihr auferordentlihe Wirkungen erzielt: ]
brauche den Lefer nur an einige Stellen zu erinnern: z. B. an das Echo im Streich-
Bliferorchefter nach dem erften Fortiffimo des Hauptmotivs der ,,Dritten®, an das
Abwedhfeln zwifchen Saiten- und Holzblasinfirumenten in den zarten Mirtelftellen des Adagt
in der gleichen Symphonie, an die Stelle im Finale der IV., wo das vergriferie Séi
im Pofaunenchor (in Mifchung mit Hbrnern) michtig ertént und dann von den St
(cbenfalls ff) wiederholt wird, endlich an den Anfang des Adagios der VII, weicK
dunklen Tubenchor (mit tefen Saiten gefirbt) erdffnet wird, woranf die Ssreicher M
wunderbare ,,Non confundar-Motiv® bringen. Befonders deutlich kommt diefes Prinzip %
lidh in der Originaifafiung der V. Symphonic zur Anwendung. Hat es aber Bf
erfunden? und gar — wic man jetzt gerne behaupter — in Gegenfatz zz W
Wir werden fehen, daf dies micw der Fall ift. Har doch Wagner der ichdnf
wendung des Prinzips durch Einfihrang der dreifachen Holzbléferbefetzung erft, &d: 4
gesbnet. Man fehe fich das Lohengrinvoripiel an, weldhes vollftindig in der Art €€
regiftrierung gebaut ift: 1o Takte Violinen allein, dann 16 Takte Holzbliler, wihr end
dem Oberwerk die Violinfoli weiterfaufeln, dana im ,Hauptwerk™ ein neunes Rheght

xad

1 Schon 1924 ichreibt Oskar Lang (Anton Bruckner, Miinchen, 924, S. 81): ,Gegenﬁbe’;é e
romantifchen, luziferilch-dimonifcher Feverfarben des Wagnerorchefters befitze Brudkaers oakep
Weibe des Hierstifchen.® _ _
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e Fsgo'-’tﬂl und tiefen. Streichern "(14‘/9 Takm), dfum ,,volles Werk“ bis zum Tak; §75
£ § wieder der reine Streicherklang fiir 9 Takte einerit, um nach ein paar kurzen Regifter-
i {Tzfit §7—70) im anfinglichen Violinklang das Vorfpiel zu {chliefen. Auch die Ein-
i zur Tanohiuferouverture ift fozufagen regiftermifig aufgebaut: 16 Takie tiefe Holz-
Maﬁcﬂ, dann Eintritt des Cello-, nach weiteren 8 Takten des Geigenklanges, {chliefilich
. Polasmencinfatz ,volles Werk™, worauf die Regifter, genau wie fie fich gefteigers haren,
%gez Bewegung wieder abgeffoflen werden. Man denite an die weiteren deutlichen
o ahfel in Tannhiufer (III. Voripiel, Schutzflehen und Gebet Elifabeths mit MNach-
=.%-and Lohengrin (Werbung Lohengrins, Elfas Gefang an die Lifte, Zug zum Minfter uiw.).
Aber auch in dem Mufikdramen Wagners begegnes uwms das ,,Gruppenprinzip” an
; Steflen. Vorfpiel za Rheingold: 18 Takie Orgelpunks, dann 32 Takie reiner Hora-
. Spater beim Eintritt der Sechzehntelbewegung erleben wir iiber dem Fortklingen der
v Farbe die Abléfung dreier 18takiiger Gruppen: 1. Klarinetten mis Bratiche, 2. Oboen
- Geigen, 3. Trompeten mit allen Holzblifern. Und ift der reine Tuben- und Blechklang
Harfen) beim Erfcheinen Walhalls und bei der Begriiung der Burg durch Wotan, worein
fich ein: Mittelfatz von vierfach geteilten Violoncellen mit Hornern weich einbetter, etwa nicht
p'cninﬁtumen:ation“? Der Homab{chnitt in Falolts Rede ,,Gold’ne Apfel” trennt fich
& vor der Fagottgruppe ,ftech und bleich™ ab. Ahnlich bei den Stellen des Tarnhelm-
Hat man vergeffen, wie fich bei der Verwandlung nach Nibelheim die Gruppen
(Pef., Str., Pof,, Str., Hrn., Str, Hm, Str.), wie fich das Voripiel zur Walkiire in
open flaffelt (36, 8, 16, 15, 18, 24 Takre), wic die Gruppe der 4fachen Violoncelli bei der
g Siegmunds hervortritt, wie feine Erzihlung (,,Nun weiflt du fragende Frau“) in den
en - Gruppen: . Streicher, 2. Homner miv Fag. und Ve, 3. Holzblifer, {chliefir, wie fich
geteilten Bratlchen und Violoncelli bei der rihrenden Stelle ,\Mir allein weckte das Auge®
e vorhergehenden Entwiddung des Walhallthemas (Hrn., Fag., Pof.) abhebt, wie deut-
fidt endlich bei der Todesverkiindigung die Gruppen (Tuben / Tromp. mit Pof. / Tuben / Tromp.
of.-/ Horner mit Fagotten; dann das Ganze wiederkolz) fich von einander {cheiden?
den Meifterfingern weife ich auf folgende Stellen hin: I. Aufzug, Taks 122f: Staccato-
gegen leidenfchaftliche Streicher; 222f: Taufchor mit Orgel gegen eine Art Concertine
‘jedem Zeilenende; 5o8f: Magdalene- und Lehrbubenmotiv abwedhielnd in Hbl. und Ser;
Lehrbubenfugato (Str.), dann Merkertriolen (Hbl); §83f: die ganze Anlage des Meifter-
rauftrites; I1. Acfzug, 886 f: Die Streicher des Schufterliedes werdes vom Bliferchor des
iidhenipiels unterbrochen. Das Vorfpiel zum IIL Aufzug ift ginzlih nach dem Gruppen-
em. angelegt; cbenfo das Johannesliedchen Davids; auch das Traumlied Walthers zeigt
z kieiner Firbungen in den Abichliifen diefe Anlage: Erfter Stoilen: Streicher allein /
eiter Stollen: Blifer allein / Abgefang: Streicher mit fanfrer Bliferfirbung; am Anfang
vafzene und in der Liedtaufe beachte man das {chéne Abwedhfeln von Blifer- und Strei-
gruppen; auch der 2taktige Wechfel bei Walthers Aufuritt auf der Feftwiefe (1. Str., 2. Ob.
it Hornern, 3. Klar. mit Fagotten, 4. Trompete mit Holzbl)) ift durch Gruppengefiihl ein-

‘Ganz befonders hiufig treten uns ,,Gruppen” im PARSIFAL entgegen. Ich kénnte leicht ein
iertelhundert folcher Stellen angeben, begniige mich aber mit dem Hinweis auf den mittleren
<l des Vorfpiels:

Gralmotiv: Trompeten und Pofaunen, 3 Takte
Gral{exten: Echo in Holzbiifern, 2 Takre
Glaubensthema: Volles Blech (amal), 7 Takee
Blech mit tiefem Holz, § Takte
" Gralmotiv: Streicher allein, 4 Takes
Glaubensthema: Holzblifer allein, 3 Takte
Streicher allein, 3 Takte
Horner und Fagotte mit tefen Streichern, 3 Takte
Volles Orchefter, 4 Takte '
- Holzblifer allein, 7 Takee.
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Jja feibft im TRISTAN, wo doch das Walten der ,Uberginge” {vgl. die Welendonkbriefe) zuy
Prinzip erhoben ift, bilden fich manchmal ,Gruppen™. So in den Echoftellen des V

beim Aufrrirt Trftans in 1

oldes Zelt, und im ganzen Voripiel zum III. Aufzung,
Auch von Beethcven konnite Brockmer das Gruppenprinzip gelernt haben. Man braudsy
nur an die IX. Symphenie zu denken: Adagio: Streidsermelodie mit Echo aus Holzblifern in
achtmaligem Wechiel; Anfang des Finales: Abwednleln zwilchen allen Blifern und Rezitanv
der Bifle, dann der Aufbau der Freudenmelodie in vier fich ftufenweile feigernden 24takeigen
Gruppen. Diefelbe Szaffelung von 24takiigen Gruppen hatte Beethoven f{chon im Allegrens
der V1I. angewandt: 1. Bifle, V¢, Br. aliein, 2. Hinzutrict der 11 Geige, 3. Hinzutrite g
erften, 4. Tutt. Betrachten wir dann die kurzen Gruppen im II. Teil des Prefto der VIL,
Schiuf des erften und letzten Satzes der VI, im Andante der V., um endlich in der Durdi
fithrung des 1. Satzes der V. zu {ehen, wie fich die Gruppen bis zu zwei Takten, {chlieRlich
bis zu je einem Akkord verkleinern! Nodh e¢in Hinweis auf die Trios der I, Il uad IIL;
die Einleitung der II. und auf das dritte Thema des 1. Eroica-Satzes, dann verlaflen
Beethoven. ;

Denn auch bei Haydn und Mozart gibt es genug Beifpicle, von denen ich nur die gefam
»~Militir{ymphonie” Haydns, fowie die Trios der Meifterfymphonien Mozarts erwihne, .
Zieht fich alfo das Gruppenprinzip auch durch Klaffik und Romanuk (Lifzt nichr 2zu
geflen!), fo war es vorher fogar Regel. Denn die ganze vorklafiifche Iafirumentalmufik ber
ja auf dem Concerto grosso, was nichts anderes ift, als das Gruppenpriazip auf das dynami
befchrinkt. Dennoch gab es auch damals gleidwertige Gruppen, was wir deutlich 'in
»Peverwerksmufik G. F. Hindels beobachten kdaonen, wo fich Maflenchire von 36 “H
blifern, von ebenfovielen Streichern, von 9 Hémern und von ¢ Trompeten mit 3 Paar Pau
gegeniibertreten. Andererfeits kdpnen wir aus Bachs Brandenburger Konzerten, die dur
auf dem Prinzip des Concerto grosso beruhen, lernen, daR das Gefiih! fiir ,,Gruppe™ kei
wegs verloren geht, wenn das dem ,,Grosso” gegeniibertrstende ,,Concertino® die fonft sinh
liche Zufammenferzung vermiflen 1ic Bachs Concertino befteht j2 im I1. Konzert aus Trome
pere, Flite, Oboe und Violine, im IV. zus Violine und 2 Fitten, im V. aus Cembal
und Violige. :
Wollten wir alfo in der Klafiik und Romantik auch folche, innerlich vielfarbige Veri
gen als ,Gruppen anerkennen, was, wie wir fahen, Bach ohne weiteres tat, fo wiird
die Beifpicle fir Anwendung des Grupperprinzips in diefen Jahrhunderten noch um das
fache vermehren konnen. Nur ein Beifpiel aus Wagner: Wenn wir in der Gotierdim
(nach Siegfrieds Tod) die refrainartiz wiederkehrenden Takte der Trauerkiinge als
empfinden, werden die zwifchenliegenden Gruppen der Siegmund- und Siegiriedmotive ¥
riefenhaften ,,Concertinos®, trotz der darin berrfchenden Mifchfarben. Und aud!B
kennt die Gegeniiberftellung von gemiicht-farbigen Gruppen, fegar in der Origim
der V. (2. Satz, T. 81: Bifle mit Br., 2. VL und Fg. gegen Fisten, Ob., K1 mit Viol:
Damit fall: die Bebanprung, das Gruppenprinzip fei eine Eigentiimlichkeit -Brudiners,
nichts zufammen. Es gar als ein Merkma! zur Erkennuniz des ,echeen™ Bruckner 2mzts
ift ginzlich abwegig. Ift denn d2s Gruppenprinzip durchbrochen, wenn die angeblichen
arbeiter der Brucknerichen Partituren in der V. Symphonie die Takte 406—408 des erften
die Takie 178—180 des letzten Satzes anderen, aber gleichermafen als Gruppe Wl:é
Infirumenter. iibertrugen? Sie haben im Gegenteil fiellenweife das Gryppenprinzip 205
mehrs; denn dadurdh, daf z. B. Léwe im L Sarz der IX. die Takte o7/ uminframenfil
entftanden drei Gruppen (Hbl, Str, Bledh), wihrend im Original nur HbL g%;
ftanden; und dadurch, daf in der Drudkausgabe dér V. in T. 328 die Horner geftsi

leuchtet jetzt die Gruppenwirkung: Homer — Helles Blech auf, die in der Urfaﬂﬁfgml o
Mitgehens der Horner fehlte. Hier himen alfo im Gedankengang des Brucknerreintd ’

»Bearbeiter” die Sache ,,Brucknerifcher” gemadht als fie war. v e~
Uberichauen wir fo die Wirklamkeit des Gruppenprinzips wihrend der ganzel Orse™ »
unferer Orcheflermufik, fo muf mesn die Behaupiung, ,Bruckner kime von ¢€T
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- tone Inftrumentieriog mindeftens fiir zweifelhaft erkennen.? Jedenfalls komme das
e inzip nicht von der Orgel, vielmehr war umgekehrt die Ausbildung d.cs
RE Folge der Crdieftervervollkommnung wihrend der Klaflix und Romantik
,‘Ciﬂ'ed3 Regiftrierkunft der Organiften eine Nad:ah_mung der Inﬁrum;n:ati'cnstc&mik
“gomponiften.® So hat fich denn ja auch die Regiftrierung im Orgaf\;fp}ei vielfach ge-
 wwihrend Bach, wie Schweitzer® febr richtig ausfiihre, mit wenigen lange fefigehai-
" g auskam, wird gemau in der Zeit des Mannheimer Crescendos der Jaloufie-
+ eineshant und Knechr fage direks: ,,Die Einrichtung der Orgel it als eine Nach-
e grofen Orcheltermufik anzufehen™® Wenn die Crgel in der Mirte des 19, Jahr-
dyaamifchen Wirkungen des remantilchen Orchefters gefolgr ift, was man gegen-
‘miv Recht als unorgelmifig werurtelle, fo it das doch der befte Beweis, daB fie zn
® . Zeit nichr ein Vorbild fir {eine Infirumentationskunft abgeben konnte. Vielmehr ift
, dafl Brudiner in Nancy, Paris und London die heute als verdammungswiirdig
ien - ;romantifchen® Crescendos fehr wohl angewendet hat. Beweifen 1dfe Gch das
: agﬁi'fdne improvifationen nickt erhalten find. Aber wie hitte 2z in jemen Lindern die
W Erfolge erzielt, wean er nicht im Geifte der Zeit® gelpielt hire? Das Gruppen-
i, das: heute als Uberwindung der Romantik gepriefen wird, wire ja damals einfach als
fifch™ empfunden worden!
ot b+ o5 nun mit den ,gemifdhten Klingen“? Diefe follen nach der Anficht der neuen
airerbewegung vom Meifter abgelehnt und ihm nur von feinen bblen Sdhiilern aufgezwun-
worden fein, Auffchiu8 kann uns hier fehr deutlich die I Symphenie geben, dena in fein
1™ har fidh Bruckner nicht dreinreden laffen. Da finden wir aber, daf viele Stellen,
3o der Linzer Faffung ungemifch: inftrumentiers waren, in der Wiener Faflung durch ein
ess; pun mitgehendes Inftrument gefirbe find:?

Linzer Faifung (1865/66): Wiener Faffung (1890/91):

i3—16.. 1. Viol. 13—16  dasfelbe mit 2 Oboen
85 = Viol, dann alle Se. 65—83 werden durch vercinzelte Holzbliferténe
-2 verftirke
257—60  dto. 257—6c  dto.
34w 136 das h in der Br. 132 u. 134 durch Oboe II. unrerftiicze
£ Contraba allein 141 f mit Ve.
11—274 1. Viol. 211—214 mit 2 Oboen
331339 I. und II. Viel 324—332 mit 2z Fldten
) I und II. Viel 333—335 mit Fl, Ob.,, Kl, Tromp.
Violinea 8—g mit Ob. und Klar.
Horn 13—15  mit Br. und Klar.
1. Vol 3516 mit Oboen
L Viel 39—41  beide Viol. mit 2 Klar.
. Violoncell 41 it Trompete
—42 1. Viol. (4 Adutel mit Pof.) 42—43 mit 2 Fl, Ob, 2 Hra. (chne Pof.)
66—72. Violoncell 67—73 mit 2 Oboen

2 Alfred Orel warnt in feinem Brudkperbuche (1925) S. 125 mit Redit davor, Brockners Werke
Mamals inftrumentierte Orgelwerke® anzufehen, wenn er auch manche Einflifle der Orgeltechnik
Albert Schweitzer, J. S. Bach (Leipzig 1908), S. 280: ,Die Effekte, die thm (Bach) auf der Orgel
hweben, {ind diefelben, die er in den Brandenburger Konzerten anftrebe®.
A‘iﬁert Schweitzer, J. S. Bach, S. 274, 280.
% Siehe Cotthold Frotfcher. Geldhichte des Orgelfpiels. S. 1038,
1&2 verwahre mich davor, als wollte ich damit Bruckner, dem edel-unbeftechlichen, e¢in Buhlen um
.~mm§rfolg andichten. Ich {preche hier vom Geift der Generation, der in jedem Kiinftler ua-
- Bewnfc Wu'l*;t. Vgl. mein Buch: ,Abendlindifche Mufikge{chichte im Rhythmus der Generationen®
im, 1927/28.
*Es werden nur folde Fille erwihnt, nicht aber diec zahlreichen ebenfo feflelnden, wo eine cinfache
vmingfarbe durch eine anders, aber chenfalls einfache, erfetzt wird, Auch ginzliche Anderungen
unberiickfichtigs. Rémilche Ziffer bedeutet den Sarz, arabifche den Take.
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so0—108 Fillakkorde der Stz 163—111 mit Pol. ond Tremeolo

i19—12¢ Holzblifer 123—123 Klar. mit Hom

121—122 Holzblifer 124—125 Ob. miz Pol.

133-—124 Hlolzblifer 126—127 dazu : HSrmer

127 Fagonte 130 alle Holzblifer

145—149 Vioicncell 1§1—142 mit 2 Fag und 2 Hornern

1§:—152 Yicl. vnd Br. 154—15s dazu 2 Fi, 2 Ob., 2 Tromp.

155—155 1. Vol 157—158 dazu Br, Fl. Klar., Tromp.

1¢6—157 1. Viel. 159—160 dazu Br. und alle Fl, Ob, Xlaz, .
111 15—:2  Holzblifer allein 16~—19 Fag. mit Hornern

§o—3§8  Flote 82—~g¢ mit Klar.

8;—88  Fagou 87—g0 mnt Homz

103—106 Holzblifer alleia 106—109 Fag. mit Himmern

135/6 Violonce!l .und C-Ball 140/1 dazu Br, Kiar. und Fag.

chenfo in allen Zhnlichen Stellen

13778 Ve. wnd C-Baf 1423 dazu Br, Fag. und Pol.
IV. 19—22 Fl, Klar, Hrn, 19—122 dazu COboe

20—30  Oboe 29—30  Klar. dazu

¢8—<£4  Die Streicherfiguren 59—&65  durch Holzbl. gefirbs

23z 1 ebeaio 216 f sbenfo

319—323 ebexnfo 315—323 ebenfo

2153—296 FL, Klar, Hrn. 293—1296 dazu 1. Ob.

347—354 2 Fidten 345—352 dazu erfle, danr beide Klar,

394—395 Tromp. allein 391—392 dazu 4 Horaer.

Oft erichen wir aber auch das Umgekehrte: der gemiichte Klang der Linzer Pamtur

fpiter vereinfache:

I. s8—86 1. Vicloncell u. Hom s6—64 V. and Bradddhe
114 V<. nod II. Klar. 132 Ve. allein
136 Ve and 11 Klar 134 Ve, allein
173 Tromp. und Pof, 171 Tromp. allein
3267 Fuliftimmen jigf20  werden einheitlich Horner
1Il. 27—3: Hrm, Klar., Oboen 28—32  Homer allein
32 Fag. und Str. 33 ohne Fagor
135/3 Pof. u. Hbl. 140/1 Horner ailein
ebenio in allen verwandten Stellen
Trio: 18/9  FallR.: Sur., Fag., Ob. 18/9 Str. allein
1V, 32/3 Klar. u. Fag. 32/3 Klar. allein
34/3 Fag. u. Horner 34(% Hérner allzin
238—224 Begl: Bledh u. Hbl. 241—247 Blech allzin X
303—309 Ob. w. Klar. 303—309 4 Takte: Kl allein, 3 Takte
315—j322 Fl, Ob, Klar. 319—122 ohas Oboe ;
167 § Chor von Pof., Fg. u. Hrn. 363 § Pof, fiir fich

Vielfach wird audh ein in der Linzer Partitur vorhandener gemilchter Klang ouic
behaltung in der Umarbeitung beftitigt: Hier nur einige Stellen: L 58 § {56 f) Zwai
mit Fag, 86—%5 (84—567) Zulammengehen aller Str. mit den Hbl, TV, 48 f (49 £}
Klar, 120 f (121 f) Horoer und Pol., 125 f (126 f) Fl, Ob,, Kiar, 340 (337.%)
OCb., ab 344 {(341) mit Fléten.

Wie fieht es pun mir den anderen Symphonien, von denen ich zunichit die in Ckl'
falung® vorliegenden behandle, freilich niche in der den Rahmen eines Auf{a'tZ‘CSA. :
den bishenigen Weife. 1 will nur die Takte zihlen, in denen der Horer danm

oreiner Klang®, d. h. nur Streicher, oder nur Holzblifer oder nur Blech allein za &

* Ich zihle hier nur dic Takte, in denen der ,reine Klang® durchans und ungctezlt b obes
ganzen Takt austillt. Wollte ich auch die Takte heranzichen, deren Anfang durch ﬁb"ﬁ T
oder deren Ende durch Aufrakre anderer Klanggruppen ,getritbt* find, fo gibe das o1 dicle 3
rechnungen, die den Prozentfatz erwas erhéhen wiirden. Der Einfachheit halber habe *d}_. i

teile erft bei der Zufammenfaffung auf Seire 1323 unten beriickfichtigr, indem ich m
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. der VI Symphonie 30 Takte von 369, 1m 2. Satz 29 von 177, im 3. Satz
Da Capc) 37 ¥oR 272, im Finale 70 von 415; allo im Ganzen blof xg‘/:’/e
L Dabei ift ven der neuen Bmd&perbcwcvxmg zugegwbea, dafl diafe Symph"
ailen Zutaten vollkommen gereinigt fei. Trotzdem ift in ibr kaum irgend cine
= 53 f%a!‘ NMM@ z3 fdlde!i d:@ mc::_; j,gmﬂmfm\ {h‘mo hirea

e IX Symphome (Orzgmaifauung‘ finden wir im 1. Same 37 Takte reinen Klangs
citen 47 {von 784) uad im dritten 19 (von 243), alfo von insgefamt 1574

nn W
3‘7)' as iber 6°/al
i 1. Symphonic enchilt in de Origina!

aflung im 1. Satz 8§ Takrs reinen Klanges (voa
2 {(von 247}, im dritten 2X§7+19 = 133 (vom §y2), im Finale 68 (von
?é:w ‘:::m __chf(amz 1933 Takten 17Ys °[‘s {In der Drudkausgabe ift diefe Zah! auf erwas
1l herabgemindert.)
s Ghrigen Symphovuen konanten nur nach der Dn.dsa.zsga%;e abgezihlt werden. Danach
der zwelten 18%/:%fs, in der dritten 17%/2%s, in der fiebenten 18%/:%% und in der achten

aﬁ:t Takre ungemildit inftrumentiert.
Ferales wir damit oun die V. Symphonie, {o ergibt fich bei der ,,Originalfaflung® ein
O3t2 der ungemificht inflrumentierten Takte, der dem obigen ungefihr gleichkomme,
162’/ Diefen driickt nun die iltere Druckausgabe auf dxe Hilfte (etwas Gber 8%/s)
as alfo tatfichlich eine flarke: V'mnd"l.ng der ,reinen” Klinge bedeuter. Da aber
“immer noch mehr ift als in der zweifellos als Original-Bruckner anmerkannten IX. Sym-
f._fo ﬁcht man, daf daraus kein Shlufl auf d;e Unedhtheit der Druckausgabe der
gezogen werden darf.
Die &z}iﬁxf&zcn Merkmale verfagen in der Frage nach der Echtheit der Druckausgabe der
ymphonie durchweg. Das Gruppenprinzip geht, wie wir bewiefen, durch die ganze neu-
c!:e Muﬁk, und flammt nide von der Orgel, fondern aus dem Concerte grosso. Und der
chied zwilchen ,klaren* und ,gemifchcen Farben it im Grunde gar nicht vorhanden.
. jede Klangfarbe, anch die eines Einzelinflrumentes, beruht auf der Mi{chung der Ober-
Ein Tonfetzer, der mehrere Inflrumente in einer Stmme vereinigt, macht alio die Sache
yonklar”, fondern erfindet einfach durch die Kunft der Verfchmelrung andere
frumente. Es wire unméglich, fo viele verichiedene Infirumente ins Orchefler zu fet-
wie einem phantafievoilen Tonfetzer vor{chweben. Niemand wird den wundervollen
Elang, mit dem der Lickesmahlipruch am Anfang des Parfifalvorfpiels aus dem verdeckien
Bayreuther Orchefter wefenlos den Raum erfiillt, jemals als eine zerriffene Vielheit empfun-
den baben, fondern als einen gotthdncn cinheitlichen neuen Klang. Solche Mifchungen er-
zeugen kein ,,Claire-obscure” — ein ginzlich unpaflendes Schlagwort! — fondern hochfte
Deutlichkeit der Linie. Das Ohr des Genies hat andere Bcgnffc von ,einfach* und ,zu-
mmmengefetzt™ als der Noten{chreiber, der vom Papier aus urteilt. So hat demn auch
ﬁ'm_ﬁner den Wert der ,,Klangfarbeqnufdmng nach Kitzlers Unterricht {ehr wohl gefdhiezt®
und fie, wie wir fahen, in mehr als /s feiner Symphonie-Mufik angewendet.

Die Frage nach der Billigung der Drudsfaffung der V. Symphonie durch Bruckners letz-
2. Willen, kann einzig darch biographifche Forfchung, die mir bis jetzt in diefer Bezichung
modi nidit vollendet {cheint, entfchieden werden. Ich fchliefe xmdx hier den Ausfihrungen
/‘2‘&0: Juoks an (ZFM Maiheft 1936) und bekenne cbenfalls, da ich die V. fortan am
. _iﬁbﬁe"' :r! der jugendlicheren Ongmauauuno horen mochte, dal es aber nicht ausgefchioflen
,_ﬂ% daf fhon vor der Grazer Urauffiihrung die letzte Umarbeiming f*a"ocﬁ'nf*‘n hat, nach
: é&' der Druck {piter erfolgr ift. Orel nimmr in {einem Brucknerbudm eine 2. Umarbeitung

5.

- Sditzong die Zahi der reinklanglichen Takte auf beinahe !/s angab. Der Paukenklang ift zur Blech-
5 QW.PPC gerechner.
Iz den Werken feiner crflen Lebenshilfte kann von tieferem Empfinden fiir Klangfarbe wenig
kt werden. So beruht die Bliferbehandiung im Requiem und in der Missa solemnis (15. Bd. de"
‘A) dm’dlaus nur auf dem Prinzip der Chorﬁ‘mmenverﬁarkunv Einzig die Verwendung der obligaten
m ,Qui tollis* und des alleingefteliten Polaunechores zu dem Worte ,mortuorum® am Schluf
- dﬁi »Reserrexit® 13ft ein Gefihi fir Klangfarben ahnen.
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an, deren Zeitpunkt er jedoch durch eim Fragezeihen (5. 2:14) als unbeftmow kepgs
zeichner,  Aver hingegen behaupter in der ZFM (Matheft 1536), Brudkoer hine geglaube der
Druk {21 nach der fir die Wiener MNationalbibliothek beftimmruen Handichrifr exfolgr. o
bewiefe aber eine arge Unerfahrenheit des Meifters, wenn er die kurze Zeit, in der die Hando
{chrift bei der Firma lag (etwa 3 Monate), {ir ausreichend zur vollen Herfizllung  deg
Stiches erachier hiare. Diefe Ausicihung geniigte nur zu irgendweldhen Vergleiden mit der !
wirklichen Stichvorlage. Die Moglichkeit ciner Umarbeitung durch Brudiner lehn: Auer gbera |
haupt ab, hat aber dabel immer nur die Zeit zwifchen der Grazer Urauffihruns und dem
Erfcdhcinen des Druckes im Auge, wihrend er fich felbft wideripricht, wenn er in Anm.
fagt, ,der Grund fir die Beizichung der neuen Blifer (fiir den SchluBcboral) fzi in Ermi-
dung der Gbrigen zu {uchen gewelen™. Im Original fei jedoch ,in weifer Vorzusfichr dus
die fir Streicher allein gefetzte Gefangsgruppe® (die bekannthich in der Drudiausgabe febh}
_den Blifern Gelegenheit gegeben, fch vor den letzten groflen Stcigzrungen auszurvhen. Bo
{hat der Strich den Schaden amgeridhter. Das ift doch der befle Bewers, dafl Schalk Ichoe
damals nach einer Partitur dirigieren muflte, in der die ausrshenden Takte fehiren Sc %
hitte er ja den Strich cinfach wieder ,aufmachen” knnen, anftatt den Schluf uvmzuletzen °
¢ Diefe Partitur muf alfo der fpiteren Druckausgabe fchon fehr ihalich gewefen vnd Bruds
ner bekaant gewelen fein, fonfl hirze Schalk den Meifler nicht zur AuffGhrung erwarten =
konnen. Warum follte denn Brudkner, der in feinem ganzen leben 1n einem fo::‘si?\hrenéea
Verbefierungsbeftreben von einer wahren Umarbeitungswut beleflen war,*® gerade bei der
von diefer Gewohnheir abgegangen {ein und es bei dem Tem der jet durch das Verdiesit
Robert Haas’ zu unfer aller Freude herausgegebenen ,,Originalfaflung™ belaffen haben? -
zeigr ja doch trotz ihrer fabelhaften, allgemein anerkannten Wirkung vom Standpunkt
wirklich orcheflergeiibten Dirigenten hin und wieder gewifle, das Publikum fredfich
angehende, kleine Schwidhen, die in der Druckausgabe befeidgr find (z. B. tiefe FlGten,
man im Tutd einfach nicht hért, Stirkeungleichheit bei Okuwvenintervallen, Undemclich
der Vorhaltswirkung im Pizzicate des Seitenthemas des I. Sawzes, Magerkeit der Anm :'4 =
gung des Finale-Haupumotives durdh bloBes Solo, ufw.). Vieles andere freilich it entichicdta
eine Abichwidung der uripriinglich genialen Kraft. Aber kann es deshalb nicht von Brotke
ner ftammen? Haben Schiller, Goethe und viele andere nicht thre jugendlichen Kzal
driidke in den Ausgaben letzter Hand gemildert und ganze Stellen geftrichen, die zu
genialften Einfillen gehbren? Es ift allo immerhin méglich, daf die Druckausgal
»Ausgabe letzter Hand“ gleidikommt, in welchem Falle Millenkovich-Morold recht hime,
fie, trozdem fie uns vor allem wegen des grofen Striches nidw mehr fo gut gefiﬂt. a0k
Gefamt-Ausgabe mit gehdrr.  Jedenfalls kdnnen alle Anderungen, auch wenn ﬁtﬁai et
»Wagnerichen Inftrumentation™ nihern, von Bruckner felbft flammen oder geballigt f’m'
Man hat ja aus den oben zufammengeftellten Anderungen in der L Symphome gé' S
daf das Sereben, ,klare” Farben in ,gemifchte” umzuwandeln, in Brackners Alger 5o
war, als die Luft, ,gemifchte” Farben zu vercinfachen, daf alio feine Schitler, wmn&
in diefern Streben beftirkten, nidht gegen feinen Geift, {ondern :m feinem 5335‘
handel: haben. 8
Wenn es dabei hin uod wieder doch zn Ergerniffen gekommen iff, fo kaan d@as’
durch irzsndwelche Zufilligkeiten und Nebenfichlichkeiten verurfacht worden fein. .
it es eine Verdrehung der Tatfachen, jetzt auf einmal in die Welr zu rufen, =¥
hitte fich gegen die ,Wagneriche Inftrumenztion” aufgelebne. ld erinmere mich BOGL S
lih aus den frihen Achrziger Jahren, daf wir jungen Gymnafiaften, die wir
Wagner-Auffihrungen in der Wiener Oper, befonders dem ,Ring®, unzihligesm
»Olymp™ beiwohnten, dort balb neugierig, halb ehrfiirchtig uns den graven Schid =
zeigten. Und diefer Mann faf ebenfalls auf dem ,,Olymp™, aber noch mehr mbwm
wo man die Bihne kaum [chen, dafir jedoch das Orchefter beffer bdren e

1 In meinem Artike! im Kirchenmul. Jahrbuds 1330 ,Die Weilenlinie in Brodmers = g Jaem
habe idi gezeigr, daf folche Umarbeitungsperioden {ogar regelmifig in emem Abftande voo ¥ ’
wicderkehrien,




ZEITSCHRIFT FUR MUSIK 1325

 Warde deon Bruder in femen ;aifﬁcn 3 Symphonien die_ Tuben eingefithrr haben,
Wg nicht vom Zauber des Wagnerichen Orchefterklanges begc-xﬁ:ert gewefen wire? Was
‘gw diefe Erfindung cines Wagner-Bruckner-Gegeniatzes? Weil man denn niche, dafl
~ & im Dberfchwang [feiner iicit‘ﬁnden. Begeifterung vor Wagner auf die Knie ge-
iaken ift mit den Worten: ,,}'igﬁl:&fr, ich bete Sie an!® Man bedenks, was .bei einem
e - Katholiken, wic Brudkmer siner war, ein Kniefall fiir eine Bedeutung haste und
3 w. wic unwabricheinlich o it, dal fich der Ofterreichifche Meifter der gleichen Gene-
 vop der promantilchen” Orchellerfarbe hitre losléfen wollen. Nein! So gur fich
g and Mozart gegenfeitiz gelieht und verehrt haben und verwandte Ziige zeigen, kén-
anch Brudner und Wagner nebencinander beftehen. Und wir konpen den Tonheroen,
feine Symphonien weilt mehr legre, als das katholifche Dogma ihm eingegeben has,
$ewundern, ohne darum die Gemeinfamkeiten, die ihn mit dem ecinzigartigen Gefame-
des’ Bayreuther Meifters verbinden, verdunkeln zu miffen. _
it doch gar keime Herabfetzung Brudkners, wena man erhennt, was Jeder mit klaren
fieht, dafl er in feiner zweiten Lebenshilfte riefenhaft gewadhien iff. Das Genie war
Gich immer da, denn diefes it durch feine Ahnen, feine Rafle — das Treibende der
gk it ja der in den Organismen lebende Wille — gegeben, nicht durch feine Umgebung
deren Einflifle. Aber da8 die Anlagen des Genius erwachen, daza bedarf es oft
Anftsfe. Und dafir i Bruckner gerade ein lehrreiches Beifpiel. Solange er nur die
achte, oft recht minderwerdge damalige Kirchenmufik vor Augen hate, blieb fein
- fecken, wie eine Pflanze in ausgeddrrtem Roden. Aber wie bliht diefes pldezlich und
“auf, als er in der Mitte feines Lebens die Partituren zu ,,Tannhiuler” und ,,Lohengrin®
dedi Otto Kitzler in die Hand bekommt und dann die denkwiirdigen Urauffihrungen des
afian® und der ,Meifterfinger™ wm Miinchen miterlebr, wobei er troez feiner Armur eine
aweimalige Reife zum ,, Triftan™ nicht {cheute. Nicht um Nachahmung handelt es fich da, fon-
‘am lebensvolle Befruchtung der inneren Anlagen, die in ihm gelchlummert haben. Wagner
und bleibt der W edter von Brudiners erhabenem Genie.




