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3 Da,s dm ch&us Wesenthc‘xe in der Mumk erscnopxt sich in

‘und Rhythmus (= Form).

nichsten.
-jedoch nicht. an der Klangfarbe tatsichlicher Tonwerkzeuge

"weder, indem man die nebeneinander herlaufenden, und in
sich  verschlungenen Stimmen  verschiedenfarbigen Ton-

- quellen anvertraute, oder indem  man ein und dieselbs.
Stimme durch mehrere Instrumente im Einklang vortragen .
" .geine ihn beratenden. Schiiler seien diese ,,roma,ntlschen
"Elemente in seine Werke geliommen,

" lieB. v Im ersteren Fall entsteht durch die Gegensitzlichkeit
der I{énge eine gewisse, das. Ohr erfreuende — mitunter
auch stérende — Buntheit; im zweiten. Fall jedoch kann
man gar nicht von Gegensiitzlichkeit oder gar Zwiespiltig-

" keit sprechen, denn hier verschmelzen, besonders bei.ge-

_scbickter Wahl der Instrumente, die Klinge Wegen ihrer

Me]odleglelchhelt derartig in Eins, dafB der rein kiinstlerisch.
,GemeBende — etwas anderes ist es beim' verstandesmiBig

: auseinanderhorenden Dirigenten — keine Vielfalt, sondern
:.eine einheitliche neue Klangfarbe hort. ‘Jede Klangfarbe

.. beruht ja bekanntlich auf der Mischung der Obertone (und-
Ein feinhdriger, phantasiebegabter

.auf Nebengerduschen).
Tonsetzer 188t also in so einem Fall nicht. zwei oder mehr

= erscheint 'die Sache nur dem Notenschreiber —; sondern er
" werfindet, die Obertone mischend, gleichsam a.ndere In-
strumente.  Dabei wird die zweite Ursache der Klang-

' farbenwirkung -— das bei ,nackten Klangfarben _deut-' §

- . Berlin, Leipzig, Kéln, Miinclien, 20, November 1936 - ..

Rlangmlfrhuug m @Iuton lﬁrutfnem lDrd]ej'tzn vOn “Alfrod Torens

1hren ,Kardinaltugenden, diesen drei‘: Melodie; Harmonie
~Darum konnte ‘ein Genie wie: -
Bach; einzig mit einer unirdischen, von allem Weltgerdusch
losgelésten Tonfarbe im Ohr, eines der groften Kunstwerke -
aller Zeiten, die Kunst der Fuge,. schaffen...Dem’ Denken__
n einem solch kérperlosen Ideale kommt das Musizieren in -
gleichartiger Klangfarbe (A-cappella-Chor, Streichquartett;

~Posaunenchor usw., in gewisser .Weise auch Klavier) am
- Der  Wirklichkeitssinn der Tonsetzer konnte

:Bachs weit naherkommen . kann als
instrument. . Es ist daher falsch, beim Ertoénen eines Einzel-

- vorbeigehen, die zusétzlich den Ausdruckswert der Musik-
in ungeahnter Weise zu steigern imstande war. Auf zweier-7
4 lei Art konnten nun verschiedene Klangfarben zur Er-

 hohung - kiinstlerischer Wirkung -,,gemischt’ werden: ent-° worte: ,reiner’ und ., gemischter Klang®
; g g g y 28 g

 mischung etwas eigentiimlich ,,Romantisches
-Héndel und Bach lieben es, die erste Violinstimme durch

. gegensitzliche Instrumente nebeneinander herlaufen — so_

. Nummer 47 .

uchere Hervortreten der Nebengera.usche — oft nahezu ver-
nichtet, so daB man bei solchen Mischungen dem Idealton -: |
durch ein  Einzel- .’

instrumentes von ,,reinem Klang® zu sprechen. Wenn am -

"Anfang des Parsifal der Liebesmahlspruch aus'dem- ver-:

deckten’ Orchester wesenlos den dunklen Raum -erfiillt, so -

ist das ein bedeutend reinerer Klang, als wenn sich eine
‘einzelne Flote durch ihr Blasegeriiusch, oder ein einzelnes -

Violoncell durch sein Kolophonium verrdt. Die Verbindung

. von Klangfarben in einer Stimme ergibt- keme Vlelhelt,
.sondern herrlichste Verschmelzung. . - s
Dies mufite ausgefithrt werden, weil in dem bedauerhchen LR

Streit um den sogenannten ,,echten Bruckner die Schlag-
eine grofle.Rolle
spielen. Man behauptet, der-,,gemischte Klang” — der, wie .
ich eben darlegte, gar nichis wesentlich anderes als der eines
Einzelinstruments ist —, sei eine Eigenheit der ,,Romantik”,
die Bruckner eigentlich héatte iiberwinden wollen; nur durch

‘Nun ist es erstens -falsch, daB ‘solche K.lu.ngfa,rben-'
.8ei.. Schon

Holzbldser zu farben, Wenn das zwar- vielfach -(so in den
Chorilen) als blofle Melodieverstirkung angesehen werden
kann, hat es doch oft z. B, in der ersten ~-moll-Nummer des

- II. Matthéus-Passionsteiles -entschieden klangfirbends Be-

deutung. Im groBen Eroffnungschor der Matthéus-Passion
erzielt Bach, trotzdem fast durchweg simtliche Instrumente
beschaftigt sind,. einen Ofteren Wechsel der Gesamtklang-
farbe, je nachdem die in sich gleichméBig gemischten Holz-

blaser sich gegen die Streicher stellen, oder die Flsten-allein "~ R
_sich iber die von Oboen gefirbten Geigen erheben, oder -
" endlich die Verbindung der Fldten mit Oboen ein Holz-

blasertzio bildet, welches sich wieder von Geigen und Brat-
schen trennen oder mit ihnen vereinigt einen vollen Gesamt-
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KE klang erzeugen kann ln der Arxe ,,Blut;e nur’ haben dle
- fortdauernd.- beschaftigten Floten die: Aufga,be abwechselnd
. .entweder solistisch ‘(mit der Singstimme) zu wirken oder die

‘Tranenterzen'der Geigen mildernd zu firben: In der Hirten:

: <. “:symphonie. des Welhnachtgowtonums stellt Bach dem Con::
.5 certino ‘der .Oboenfamilie ‘nicht das gewohnliche Streicher:

" tutti entgegen, sondern paart ‘stets Floten und-Geigen, da-"
- ‘durch einen dem. Concertino verwandteren Klang er zeugend
“DaB es.gich bel mborumentemmscnuug um die ;,Oberténe’’
... handelb, sieht man auvs der genialen Erfindung Bachs, den
i die Tenorstimme verstérkenden Bratschen eine zwei Okta-:

von-hohere * Flotenstimme beizugeben, +welche den ver-

- schleierten Saitenklang ~dadurch - dem bekanntlich  durch
‘helle*>Oberténe’, ausgezeichneten- Tenor - andhnelt.
“Matthius-Passion ', Sind ‘Blitze*¢, ferner zahlreiche Volks: :
chére “und ‘auch schon Takt 75-—78 des Eingangschores.)

. Eine/lehrreiche ‘Ausbeute geben die Kantaten: Im-Schlu8-

oG uppengegensaaz zw1smen Surelchem und Holzblésern sn- .~
.. fangen und ‘yor und wihrend des Pastorales reizende Hola- *
* ¢, blaserstellen- bllden, daB-das IL. Thema. der ,,I‘esbkla,nge“ 5

_,;;De.mpfem) erscheint,’ daf} 'das Hauptthema der- ,,Helden«
klage (mit stchenschlagen anderer Gruppen) von bloflen

TIT Thema,der:

_chor“der Kantate :11 - werden die". Gruppen -Trompeten, .. E
! Floten, {Oboen,’ Gelgen ‘einzeln und in ‘verschiedenen :Ver:
_einigungen’ zu zweit. und zu ‘drith,”

aber auch zusamb iver-

i

:wendet, so dafl . Bach zehn vexschledune Iﬂangfarben ab:i.
~wechseln 158t¢ dazu farbt er die.Sopranstimme je nach dem
- Sinnder- Te“bzellen abweohselnd durch Oboen, durch Flof,en
*durch; Trompeten, ‘durch ® Streicher.” oder gar ‘nicht. “Man -

eachte, wie in Kantato 28 der Klang der drei Oboen durch .

Hmzutreten ‘der“Streicher in. regelméBigen: Absténden -ge-.:-
farbt wird baw. umgekehrt; wie in der’1."Arie der Kantate 26!
dassin U Figtenldufen’ Tieselnde - Bachlem ‘durch - Hinzutrith ?

iner, Emzelgelge ‘da -und " dort:in“anderen’ Sonnenblicken.
anchmal; (Kantate 80 oder::34) sogar’ge:’
Ic_obgnton emndern, und unza,hhges

3 derherrlichen Kla,ngmlsohu
jat “auch die’ besonders “bei

it p]i_chben’ u

inige Bexsplele aus der. Hochroma.nblk

i era,us, ‘weil die' neue: Brucknelbewegung in aller ‘Welt ver-"
breitenwill,“hierin’lige ein‘Giégensatz zwischen. Bruckner
: nd dem’ ‘Nagner-Krem. ‘Wer aber Liszt kennt, weif, dafi
'e ,,helhge Ehsa.beth ‘oder der siile Gretohensatz der Faust-<
ymphonie': ganz’ einfarbig: begumen er: weil,” daB das

Pvﬁluﬂan“

reluce

atz einsetzt; 'dal die:?, mit einem zweimaligen

im;ungetriibten’ SuLelchorchester (bei der Reprise sogar mit.

’Wlederhohmg 70n hemschem LIth vor:

v,,Chrlst;us“ ‘mit:selten dagewesener Beharrhchkelt .an

: sp&ter yon 24 dann von 16 Takten, dann der entziickende
,-",,Hutengesang ander Krlppe
“strecken von 73, 21,4, 4, 7; 4 ia&ten und Strecken'reli

. gemischt-farbigen - zart herausheber; dann -das  von

: (Sie'nej :
-preisungen®, ,, Pater noster

“festgehalten. wie Wagner am Holzblaserklang'im Gebet

.(76 Takte), int Brautzug (mit Vorspiel 40 Takte), in Briing

,‘,,We'm und Brot‘“ im Parsifal; oder am reinen Streiche;

~'den Kanons. des’ Rhemgoldvorspxels (32 Takte) " un

‘dann 23 Takte) usw,, usw.?

: :Bergsymphome in'drei ganz reinen Gruppen ' :
(8 Talte Posaunen, dann 10 Takte Holzbldser, dann 14 Takte .
<= Streicher) “erscheint, “daB " der’ Trionfo 'Tassos nach 'den " :’
: na.okten Bxechbls,serschlagen mib einem 2 Otakbigen Streicher- .

*.,: Wiederholung der Linie; G. J:l ,Ob.

: II}_,Thema (Takt 49—100)

getlagen w1rd daB da.s Opheha Schattenbﬂd in ,,Haml
. einzig den HolLblasern anvertraut ist,-daf endlichdet

“heitlichen Farben festhalt (Anfang, ‘dann die Gruppen:
1. Themas —"Blech, ‘Holz, Blech, Holz, - Streicher, - Holz,
:Streicher —; dann im Allegretto ein Holzblasersatz von; 20;

in dem 'sich - Holzblig
Stlelcneu{lduges von 30, 35, 33, 4, 13 Takten zwischen di

. zahligen “einfarbigen Stellen durchzogene ,,Stabat”m
“ dolorosa“, endlich die mit blofler Orgel bzw: mit Harmonin
zu begleitenden Chorsétze: ,,Stabat maber speciosa”,?, Seli
“und ,,Osterhymne). -

= Und hat Bruckner je so lange ap einer einfachen.F:

Elisabeth -(112. Takte) oder in Elsas Gesang an die L

hildes ' Rechtfertigungsgesang (Walkiire ITI. 3), in de
* gpottung des Meistersingerthemas, (Vorspiel und Fest
.bei den Zaubertrinken und der traurigen Weige im T
im Glaubensthema’ und Engelsmotiv. ‘sowie beim:

. beim Auftritt Sieglindes (86 Talte); im III. Tristany
(zweimal 10 Takte), bei der Versammlung der Meister:
“zunft (32 Takte), in der. Mitte von Pogners Ansprach
“im - IT1. Parsifalvorspiel (21 Takte von iiber drei:Min
Dauer), in:Briinnhildens Gesang ,,Ewig war ioh" (3

:bei : Siegfrieds Erscheinen auf dem Briinnhildestei
die’ sehg ode; Einsamkeit einer nie’dagewesenen 26
Gelgenhme durch ‘das einmal Jeise hereinklingende Posa;
‘motiv -pur:noch: deutlicher wird; oder” am Hornklang

i, Morgendammerung an Gibichs Hof, sowie.in der J ag
"Konig Markes;  am' Blechklang der vereinigten TubenLQ}
‘saunen und: Trompeten beim . ergten-Anblick Walhal

All ‘diese Stellen - bewelsen zur Genuge, ‘daBdi
mantiker; wenn sie'auch im allgemeinen die Orchestrig
‘Jkunst stark:verfeinert batten, gera,de'z'u besonders
‘kungen. die’ ,,ungemlschte Klangfarbe's durchaus nich 7
:schméihten *und-daB man’aus deren Vorkommen b
a,nderen Tonsetzer nicht schliefen darf,’ dleser L e)
der romantmchen Instrumenta.tlon gewesen, -
-~ Sehen: -wir’ uns: nun- daraufhin- Btuckners We
h, wihle' zur‘genaueren Untersuchung zwei Symph
die auch:svon. der neuen Bruckner-Bewegung als unz
haft:,,echter!‘:Bruckner ‘anerkannt’ und. in-der neu
schen Gesamtausgabe - erschienen sind, die VI. un
“‘der "von Robert. Ha.as bzw Alfred Orel hera sgege,
Orlgmalfa.ssung ..... L

Wir unbersuchen zuerst d1e hervortretenden Hauptli
“des Tongewebes fiir,sich. " Da'zeigt sich im I. Satz
(z F. =reine Fa,rbe, g B.= gemlschte Fa,rbe)

1. Thema (Takt 1—48)
»'_'Ha,upthme OB+V0 also:

COKLATep.
. dazwischen reine und gennschtfarbxge -
~.Nachahmungen. x

¢ Oberstimme: . Geige - .
dann’' G. mit I. Ob.
_II..Stimme: Br. mit Klar.
Wiederholung:: Oberstimme:-L.. G.”
11 Stlmme II G 'und Klur ;
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- dJe Jugendhchele T’a,ssung deren Kenninis. wir Rooelt Haas
verda,nken, lieber sein als die bisherige und mir ist sie lieber.
Mir ist auch der Urgétz. lieber als die. Bithnenausgabe des -
.Goetz - von: Berlichingen; trotzdem ‘ist doch beides von

¢ Goethe! Aber 'die kunsthistorischen Folgerungen,. die in

- diesem” brucknerfesbhchen Streit vielfach gezogen wurden, .
miissen zuriickgewiesen werden. Sicher ziehe auch ich den
‘Anfang der groBen Finalfuge (blofles Streichorehester) in der- -
Originalfassung vor;-muf} ich aber deshalb hier eine ,,Uber-"
~windung der Romantik'’ {i hlem Hat denn nicht L1szt seine

- ;Eug i im o, Prometheus’, im Binzug in Jerusalem {Christus)
"und'im Dante:Purgatorio nicht sbenfalls mit mgemxsohten; '
Strexcherklwng erdfinet? Sicher kommt Bruckners Genie bei
‘vorziiglicher” Auffithrung auch ‘in der .urspr iinglicheren In-
 strumentation zum "Ausdr ack aber sind darum die seinen
o Willen, vurdeut_lcl.enden ¥ ,agner'subw Zusiitze gegen
*scinen’ Geist,” der sich doch an Wagners Partituren: ent- .
ziindet" hat? Sicher .ist der’ gxoﬁe Strich im "Erstdruck —
,wemgstcns meinem Gefiihle nach — eine Verunstaltung des *
finales;ist-aber Bruckners D \Iachgleblgkext golchen Ansinnen
* gegeniiber nicht. allzu bekannt? - Sicher ist dort die Wieder- .
kehr: des’ Sextenthemas ‘gur Festigung ‘der ‘Sonatenform
,wesent].loh aber hat‘denn Bruckner nicht auch anderwirts *
versuchb statt.dieser I‘orm andere Gestalbungen zu schaffen?
3 V1T 'I‘mu.le, ‘das ‘er.’zu’ einem’ von mr .8o0-
genannten ,,vollkommenen Bogen sumformt). i
- Aus. alledem kann'also;auf ‘die  Unechtheit det Druck

a,usgabe ‘nicht: geschlossen. ‘werden, ‘am’ allerwenigsten,” was
1ch bemesnn zu. haben hoffe, aus der” Insbrumenta.t,lon die




