Andreas Liess:

Bruckners Gestalt in seistesgeschichtlicher Sicht

Den Kontrast, den Anton Bruckners landliche und
menschliche Erscheinung zur Grohstadt Wien bof, wo
er die leizien dreilig Jahre seines Lebens verbrachte,
ihn finden wir ebenso zwischen seinem Werk und sei-
ner zeitlichen Umgebung. Einschrankend gesagt: zwi-
schen der geistigen Welt des Schaffens und dem Geist
seiner Zeit. Musikalisch hatte der Meister wohl, be-
geistert von Wagner, sich dessen Klangwell zu eigen
gemacht und es war der sinnlich-erdnahe Zug seines
Musikantentums, der sich hier keinesfalls etwas Frem-
des aneignete, sondern aus der natirlichen Sinnen-
frohheit seiner Rasse das ergriff, was sein war nach
Natur und Wesen. Und doch, bei allen Parallelen, die
wir zwischen Wagner und Bruckner ziehen kénnen,
welch fiefgreifenden Unterschied finden wir doch im
letzten Schaffensgrunde!

Auch Wagners Musik, so sinnliche Potenzen sie in
ihrem Gefalle fGhrt, ja gerade aus ihnen ein patheti-
sches, farbfroh anlockendes Sirenenschiff zimmerf, das
die List der Idee birgt, greiff in eine geistige Welt,
die Geistliches sakularisiert umfaht. Da ist die Erldsungs-
idee vor allem, die vom Menschlichen — Frucht
eigensten Erlebens und Leidens — zum Religidsen
hinGbertihrt und das alte romantische Thema von den
Jugendwerken bis zum vom christlichen Ideengut ge-
sattigten  ,Parsifal” und seinem mystischen Spruche
«Erlésung dem Erldser” abwandelt,

Und gerade in Wagners Gestalt drickt sich die
Sondersteliung der Musik in der ganzen geistes-
geschichtlichen Situation des 19. Jahrhunderts charakte-

ristisch  aus. Nach der Gipfelleistung des deutschen
Idealismus war die Welt in Pessimismus, Realismus,
Materialismus und Sensualismus versunken. Um 1830

liegt die gewallige Scheide der Zeiten, gekennzeich-
net durch den gigantischen Ausbau der den Zeitgeist
in héchstem Mahe nun mitbestimmenden Indusirie und
des Verkehrs. Wenn in der zweiten Hélfte des Jahr-
hunderis ein gesatiigtes Wohlleben das Gesellschalts-
bild zeichnete und zugleich maferialistisches und na-
turwissenschaftliches Denken vorherrschte, wenn die
religidsen Krafte wie die der Kunst dem Realismus,
Naturalismus, sowie Sinnenreiz und Konvention unter-
lagen, so ist das Bild der Musik immerhin darin eigen-
artig, wie sie aus den klassisch-romantischen Impulsen
des Jahrhunderibeginns noch eine idealistische Bricke
Uber diese Lebensniederung spannie. Weagner war mit
seiner Kunst seibst diese Briicke. Aber der Sensualis-
mus, verbunden mit materialistischer Schwerkraft, tonte
diesen ldealismus doch ganz eigen, wie die Person
des Meisters es vielleicht am sinnfélligsten belegt.
«Parsifal” wird mit Recht in geistiger Hinsicht neben
Bruckners Werk gestellt, aber bei niherer Betrachtung
zeigt sich doch der gewaltige Abgrund, der die
Sphéren Wagners und Bruckners auch hier trennt. Und
dadurch gewinnt auch das klangliche Gewand der
Brucknerschen Symphonien einen ganz eigenartigen,
fast méchte man sagen, paradoxen Reiz! Bruckner ist
der gewalfige erafische Block, aus der glaubenssfar-
ken, seinsverhafteten mittelalterlichen Welt, die in
threr musikalischen Nachfolge bis zu Bach und Fux
reicht —, geschleudert mitten in die Zeit des Glau-
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bens an die materielie Well, Gberspiizten historischen
Entwicklungsdenkens, sensualistischen Empftindens, einar
sakularisierten Religion. ,Den Unmindigen ist es
offenbart, den Weisen aber verborgen”; dieses Bibel-
wort gilt auch {ir Bruckner und zeigt klar die Kon-
traststellung seines Schéplertums zu der ihn umge-
benden Welt auf. Pradestiniert durch die ganzen Vor-
bedingungen seines Lebens und Denkens, seiner l&nd-
lichen ungebrochenen Naturumgebung und seines naiv-
kindlichen Geistes, sieht der Meister Uber alle Lebens-
und Bildungsgehalte der Zeit hinweg seine Schopter-
krafte aus diesem offiziell so verschitteten Quell seins-
hafter Beziehungen zum religidsen Kern aller Welt.
Bei Wagner paarte sich Wunsch und Wille zur Erlo-
Sung muf_dem Willen zu Reiz, GEHUM
Tendenz eines Religions- und Kunslsfiffertums; der
reine Strahl religiosen Erkennens bricht sich im Prisma
glihender Farben des Welimenschentums und zerlodert
in pathetischer Flammenfille. Bei Bruckner war es da-
gegen unmittelbare, ja unbewuhte FIuf dés_Geistes
und dié nalurliche farbfrohe Musiksinnlichkeit zeigt
sich afmosphdarisch gereinigt durch die tiefen geistig-
geistlichen Krafte, die vom religids-kosmischen Ur-
grunde her alle Formungen durchleuchten und durch-
Und wenn in dieser Zeil Brahms sein
JRequiem” schrieb und seine ,Vier ernsten Gesdnge”,
wenn in den spateren Jahrzehnten der literarische Sym-
bolismus sich in Wagnergefolgschaft ausbreitete, so
sind gewif diese Erscheinungen neben den ,Parsifal”
zu setzen. Die ontische Welt mit religiosen
Kern beriihrt jede Generation in der Perspekiive des
Todes (Brahms); der Symbolismus hingegen, wohl Ver-
tiefung und anhebende Erneuerung, blieb doch dem
Sensualismus der Zeit stark verhaftet.

In Bruckner aber schaute ein Riesengeist mit Kin-
deraugen bis in_das schlagende Herz der Well. Das
war keine ,Erkenntnis” im Sinne seiner Zeit, das war
" ,Schau” des reinen Herzens. Das unfafibare Wunder,
das wir bei Bach beobachlen, geschah hier zugleich
erneut und ganz neu; abgeschlossen und gegen die
Welt, wie sie damals war. Bruckner war wahrhaft ein
eralischer Block in seiner Zeit. Und doch, Uberschauen
wir die allgemeine ebendlandische Geistesentwicklung,
so erkennen wir, dafy mit all den Richfungen, die das
Zeitalter des individualismus und Subjektivismus ratio-
nal und lebensméfig zum Erklingen brachle, nur eine
momentane Auflésung des hierarchischen Weltbildes
erfolgte, sinnvoll und zweckvoll auch in seinen nega-
tiven Konsequenzen. Unsere Zeif_wendel sich _ganz be-
wuht erneut ontischen Aspekien vor denen diesseifi-
gen Werdens und der Entwicklung zu_und dberlagerf
"beide Schichfen in fruchtbarer Synthese. Damit legt sich
der religidse Kern der Welt in neuer Beleuchfung bish.

elche Wendung hat sic urd as Erkenntnisbild
der Naturwissenschaften im Erlebnis neuer Zusammen-
hédnge und der daraus erfliehenden und sich gestal-
tenden Wellanschauung vollzogen!
i 'm Sinne dieser grofien Sicht, die Welterkenntnis
gund Gotteserkenninis aufeinandertretfen l&8ht, mufy man
\sagen:_Bruckner ist nicht ein erafischer Block, sondern
ist nunmehr ein gewaltiger Pleiler; er fangt die ge—

warmen.
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waltige Spanne des Briickenbogens auf, die von den
lefzten Fundamenter mitielalierlichen Geistes (in der
Barockzeit) hintberschwingl bis an das Ufer umserer
~T3ge. Bruckner ist somit nicht nur ein Ende, sondern

dann wird Bruckner zwei‘e'sorxr\e das Fundan‘e nt sei.

BMHome als solcher mag BrLTc-Fner &in Ende sem
im Geistigen jedoch ist er fir unsere Zeit ein Beginn.

Tugtech ein Beginn, Und deshalb gehdrt er auch ein-

Jeunig séinen geistigen Pofenzen nach voll und ganz i

%ﬁ@@qa, wir durfen es aussprechen:
“Wenn das Elementar Gexsfﬂ%‘ﬁgeng{g&n
Impulse—aus der religiosen Well als der Zentralkrafi
menzchlichen Lebens und Schallens erhall, eines Tages
wheder—mif _ganzer Wuchi die Musik ergreifen wird
nach “diesen_gewih urnotwendigen und daher sinnvol-
Ten ergingen unserer unmitlelbaren Gegenwart,

Denn nicht der Geist des Werdens, der Eniwicklung
stellt die tiefsten, neue Anfiénge grofier weltgeschicht-
licher Epochen bedingenden Fragen, sondern es sind
Urfragen, die in bewufi wie unbewuhtem Rickbezug
auf den religiésen Kern aller Menschen- und Ge-
schichisbildungen an diesen historischen Wendepunkten
aufbrechen und die neuen Zeilalier herauffihren. Bruck-
ner haf diese Urfrage der Musik des 20. Jahihunderts
als Devise vorangestellt. -



