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fried und Faufl, Prometheus und der deutfche Michel find in thm vereint, ohne daf &
pach folchen Begriffen gefragr hitte, ohne daf er je erwas anderes hirte f{ein wollen
ein Mufiker und Organift, der in dhriftlicher Demut zur Ehre Gottes {pielte.

Das ,non confundar® Motiv in Bruckners Werk.
Von Oskar Lang, Mindcen. .

s it bekannt, dafl das glanzvoll rriumphale Therma, das Bruckner im Te Deum §
Schluflworte ,,non confundar in aeternum® (,ich werde nicht zufchanden werden in'f
keit™) erfand und in der kronenden Fuge verarbeitete, zuch im Adagio der 7. Symy
Verwendung fand, wo es im Lauf der Entwicdklung des Sarzes — bei den groflen “Stes

rungen bis auf die Hohepunkte in G und C immer dominierender in den Vordergrun
L . | -

Te-deum M

non con - fun - dar o s¢ - ter - pum

Adagio
7. Symph.

Da die erfte Faflung des Te-Deums ins Jahr 1881 fallt, wihrend das Adagio der
phonie erft zwei Jahre fpidter, 1883, vollender wurde, {o ift, entgegen anderen Darleg
mit Sicherheit anzunchmen, daf die Wortfaflung die iltere ift, daf alfo das Thema
Textgebundenen ins frei Symphonifche Gbertragen wurde. Nidit um ein Zitat im.
lichen Sinn handelt es fich hier, wie man filichlicherweile oft vermeints, fcndem
Wiederaufnahme und grandiofe Wiederausbreitung diefer ganzen machrvollen [Tdeens
der Erldfungs- und Unfterblichkeitsgedanke zugrunde lLiegr. Dafl diefer Kernge
chriftlichen Heilslehre eine fo tief religiofe Narur wie Brodiner aufs allerftirkfte B
nur allzu begreiflich. Der Sieg des Unverginglichen in der men{chlichen ‘Seele b
gingliche — in dicfem zentralen Glaubenserlebnis war feine ganze Gefihlswelt
cigentlich verankert. ' s

Bedenkt man dies, fo kann kaum mehr tberrafchen, was im wdtcren"y
fammenhinge fich ergibt: daf nimlich das ,non confundar“-Motiv ' keines
Adagio der Sicbenten Aufnahme fand, fondern, daf es, verichiedentlich

wandelt, auch in zahlreichen anderen Schopfungen des Mcifters miteinverwoben
dies ein Umftand, dem man bisher nur wenig Beachtung {chenkte und dD&‘i
wegs untergeordneter Bedeutung. Denn er bekundet eime {eltene Eiqhq_ﬁi
{chloffenheit des geiftigen und feelifchen Weltbildes Bruckners. Keine tonamere
gibe es, als hierin etwa Erfindungsarmut erblicken zu wollen; ein fo @iberrage
wie Bruckner — einer ~der Grofiten in der Mufikgefchichte — hatte s Wihai&
um Einfille verlegen zu. fein. Wenn er trotzdem das monumentale Urthema
fundar® immer wieder zum Klingen brachte, fo war e deshalb, weil es ]
tigen Ringen der elementaren Lebensmichte und ihrem Spannnngsausﬁqa’
Gleichnis der Herrfchaft des Ewigen itiber das Irdifche [chlechthin bedentete:
ker war es um die Totalitit des Scins zu tun, um das LAl — Einc‘“;*ﬁﬁ
neue verkiinden mufite, fo wie auch im chriftlichen Dogma die Botfd?af"f
immer wieder verkiindigt wird. So allein wird die mehrmalige Wkd‘

Gefamtwerk Brudkners richtig verftindlich. ' éwnfdsf"’

Noch einem Einwand {ei begegner: dafl nimlich jene auffteigende Dr 5
fhritten ja auch bei anderen .Komponiften hiufig genng vorkomme © wiﬁ'??’ﬁ‘ 5
Befonderes und gerade fiir Bruckner Bezeichnendes darfielle. Nuam ift geWIS %
wic immer fie befchaffen fei, das gegebene Urmaterial fiir jegliches >
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ausichlaggebend ift die Art, wic der einzelne Meifter damit {chalier und
I&e Folgen er wihlt vnd bevorzugt, und vor allem, welchen Sinn, we‘dzcn Ge-
dem einzelnen Mouv verlcxhc. Und da it nun aufer allem Zweifel, daf
o= &der thematifchen Folge eine fo iibergeordnetz und inhalesidhwerz Bedeu-
g h;, wie fie m ‘olcaer Weife in keines anderen Meifters Werk zu finden ift.
;;g an fch it welendidh, fondern immer nur ihr mne:fymbo.z_fd:z- Agpsdrude,
aff&!m ﬁd; cmdnnglxdn genug einmal durch die Arz, wie das Thema vorgetragen
Fal! des ,,non confundar“-Motivs faft durchweg im Fortil{imo durdh
&‘é&; fergruppen oder das ganze Orchefter. Schon das ift ummﬁver‘hndhche Charak-
Von !:Pi*fcr - Whichrigkeit it aber noch, in welchem Zufammenhang das Thema
AR derweile find es meift folche Stellen, an denen nadh langem erbitterten
m letzse Enticheidung errungen wird, die dann das Thema jubelnd wie ein Fanal
verkiindet, Wo o auspahmsweile rubiger gehalten i}, hat es meift einen auf jene
. vorbereitenden Sinn, der fich fpiter erﬁ erfiille.
“in der 1. Symphonie findet fich das einpriglame Thema und zwar an mar-
% Stelle: im Finale bei dem Ubergang von c-moll nach C-dur, der den triumphalen

> >

>
im ff wicdecholt! Es leitet fich hier organilch aus dem Hauptthema des Satzes
dun es, thythmifch verindert, {chon darmﬂecxt.

le: an genaw gleicher Stelle, beim Einfatz des C-dur der Coda (viermal nachein-
rin den Tmmpcu:n und Pofaunen):

o :-‘ el T e
der 3. Symphonie weift das heroifche Hauptthema in feinem zweiten Teil ecine

- &ntichiedene Verwandtichaft auf. In reiner Geftalt leuchtet das Thema in der groRen Schlus-
ﬁpOthcofe des Werkes auf (23. Taket nach Z):

Trompeten
43 = .
iy . — AN T L]
Ed Fi LAY i
1 F. g " |
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Sympheﬂe Finale: Hier entringt. fich das Thema den furchtbas entfefelten Wettern
dritten Gruppe (3 Takte vor H), wie ein Rettungsruf in héchfter Net:
Trompeten in £

T = =

= vy g
’.*) Angaben nach der alten Partituren.
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und in der Wiederholun;

Auch auf die Choralftelle im erften Satz (23. und 31. Takt nach K) fei hingewiefen!

Die 5. Symphonie lift das Thema gleich zu Beginn im Urdioral, motiviich erwc:ten,' T
in majeftitiicher Pracht ericheinen:

Trp. ¥ :

o P - v  S—

v
PN U
:

e

Pof. = i
(Ferner 13 Takte nach A, 8. Takt vor G, 8. Takt nach M). Auch den Anfang dcsNeben—

themas beftreitet es (bei D):
lg L 4
[a ! —ax 1
il
2T 1

o & s
Dafl es im Adagio gleichfalls vorkommt, iiberrafcht nicht, da das Hauptthema dtsfclben ans
den Bafgingen des Urchorals gebilder ift (Siche oben); auch hier entwidkelt es fich-zu-hdh-
fter Strahlungskraft (2 Takte vor F und bei G ff!). Im Scherzo fei die Coda-Seelle
(14. Takt nach Q) erwihnt, im Finale die entfprechende, - weil der gleichen Flmknon
Zulammenballung lerzter Kraft dienende: 12 Takte vor Schluf.

Einen auffillig ftarken Beziehungsreichtum weift das Finale der 6. Symphonx
es ift in gewiffer Weile fchon Vorwcgnahme und Anna.hcrung an die Adawxowelt der»
benten. Nidit vereinzeit nur tritt hier das Thema auf, fondern als eins de'
Grundmotive. ;

[ 18
WEER

Troapeten in F GanusOrd:eﬁa (5.Taktvcrs)
2. Takt g

nach B ff

v v
senpre £ ¥

2. Takt nach B etc., 1. Takt nach Q etc.; dann grof ausgebreitet und abfolut-
in 17maliger chdcrho]ung vorgctragcn, in der machrvollen Steigerung ven R",’s-,’.f
lich noch am Schluf 2 Takte nach Z ff. Die Erklirung fir das betonte Heraus
Themas gerade in diefer Symphomc ift nicht fchwierig; fallt doch die
Satzes und des ,,Te Deums" in das gleiche Jahr 1881, i

Za der 7. Sy m phoric wire nach dem oben bereits Gefagten nur noch B Bﬁ
aufler dem ndag;o auch dic Gbrigen Sitze direkte und indirckie Verarbeitungen 063 =
enthalten. So im 1. Satz das Scitenthema bei C, die choralartige Ausweitung 7. &‘-m
T und — als anzige Un "b'ﬂm_ag der reinen E-dur-Tonika in der 30::&!33_‘?"
diefer monumentalen Lichttrcppc in Ténen! — die Dominantwendung (1 Takt st

Im Finale: der 2. Teil des Hauptthemas (Takt z) und das d:oralarﬂgc Smmﬁl S

in feinem auffteigenden Af. Im Gbrigen verweile ich auf meine thematifche
7. Symphonie (,,Die Mufik“ XXI. Jahrgang Heft n) i oos midht bl
Nach der erfchdpfenden Behandlung des Themas in der 7. SYmPhom;dx dazﬂfyl“;
verwunderlich, daf Bruckner in den zwei folgenden Symphonien kauI; 6 ond I
greifr. (Nur im Finale der achten verdient noch folgende Stelle Bea ﬁ sm Jabee ssis

20. Takt vor N, 5. Takt vor W!). Dagegen finden fich in der




