b helt“ der \X/agner Dramen als erwiesen hinzu-
icht “allein, daB.man den wahren Grund der
blikumsflucht. (nmnhch schlechte, falsche und - sinnwi-
Wiedergabe) wohlweisiich der allgemeinen Einsicht

ete;~das” unzeitgemiBe Werk sei, ungeachtet ge-
ter Versuche der ,,Zeltanmhcmng“, mudernem
knicht mehr genieBbar zu machen: Man kénne
1-‘Wagner -nur noch zu retten trachten mit rigoros
er-Darstellung, solange-es eben tiberhaupt noch

nnehmbarer gemacht und der Zeit geschalu

ende Wexkkankaturen erreicht wird, bleibt dem
niider . jeweiligen Auffithrungsleiter - anheimge-
Der ,moderne Mensch* ‘verlange vom Kunst-
eitgemédfe (schreibe:
Erholung -haben. Die Kunst nchte sxch danach
ader:gehe zum Teufel

. Zeitgeist wird Zeitgift.
gche riickt .dem BewuBtsein immer ferner;

Vergessenheit; von den. Verpflichtungen kultur-

Dingen - ist nicht mehr die Rede. Mit Wagner
n-es,- mit Beethoven und Brahms ging es' weiter;
e-tind- noch . viele andere Meister,
finden besonders ans Herz gewachsén sind, mufBten
en-Nachweis- der Unbrauchbarkeit und Unzweck-
igkeit: fitrr- die Ausbildung des ;heutigen Menschen*
llén. lassen.. - Allerdings — versteht sich — nur in-
; é‘r}ialh;Deutsch[ands und innerhalb der bezeichneten po-
' (,,sozxologxsch“) interessierten Intellektuellen-Kaste:
er-Nachwuchs, der sich auch ohne ausdriickliche
nterung gern zum Tonangeber neuer Gesinnun-

s Gefiihl verehrungsvoller Pflichtgebundenheit. Und
“sehwindet hochragenden deutschen Geistesdenkmilern
oden auf dem sie errichtet wurden; eines Tages

“ichadlinge, die fiir den heutigen Zextgenst verantwortlich

aftvollster | Ausdruck deutschen Willens .und Wesens
h hmdemd im . Wege steht, ist eben
gner. ) de _
Es.gilt, sich zu besinnen. . Dazu soll das Gedenken
Februar mit mahnender Stimme aufrufen. Fragen
echslungsweise einmal nicht: wie grofy oder. wie
Alein ‘sieht Wagner aus vom Standpunkte der Gegen-
vart, sondern fragen wir: wie sieht unser

Sle' ist
und

Iche Frage wird uns gut tun, kann uns helfen,
die- e em7)m> gehorige Frage bel diesem Anlal

der-
here Leberiswert ideeller und idealer Giiter ge-

‘Menschen gegeniiber ihren Kunstschitzen, den

ufwirft, verzichtete begreiflicherweise- bereitwilligst -

Zelt-'
eistaus,am Geiste Wagnersgemessen. Eine’

ihre ehrliche, einsichtige Beantwortung wird uns lehres
wie wir uns vor dem Fluche unserer Zeit bewahren,

. dem Verfall unserer Kulturheiligtiimer entgegenarbeiten

kénnen. Ein Blick in Wagners
Selbstbesinnung,

Schriften geniigt zur
Da steht hinlinglich ausfiihrlich auf-

‘. gezeichnet, was ein groBer Deutscher von Deutschlands
“ kiinstlerischer -Zukunft erwartete, und was man ihm bis

heute schuldig blieb: Es steht darin, warum er seinc

- Werke so und nicht anders schrieb, warum er sie nicht
dem fiblichen Theaterbetrieb mit seinem Schlendrian, sei-
"ner Gleichgiiltigkeit und seiner Effektmache ausliefern

ie.Werke witrden dadurch der fortgeschrittenen

~nungsform geboten werden miisse,

~und wiinschte,

sportliche) Knappheit, er .
sich im Theater nicht anstrengen, sondern nur eine-

“Wenig

Der Geist -

wollte, warum er. verlangte, dafi man an ein Kunst-
werk mit innerer Bereitschaft, Ruhe und Sammlung her- -
antrete, warum dieses Kunstwerk aber auch in reinster
Vollendung der Darstellung, in festlicher Erschei-
Wir werden daraus
unter anderem entnehmen, wie er sich den Plan und
Aufbau deutscher Biihnenfestspiele urspriinglich dachte
werden aber auch einsehen,
das unvollkommene Bayreuth in Hinsicht auf seine ernste
Absicht und verhiiltnismiflige Treue zum geistigen Ver-
michtnis Wagners immer noch als Vorbild gelten darf;
solange wie alles, was der Meister mit seinem Schaffen

und Mithen gewollt hat, den zweihundert Bithnen, die
'sein Werk - jahraus jahrein durch die Mihle ihres Ge-

schiftsbetriebes drehen oder mit skrupellosen Moderni-
sierungsexperimenten an ihm herum laborieren, génzlich
gleichgiiltig bleibt..

Die ,heutige Zeit* nimmt sich im Lichte’ Wagners
imposant aus. Sie sollte streben, geistig- kmht-
lerisch an seine GréBe und Weite m'éhlich. heranzuwazh-
sen, einen neuen ,Zeitgeist“ zu bilden, der vom Wag-’

nerschen Ewigkeitsgeist wenigstens einen Hauch verspiirt

hitte, Die Forderungen des QGenius erfiillen, heiBt, sich
selbst erhéhen. Im Sonderfalle unserer gegenwirtigen

“deutschen Kulturlage kdnnte es moglicherweise heiflen:.

)sich selbst vor drohendem Zerfall in letzter Stunde retten!

die dem deutschen .’

- art des Bayreuther Meisters zum Vorschein.

‘Wagner und Bruckner.
“"Von Dr. Karl Grunsky, Stuttgart.

Es ist keineswegs eine akademische Nebenfrage,- wie
sich Wagner und Bruckner zueinander verhalten.. Wenn
wir sie untersuchen, kommt Wesentliches iiber die Eigen-
Aunferdem
aber ist als grundlos zurfickzuweisen das Bestreben man-

‘cher ‘Brucknerfreunde, die sich brucknerischer als Bruck-

ner selber gebidrden. - Gegen sie spricht vor allem der

" geschichtliche Befund: das enge persdnliche Verhi«iltnis _
NbEldel

Tondichter. .
Fhe Bruckner mit Wagner bekannt wurde, ‘hatte er

- sich wohl als. Linzer Domorganist bei cechter in Wien

griindlichst’

ichnen;  und ‘das' zusammentassende Symbol alles des-
as ‘ihren- Bestrebungen als zugleich innigster und’

Richard -

in alle musikalischen . Moglichkeiten der
Stimmfithrung vertieft, aber noch kein iiberzeugendes
Meisterwerk geschaffen. In Fragen der Form und der
Orchesterbehandiung suchte er bis 1863 noch bei Kitzler
in Linz Unterweisung. = Die g-moll-Ouvertiire und die
f-moil-Symphonie scheinen gerade vor Kenntnisnahme des

~Tannhdusers entworfen, den Kitzler im Februar 1863 auf-

~den kirchlichen Tonsetzer und kianftigen Symphoniker

fithrte. Nun stirmte ein Wagnerwerk ums andere auf

ein. Man mifite in Verdrehungskiinsten duBerst geschickt
sein; wollte man abstreiten, daf§ in Bruckners Seele durch

“Wagners Musik die schdpferischen Krifte endlich frei
“entbunden wurden.

Mit der d-moll-Messe beginnt 1864

die Reihe fragloser Meisterwerke. 1805/66 brach die erste

- -der neun Dekannien Symphonien durch, die Billows Teil-
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dafl selbst -
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ntahme erregte; den Schép/fer des Tristan getraute sich
Bruckner damals in Miinchen niclit um Gehér zu bitten.

Aber Wagner hatte sich Namen, Gestalt und Persénlich--

ikeit Bruckners gemerkt, und im April 18068 durfte-dieser
zum allerersten Male den Schiufichor der Meistersinger
mit der Ansprache des Hans Sachs in Linz festlich. auf-
fitren. Auch mit Liszt, dessen Faustsymphonie tief ein-
wirkte, hatte Bruckner 1865 in Pest anldBlich der Hei-
ligen Elisabeth persdnliche Berithrung gefunden. Die
Freundschait mit Wagner aber betrachtete Bruckner- in
“ wohlbegriindetem Dankgefiihi als das schonste Gesclienk,
das die Vorsehung seinem Leben bescherte. Naclidein
er die zweite und dritte Symphonie vollendet hatte, durite
er sich an Wagner als seinen Schutzherrn wenden: dieser
sollte eine Widmung annehmen, und er entschied sich
1873 fiir die dritte. Kietz erziihit von Bruckners dama-
ligem Bayreuther Besuch erg6tziiche Einzelheiten. Das
Wohlwollen Wagners erwies sich zwar verhiingaisvolf in
bezup aul Bruckuners duBeres Fortkommien; ‘es ist aber,
© worauf es hier ankommt, beweiskriftig fiir das gegen-
seitige Einvernehmen, Bruckner erlebte die Festspiele
von 876 und 1882, von Wagner mit Aufmerksamkeit
beachtet und ausgezeichnet. Er soll gesagt haben: ,Nur
einen kenne ich, der an Beethoven heranreicht, und das
ist Bruckner. Aufler mancher Erziihlung haben wir
Kenntnis von Wagners Absicht, Bruckuers Symphonien
aufzufithren, was freilich unterblieb, da ja Sorge iiber
Sorge dazwischentrat. Nach Auer wire jene Absicht erst
- 1882 verlautet. Von Klose wissen wir, dafl Bruckner da-
mals rithmte, wie ihm Wagner Stiitze und Trost auf
seinent Leidenspfade -sei. Das letzte Zusammensein im
Parsifaljahr betrachtete Bruckser als ,liebstes Vermicht-
nis“ und ‘er schlieBt den Brief, der dies bezeugt, mlt
den rithrenden Worten: ,,Bis dort oben¥, )

- Wagners Hinscheiden wurde in Vorahnung betrauert
im Adagio der 7. Symphonie. Nach der C-dur-Glanz-
stelle kam die Todeskunde aus Venedig. Das Herzweh

[6ste sich in der folgenden Bliserstelle, die bis zum drei-

fachen Forte anschwillt (nach einem Brief an Mottl).
Bruckner blieb ein eifriger Festspielbesucher, bis 1892.
Dann aber, 1894, war er durch korperliches Leiden ver-

" hindert, und vom ng konnte 1896 keine Rede mehr

sein.

‘Viele AeuBeKngen Bruckners bezeugen dall er Wag-
ner” als groflen Meister, ja als ,Meister aller Meister*
verehrte; seine Gesinnung blieb stetig und treu. Fiir
Wagner andererseits schlieBen wir aus dem geschicht-

lichen Sachverhalt, dall er die Sicherheit des Urteils .be- -

 safly um Bruckners Rang und Bedeutung zu erkenuen, und
- daB er'es auch an der Selbstiiberwindung nicht fehlen

-lie: Bruckners Leistung lag ja auf einem Gebiete, zu.

dem der Dramatiker das Vertrauen eigentlich schon ver-
loren hatte.

Liszt frith verpflichtet; schade, dafi die Widmung der
Zweiten an jhn durch ein leldnges MiBverstidndnis zu-
riickgenommen wurde. ‘

Bei aller Verschiedenheit umschloB also den Bayreu-

* {her Meister und Bruckner ein kilnstlerisches Einverstind-

- nis, das auf der Grundlage tiefinnerlicher Uebereinstim-
- mung ruben miibte, Gemelnsam war beiden vor allem
das Urwiichsige ihrer personlichen Anlage: der Eine er-

kannte es im Andern und achtete die GroBe des Andern.
Bei Bruckner als dem Jiingeren und spiter Gereiften.

verstirkte sich die Verehrung wohl dadurch, daBl ihm
Wagner vorangegangen war uad den Weg gezeigt hatte,
der zu innerer kilnstlerischer. Freiheit, zur Beherrschung

\

~warten war und wohl auch von mancher Seite gewiinscht

" Erklirung durch Wagner:

" BaBklarinette. verzichtete er vielleicht deshalb,

. auch Englischhorn mied, bleibe dahingestellt.
. Blechbldser betrifft, so leuchtete dem Symphoniker lange

‘ein, und er-hat ihn als Ausdruck-jeder Art von Weihe

W i viel ue Klangfarben;
Linger brauchte Liszt, bis er in Bruckners. agner gegentiber viele andere und neue Klangfarben;

Musik eindrang. Umgekehrt fiihlte sich Bruckner einem °

. beide Meister litten geradezu darunter, daBl ihre Musik

" Horer bewuBtlos machten! Er braucht ja nur zu- schwel-

" keinen . Einzelkiinstler

aller Mittel fithrte. Lange hatte sich Bruc kner, | schuchtem'
und dbergewissenhaft, ,,mcht getraut‘. .
“Wenn wir nun Einzelheiten nennen, die sxch von
Wagner zu Bruckner hinspiunen, so deuten wir damit .
keine nachgiebige Abhingigkeit am. Nicht um gebun-
dene Gefolgschaft "handelt es sich, sondern um ‘ein Er- -
wachen zum Gebrauch eigener Kréfte! Nachtwandlerisch
unfreies -Nachtreten war schon durch die Verschieden-
heit der- Aufgaben ausgeschlossen. Als seinen Hauptbe- -
ruf erkannte Bruckner seit der Wiencr Zeit den des Sym- -
phonikers. Nach Vollendung der drei Hauptmessen (1804
bis 1868) bilieb er kirchlicher Musik auch weiterhin ver-
pflichtet, aber doch nicht in dem MaBe, wie es zu er-

wurde. Fiir die Hinwendung und Treue zur Symphonie
scheint Wagner — das war ein Glick! — verantwortlich - 7
gewesen zu sein. Dem Ruf und Zeichen zu folgen, war
keine leichte und einfache Sache; denn Wagner schrieb
ja Dramen und nicht Symphonien. Was an jenen sym-
phomsch war, muBte also Bruckner innerlich heraushéren,
wenn er iiber Beethovens Nachfoige hinauszielte. - Wir <%
diirfen Bruckner schon die Leistung zutrauen (die zum ' Z
Beispiel Nietzsche versagt blieb): aus dem Gang der
dramatischen Musik die symplionische Folge zu entneh-
men, wie sie viel spidter Alfred Lorenz wissenschaitlich .
herausschilte (in séinen Biichern: Das’ Geheimnis - der !
Form bei Richard Wagner). Vielleicht konute Brucknes
den musikalischen Aufbau umso reiner wahrnehmen, je
weniger ihn das Dichterische in Anspruch nahm und ab-
lenkte. Man wird sicherlich noch den Nachweis -erbrin-
gen, daB die GroBle und Weite der -Form, soweit sie
itber Beethoven hinausgeht, bei Bluckner durchs musi-
kalische Drama angeregt wurde. i

Auch eine andere auffallende Eigenheit findet ihre”
‘der Widerspruch zwischen ;
Bruckners grenzenloser Liebe zur Orgel und der Unlust,
diesem ‘Tonwerkzeug auBler dem Stegreifspiel Schépfe-
risches anzuvertrauen; was sich bis jetzt an Werken filr
die Orgel zusammenfand, hitte keinen Weltruhm begriin-
det.” Im1 Orchester sah er mit Wagner die Bahn zu rei-
cherent Ausdruck, héherem Leben. Dein Ring entnahm
Bruckner die Tuben fiir die drei letzten Symphonien. Auf
weil sie
thm allzu persénlich kiang. Ob.er aus diesem Grunde
‘Was die

vor Kenntmsnahme der Tuben Wagners feierlicher Klang

begriiBt. Es war albern, einen' Gegensatz herauszufinden
und Wagners Blech als Feuerzauber, als Theater ver-
dchtlicly zu machen und Bruckner allein den unirdischen
Charakter zuzugestehen. Natiirlich zeigen die Symphonien

aber “eine gewisse Gemeinsamkeit des Orchesterklangs
sollte man verniinftigerweise gelten lassen. Sie hat auch
in Wirklichkeit dhnliche MiBverstindnisse hervorgerufen:
in Wohllaut getaucht war. Diese Klangzauberer, die den
gen und zu schwirmen! Gewif, man itberhorte anfangs
iiber Schall und Schonheit den innern, denk- und folge-
richtigen Aufbau, ohne den es keinen so wundervollen,
Klang gibe. — Wenn Wagner die Sprache des Orchesters
vorbildlich sinnvoll und sachlich beherrschte, so hat dies
auf ‘Bruckner auBerdem auch dahin eingewirkt, dall et
mit Orchiestermusik bediente: er:
Entsprechend der
hervors

schrieb keine ‘Instrumentalkonzerte!
symphonischen. Gattung war er im Gebrauch:




.Solostellen sogar ‘weit sparsamer als sein

chen Mozart und Haydn; jenen kam es auf ein
\nklinge mehr oder weniger gar nicht an. Nur der
ahimer ; hat die ewige Angst vor Ank]angen, -weil

as ; ;ihm einfallt.
nere GEmemsamkut die Wagnex mit Bruckner

seiner Huld ausgezeichnet; hatte ihm nicht zu
rge]kbn_zerten geraten; hitte die Auffithrung der Ersten
empfehlend vermerkt hitte ihm nicht nach Wien
¢t Erst als den Kritiker die Widmung der ,,Drit-

ift und machte nach Kréften sein Wort von
,,Wen ich vernichten will, den vernichte ich“

ei. Wagner und Bruckner schlieBlich auch der ge-
E'iilsame Freyndeskreis, angefangen von Hans von Wol-
‘]ange forthrkend im Wlener Akademischen Wag-

fe belder Meister zu betonen ist dabei zu Uebertrei-
’imgen bereit, die verstimmen. Bruckner wird mit dem
anken . Emporcetragen seine. Musik .sei auch-in der

ers/zuteil wird, Die tonkiinstlerische Anlage dex
‘hert Rasse soll nmusikalisch®, die der dinarischen
isikantisch® sein, Solchem Unterscmed folgt das Urteil
i{”aﬂe* Eigenschaften; weder der Eine noch der Andere
‘notdische: Wunschbilder. Wo sich Vorziige hervor-
etden ‘sie rasch mit leichtem oder schwerem
; abgetont Zuletzt” geraten diese Gedankenginge,
Cafitlich sie _gemeint sind, in allernichste Nihe. des
itdes; der das 19. ]ahrhundext als solches be-
nd: umwehen mochte. Dies wird ihm nicht ge-
nd:auch. der Giintherschen Schule nicht. [hr
mube scheint vielmehr die Frage erlaubt, was denn
iliifie” ehlurtelle liber die Urteilenden selber aussagen?

mphotie :strenger Gottesdienst, irdischer Regung ent-,

- Dichiumgen
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Die Rassenkunde als soiche mége ihren Weg und Gang

weiter suchen; sie beginnt ja erst ihre Bahn. Uns biciben
einstweilen die Eindriicke, die Wagner und Bruckner
wecken, ein ,Besitztum fiir immer®, ein Stiick unserer
Innerlichkeit; unzerstérbar von bolschewistischem Trei-
ben wie schulmeisterlicher Haarspalterci

RlchardWagnersdeutscherOpemspzalplan

Von Dr. Franz Rlihlmann, Braunschweig.

Man weiB, mit welcher Energie Richard Wagner zeit

seines Lebens den organisatorischen Notwendigkeiten des
deutschen Operntheaters nachgegangen ist und welche Rolle
die Regeneration der vorhandenen theatralischen Krifte in
seinem Denken und Schaffen gespielt hat. Aber die Nachwelt
ist moch heute in dem Vorurteil befangen, diese
habe sich ausschlieBlich auf dJie Lebensbedingungen des eige-
nen Werkes und also auf die Begrimdung des ,,Original-
theaters* gerichtet, das dann spiter in Bayreuth wirklich
erstand.  Es wird dabei itbersehen, daB woll niemals
schaffender Dramatiker und ganz gewif _mée ein Musiker
so tiefdringend iiber das gesamte Fragengebiet der theatra-
Iisohenn Kunst machgedacht hat wie Wagner,

nichts anderes sein sollte als ein schopferisches ., Beispiel®
fiir eine hochstilisierte musikalisch-dramatische Darstel-
lungskunst deutschén Gepriges, durch die das deutsche

Energie
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ein -

wnd vor allem ® -
wind vergessem, dal sein eigenes Werk im fiefsten Grunde ",

Operntheater aus seiner stilistischen Versklavung befreit wer- -

denr sollte. So leidenschaftlich Wagner, soweit er Refor-
mator war, diesen Gesichtspunkt stets im den Vordergrund

geriickt hat, und so sehr er sich dabei, scheinbar einseitig,

auf seine eigene Stilschopfung festlegen multe:

die prak- - .

tische Einsicht des Vielerfahrenen war viel zu gre8, als daf ~

er hitte verkennen kénnen, dalB solche Einseitigleeit, wenn
sie zum Dogma wiirde, vom der theatralischen Praxis wn~
fehlbar ad absundwm gefithrt werden miiBte. Und deshalb

hat er ¢m Gegenteil selwr viel dariiber nachgedacht, wie ein-
deutscher Opernspielplan aussehen miisse, der so- -
wohl den praktischen Bediirfnissenr des Theaters Rechnung:

trage, wie auch dem stilistischen Anforderungen, die sich aus
den autonomen Rechten der deutschen Kuust ergeben.

. Sobald seine Gedanken in dieser Richtung verfaufen, be- -

kundet er eine tberraschemde Toleranz. Nur eine Vor-

aussetzung, die er macht, kann jhm als Einseitigkeit aus-,

gelegt werden; ndmlich die Voraussetzung, dall die stilistische
Erfitdlung im deutschen Sinne nur auf der héheren Ebenc
des  (seines) musikalischen Dramas gefumden werden konne.
Er unberscheidet also gewissermaflen zwischen zwei
sphipen «ler deutschen Opennkunst. Aber ebenso wie er sehr
wohf die Daseinsberechtigung einer nachgeordneten Sphiire
der Schauspielkunst anerkamnte und keineswegs die unverstin-
dige Forderung erhob, die deutsche Schauspietkunst solle

etnzig und allein Goethe und Schiller pflegen, ebemso stand :
tiir ihn die Daseinsnotwendigkeit einer nachgeordneten Sphire”

der Opemkunst auBer Zweifel. Nur glaubte er fordern zu
mitssert, <daf diese Sphire sinngemif den organdschen Zu-
sammenhang mit der Sphdre des )
nicht verleugnen diirfe, und gerade diese Einschrinkung st
der Grund, daB der Spielplan, wie Wagner ihn sich vor-
stellt, ein deutscher Opernspiclplan ist.

Richard Wagner hat also wie jeder praktische Theater-
mann freimiitig eingesehen, daB es nun einmal ,,verschieden-
artige Gattungen der Oper” gibt und daB ein ,starkes Re-
pertoire’ sich aus diesen Gatiungen zusammensetzen. mufy
(XN, 214; VI, 201).1) Und bevor er mn in die Einzelheiten

")
Zitate gebracht. Da «ie Gedanken Wagners zum groBen Teil

Im Folgenden werden nach Méglichkeit wortliche -

Stil- -

hoch stilisiertenr Dramas ¢

gerade jetzt eine verbliiffende Aktwalitit haben und daher die .

Moglichkeit zur Nachprifung gegeben werden soll, werden
in Klammern die Quellen angegebern. Die rémischen Zahlen
beziehen sich mit I—X anf die ,,Gesammelten Schriften und
(Golther), mit XI—XIl auf die
Schriften und: Dichtungen’.
die Seiben.

,Samtlichen © .0
Die arabischen Zahlen hezeichnen -



