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Bruckner und der Geist des ,Jonny",

Von Georg Griner.

L

HDie Musik ist das Witzlozeste, was man sich denken
kaunn, und doch wird jetzt fast mur noch witzig kompo-
niert.” So Wagner; schon damals (1679). Und gar heut
erst?  Heul wiare er vielleicht sprachlos geulieben.
Denn die Allerwitzigsten hatten ihn, schwerfillig
deutseli, romantisch tberspannt und verlogen, wie er
schon war, sie hitten ihn mit demn Licht der Gegenwart
sittlich und kiinstlerisch erleuchtet (vor lauter Mitleid)
und ihm auseinandergesetzt, dafl gerade die moderne
Witzmusik die einzig ehrliche, die einzig mog-
liche ,Kunst aus der Zeit" — jawohl, die ,tapfere
wahre Zeitkunst™ sei. Und zum Uebertiufl hiitten sie
ihm eine Perspektive des Jazz ,eutrollt™ — eine Per-
spektive ... kurz: zum Sprachlos werden. Die ollen,
ehrlichen Jonnys! lhre ,,neue Menschlichkeit” vertauscht
witzig, flink und lichelnd wie ein Trickbold die Lebens-
kunst mit der Zeitkunst, und Hans Dampf in allen Gas-
sen schreit begeistert: Etwas Ungeheures ist geschehen!

Die Kunst Bruckners ist eine Verleugnung dieser
Zeit, ein Einwand gegen sie, somit auch gegen jegliche
Zeitkunst. Sie ist das lediglich durch ihr Dasein. Das
Dasein dieser Kunst hat sich tber alle Zweifel als so
stark, Uberzeugend und berechtigt erwiesen, dafl sich
au ihr die ,tapfere wahre Zeitkunst” wie eine Illusion
verfliichtigt. Bruckner ist da, uns zu erinnern, dafl es
eine unvergleichlich andere und wichtigere Kunst gibl
als Zeitkunst, nimlich Ewigkeitskunst oder einfacher:
Lebenskunst. Er brachle sie zuwege in einer Zeit, der
alle Ewigkeiiswerte bereits etwas Phantastisches, Un-
wahrscheinliches, Borniertes, Kleinstddtisches geworden
waren ...

~ 1I.

Sein &rmliches dufleres Leben war (wie es in der
Zivilisation gar nicht anders moglich) die Folge seines
tiberreichen inneren Lebens. Um das gewaltige musi-
kalische Werk seines inneren Lebens vollenden zu kon-
nen, mufite das Werk seines dufleren Lebens Stiickwerk
bleiben. Alle Welt um ihn herum machte es just um-
gekehrt. Die Leute trugen verzweifelte Sorge, das Werk
thres dufleren Lebens so glianzend wie nur moglich zu
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gestalten. Das Werk ihres iuneren Lebens wurde dar-
tber liegen gelassen oder iiberhaupt nicht erst in Angrili
genomunen. Diese gewitzten Zivilisationsmensclen, diese
kleinlichen Egoisten, diese rechnenden Verstandes-
niaschinen suchten den fiimmernden Schein, der nicht
allein ihre innere Briichiglkeit Giberdeckte, sonderu auch
das, was zu erkennen ihnen ldstig und widerlich war:
den seelischen Lrnst, die geistige Tiefe, die ethische
Verpflichtung des Daseins. Also Dinge, denen sich
Bruckner, der Kulturmensch, mit aller Macht widmete,
selbst auf Kosten seines dufleren Lebens. Mufite jenen
Zivilisationsmenschen dieser Kulturmensch nicht lach-
haft, kindhaft, zuriickgeblieben und verworren erschei-
nen? In der Tat: das war das Bild, das sie sich von
ihm malten. Es bedeutet noch heute fiir die Vorstellung
der meisten das Wesentliche an Bruckner.

Der musikkritische Spruchsprecher jener Zivilisa-
tionsimenschen, mit der beifallklatschenden Hochfinanz
im Ricken, war Ed. Hanslick. Er erwarb den traurigen
Ruhm, der Hauptgegner Wagners und Bruckners ge-
wesen zu sein. [ndessen, es handelt sich dabei um mehr
als reinmusikalische und kiinstlerische Dinge. Die da-
maligen musikalischen und kiinstlerischen Gegner Wag-
ners und Bruckners sind vergessen, nur Hanslick nicht:
sein Name taucht immer wieder wie gerufen mit den
Namen der beiden Grofimeister auf. Das macht, weil
der redegewandte und witzige Hanslick die wvoll-
endetste Verkdrperung einer Welt bildete: der flach-
frivolen Zeitwelt der Zivilisation, im Gegensatz zur_tief-

_eristen Wagner-Bruckner-Welt der Kultur. Nicht zwei

musikalische ,,Richtungen®, nicht zwei &sthetische Er-

"~ kenntnisarten stieflen aufeinander, sondern Zivilisations-

welt und Kulturwelt (heute getrennter denn je). Musik:
tonend bewegte Form (sagt die Hanslick-Zivilisation);
Musik: Liebesausdruck zu allen Sichtbaren und Unsicht-
baren (sagt die Wagner-Kultur) — es fithrt keine Briicke
von hier nach dort.

I11.

Bruckner war keineswegs der kindlich verworrene,
geistesabwesend umhertaumelnde Triumer, als den man
ihn hinzustellen beliebte. Er wufite sehr wohi, dafl er

s

<

L



T
e
e .

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG ™ %y

als Kiinstler auch im auBeren T.eben einer gewissen
festen Stellung bedurfte, die thn befreite von der Kraft-
1aubenden Sorge wms Notdiirftigste. Mit Beharrlichkeit
strebte er von Frith an nach solcher Stellung. Seine
. Sucht, sich von anerkannten Spitzen der Musikwelt | pri-
fen” und sich die vollzogenen Priiffungen schwarz auf
weifl bescheinigen zu lassen, Zeugnisse seines Konnens
zu sammeln, die er idberall vorweisen konnte, diese
Sucht war im Grunde eben nur das Streben nach einem
sicheren Ami. Da machte er es wie jeder. Aber dech
mit einem entscheidenden Unterschied mit dem
Unterschied: dafl ihm das Amt nicht Selbstzweck, nicht
Machtgelist, nicht Eitelkeitsbefriedigung, nicht Ausbeu-
tungsobjekt, kein Ruhekissen, kein lockendes Ziel und
Ende war, sondern nur eine Moglichkeit, zuin materiell
unbeschwerten Schaffen zu kommen, sein inneres Schaf-
fen gegen die Ungunst duflerer Zufille einigermaBen
gesichert zu wissen. Duas Schaffen flirwahr iber alles!
Allein auch hier wieder nicht, wie bhei den weilaus
meisten Kinstlern, einzig aus Lust am Schalfen, aus
Spieltrieb, aus Freude, seine Geschicklichkeil immer
souveridner leuchten zu lassen nein, sein Schatfen
ging ihm Qber alles, weil er filhlle, daB3 er eine Mis-
sion zu erfiillen hatte. Hier, im inneren ,unprak-
tischen Leben handelte Bruckner so bewulit wie itm
iufleren praktischen Leben. Eimge Leute gaben ihm
wegen seiner kinstlerischen Erfolglosigkeit nach aullen
hin zu verstehen, doch ,anders” zu komponieren. Bruck-
ner meinte, er konnte das schon, wenn er wollte, alleiw
er diirfe es nicht. Er dirfe nicht: hier schaul
man Bruckner in die Seele. Er, der bescheidenste, de-
mtitigste aller Kinstler, fern der Eitelkeil und Seibst-
iiberschitzung, er war sich gleichwohl der Wichtigkeit,
der ilberpersonlichen Bedeutung, der ethischen Verant-
wortlichkeit s e nes Schaffens bewuflit. Um es kurz zu
sagen: er fithlte sich als Werkzeug hoherer Gewalten.
Er fithlte sich genau so als ein Werkzeug, als das sich
der wache und willensstarke Wagner f[ihlte, da zum
Beispiel wo er schriebh (an M. Wesendonk): ,Mit mir
wird etwas gewollt. was hoher ist als der Wert meiner
Personlichkeit . .. da sorgt dey wunderliche Genius, dem
ich fir diesen Lebensrest diene und der will, dafl ich
vollende, was nur ich vollbringen kann.”
Verweilen wir ein wenig bei diesem
Werkzeug-Gefiihl der grofien Meister ...

sonderbaren

1v.

Wohl alle Grofien, nicht blol Wagner und Bruckner,
fuhlten sich als Werkzeug eines vorausschauenden, am
Weltganzen schaflenden Geistes, vor dessen Willen der
eigene subjektive Wille zu schweigen hat. Daher trigt
die Kunst der Groflen stets etwas vom Charakter des
Ueberpersoniichen, Hintergriindigen, Urweltlichen, Kos-
nischen. Sie horen die in der Tiefe wie eine Glocke
mahnende Stimme des ewigen Lebens selbst. Sie und
ihre Werke, sie sind die Wahrheit und das Leben.
Wenn von den Menschen in der Regel Uberhért oder
miflachtet, die groflen Meister vernehmen jene hohe,
gewaltige Stimme und sind ihr gehorsam und keinem
sonst. In diesem Sinne ist ihre Kunst Lebens- und Ewig-
- keitskunst; in diesem Sinne sind sie die erwihlten Mis-
sionare des Lebens und der Ewigkeit. lhre Missionen
sind ‘elnander &hnlich, doch niemals gleich. Die Art
ihrer Mission wird in der Hauptsache von der Zeit be-
dingt, in der sie leben. Aha (ruft Jonny)! Somit schaffen
auch sie aus der Zeit heraus, somit betreiben selbst

sie die von dir verpdnte ,Zeitkunst”. Allerdings. Nur
schaflen sie dabei stets aus dem Ganzen: aus dem

inneren Lebenszusammmenhang von Vergangenheit,

—petot=—undetfektsuchng

TATET Kurzsichtigkert,

Gegenwart und Zukunit. Dieser innere entwicklungs
hafte Lebenszusammenhang stimint selten mit der dufle
ren Entwicklung der Lebensumstinde einer Zeit un
Gesellschaft iiberein. Die Zeit und die in ihr volh;
aufgehende Gesellschalft streben aus Eigennutz ume
Kleinlichkeit sogar bestindig weg von jenem grofien
ewigen, langsamen Gang des Weltganzen. Wire den
nicht so, wiirde es keiner groflen Menschheitsfiihrer
wiirde es nie der Reformutionen und Revolutionen be
durft haben. Die Bedeutung der groflen geistige:r
Menschheitsfithrer, der eigentliche (manchmal freilicl
verzerrte) Sinn <l“el J\&wniuh(men—l)esle1L dd]lll die it
ihrer Selbstsucht irre gegangenc
Zeit und Gesellsehalt auf den Heils: und Ewigkeitswey

“der wahren Menschheitsentwicklung  zurtickzutithren
“Pre—tebens= und—Ewigketskunst ol alss das aus der
Tiefe der Zeit ans Licht, was die Zeit als Glied der
ewigen Entwicklungskettle seelisch und gei-
stig nach dem Willen des ,,\.\'undcrlxchen Genius” (wie
ihn Wagner nannte) zu erfutlen hat. In dieser Erfullung

ganz allein liegl der geheime Sinn, die” wahre J0r1-
<ehrittliche Kraft und GroBle und Fruchtbarkeit emer

Zeit wie einer Kunst. Aber diese metaphysische Tiefen-

—_—
welse eines Morallehrers).

fedeutung der Zeil, vertreten durch das einzelne Kultur-
werk des Genies, steht fast immer im Widerspruch mit

der Oberilichengestaltung der Zeit, veranschaulicht
durch das Massen- und Zivilisationswerk der Talente.
Die Ewigkeitskunst verkiindet der Zeit, was sie im In-

nersten soll (allerdings nicht in der trockenen Pharisier-
Die Zeitkunst dahingegen
bedeutet nichts als eine unbedingte Bejahung der
Z&iT und Gegettgeiaft mut allen ihren [rritmern, Unzu-

langlichKkeiten, verblendungen und Lastern. Beschriinkt,
alien egoistischen Trieben
schmeichelnd, mit Wollust und allen Schikanen den
Augenblick benutzend, wie jede Zeitkunst (um ihrer
Existenz willen) sein muf, ist sie wie kaum sonst etwas
geeignet, die Zeit in ihrer fortwithrenden Niedergangs-
neigung mit Pauken und Trompeten zu bestirken.

;T Denn so gut die dem Leben und der Ewigkeil dieneén-

S

den Genies die Werkzeuge lichter Geister sind, so gut
sind die der Zeit und sich sellst dienenden Talente die
Werkzeuge dunkler Geister. IEs iiben und versuchen |
<ich ja, unablissig ringend, die lichten und die dunkeln
Fngel an der Menschheit.

Aber darin liegt die wunder-
—volle Bedeutung, Bestimmung und ,F reifeit” 4es | Men‘-“!

schen, daff kein Gott und kein Engel, sondern nur er,
der Mensch allein, diesen Kampf zum Guten oder Bosen
auf Erden entscheiden kann. Dafl sich der Mensch dieses
seines enormen Verantwortungswertes endlich be wu ¢
werde, dazu werden ihm die Lebenserieuchtungen durch
die Werke und Lehren der Genles gesandt.

Wie steht es nun mit diesen Lebenserleuchtungen und
mit unserer (etwa von der Mitte des vorigen Jahrhun-
derts beginnenden) Zeit?

Sich mit Willen und Bewufitheit zunm Werkzeug des
Quten und Lichten zu bilden, das ist der hochste, weil
notwendigste Lebenswille, der jetzt, nach Sachlage dieser
Leispiellos von Selbstgier zerfressenen und verdunkelten
Zeit an die Menschen (ja sonderlich an die Kiinstler)
herantritt.  Diesen starken, furchtlosen Menschen des
Guten und Lichten haben uns die drei letzten Genies,
die drei letzten, immer wahrhaftigen und njemals ligen-

den ,Missionare* Europas vorgebildet.] Wagner gab ufig

den Parsifal. [ Bruckner, in seinem Leben un erk \Vle}
ein leibhafter Parsifal anmutend, gab sich,selbst. Tolstoi!

-———
. gab uns die ,,Auferstehung”. Was sie mit jihren riesigen

T DicHteT- und Rumstlerkraiten aus der LebFnstleYe dieser

Zeijt herausholten, das war eben der Mensch des Guten

5‘»,—-—n
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uud Lichten, der Ausgleicher des Himumlischen und Ir-
dischen: der christliche Vollmensch, dessen Erscheinung
und Wirksamkeit auf Erden jetzt [illig wird, soll die
Menschheit nicht zerstieben im blindwiltigen Kampt
aller gegen alle. '

Menschen des konfessionellen Christentums haben
wir genug. Doch der christliche Mensch fehlt, er. der
it der Lichtallmacht des Christus- unmittelbar in Be-
rihrung gekommen ist. Nun, er ist vorderhand ténend
geworden in Bruckners Musik. Diese Musik ist den
Nervenreizungen, den Krampfen, den korperverbunde-
nen Leidenschaften, den sensationellen Absichten, den
hungrigen Lilsten der Selbstsucht, dem Lirm, dem
Fieber, der verlogenen Glanzkomédie der Zeit und Zivi-
lisation so vollig enthoben, dafi sie in prachtvoll gesun-
dem Gleichgewicht in einer Erde und Himmel, Zeit und
Lwigkeit verschmelzenden Harmonieregion schwebt. Die
Fleisch- und Blutwerdung dieses himmels- und erden-
michtigen Volimenschen, der sich hier klingend aukiin-
digt, von Wagner und Tolstoi bestitigt, es wire das, was
unsere Zeit nach dem Willen des Lebens zu erfiillen
h#tte. Und dieser Mensch wire (meines Bediinkens)
der einzige, von dem eine neue wahrhaftige Lebens-
leunst zu erhoffen bliebe.

Atonalitat, Vierteltonmusik, neue Sachlichkeit, nneuer
Hellenismus, Jazzsinfonie, Jazzoper — was haben diese
mehr oder minder interessanten Tagesereignisse mit
dem inneren, metaphysischen Leben, mit geistig-see-
lischer Neugeburt, mit der Kunst des Genies zu schaffen?
(Eine Bocklin-Ausstellung fegt den ganzen malexpressic-
nistischen Zeitschwindel weg.) Oder auch die Erorte-
rungen iiber neue Formen und Stile, was kommt es auf
sie zunichst grofl an? Jonny bleibt Jonny, gibt man ihm
auch den erlesensten Stil und die ausgesuchteste Form
helfend in die Hand. Heute geht's um den Menschen,
der die Formen und Stile handhabt. Das Ganze des Le-
bens und der Kunst spitzt sich heut, wenn ihr’s recht
bedenkt, auf die ganz undoktrinire, vielumfassende,
vielbedeutende Formel zu: hie Bruckner — hie Jonuy!
Die Wahl steht einem jeden hinldnglich frei, zu seinem
Gliick oder Ungliick.

Diktatur der Jugend.

Wir entnehmen den ,,Dresdener Nachrichten®
clgende unter dem obigen Titel verdftentlichten, treffenden Aus-
fihrungen Kurt Minzers, die wir unseren Lesern nicht
rorenthalten moéchten. )

»wWie verirrt miissen wir sein, daff wir von der Jugend
s flihren lassen! Wir brauchen der Jugend alles enthalten-

les Chaos, ihre stiwrmische Kritik, ihre anarchistischen Wider- .

tinde. Aber was nur ein Element der Zeit sein darf, ein Teil
les Schopfungsstoffes, macht sich zur Zeit selbst, zum allein
iitigen schopferischen Prinzip; und die alten Dichter und
Veisen stehend frierend im Winkel.

Herrlich, Freunde, ist die Jugend, ihre Grausamkeit be-
aubernd, ihr Uebermut g6ttlich, sie ist zu lieben auch in ihrer
wsschweifung, anzubeten auch in ihren Stiirzen. Aber —
art sie uns Fiihrer, Tyranu, Gott selbst sein?

Seht euch um: welcher Theaterdirekior wagt es, ein Pro-
ramm ohne Zwanzigjahrige zu gestalten? Welcher Verleger
irchtet nicht, ausgeschaltet zu werden, wenn er nicht stam-
lelnde Unreife eines Abiturienten in Pappe, Leinen und
umerieriem Leder bringt?
ruckner entschliefen kdnnen, winseln atonale Halluzinationen

In Sinfonickonzerten, die sich zu

o Lehrlingen, und an den Wanden der Ausstellungen hingen
ggemuber_von Munch, Begas und Liebermann Xinderzeich-
ungen. Jugend wird zum Meister erhoben, Stilibung zum
Jerk; téppisches Lallen. ist die neue, die vollendete Sprache,
ngzhemmte Kldnge die neue Musik. )

Ihr habt die Jugend verwohnt, wie ihr einen Meister ver-
hnt habt. Nuu ist sie abscheulich verzogen. Sie krittelt bis
1w Dummbheit, sie verwirft alles, was nicht von ihr koint.

Sie vergifit, dafl sie auch im Wachsen ist, und macht — mit
eurer begeisterten Zustimmung — die Flegeljahre zum Ziel
der Entwicklung.

Jugend ist das beste und einzige Mittel gegen die Verkal-
kung des Weligeistes, der Herzarterien der Menschheit. Aber
sie ist nur ein Mittel. Jetzt 1afit man es um seiner selbst willen
gelten und schliirft es wie himmlischen Tranlk.

Alte Weiber zeugen die besten Sthne. War Jugend jemals,
kann Jugend in grofem Sinne schépferisch sein? Die Werke
unserer Klassiker, die sie mit zwanzig schufen. — Ach, ihyr
Lieben, das ist ja wohl das Merkmal des Genius, dafl es schen
in der Jugend die wunderbare Reife hat, daf§ schon die Jugend-
arbeif die Fugung der Altersweisheit und hochsten Kunstein-
sicht hat, wihrend die zwanzig Jahre dem vollendeten Ganzen
nur. den Flaum, den Duft geben. :

Wo haben wir heute das Werk eines Jungen, das die
Junglinge von 1930 noch lesen werden? Ist nicht, was vor
fiinf Jahren den harmlosen Mitmenschen auf den Kopf stellte,
heute schon vergessen, begraben? Ueber dem Brio eines Werk-
chens tibersehen wir die Leere des Gehalts. Im Tempo ver-
gessen wir, dafi das Thema ein Nichts ist. Das, was an einem
Jugendwerk positive Leistung ist, ist immer iiber Jugend hin-
auls ?ereiftes, ist Altersanwandlung, Vorglanz spiterer Meister-
schaft.

Man schamt sich, alt zu sein! Innerlich ihm abgewandt
—~— ach, wie unehrlich ist der ¢ffentliche Mensch! — bekennt
man sich zur Jugend, um selbst noch zu ihr zu gehdren. Mau
will sich njcht ,alt“ schelten lassen. O, daB es ein Schimpf
geworden ist, fiinfzig zu sein. Ich — ich gebe fiir ein Buch
Wassermanns die ganze Bibliothek unserer Zwanzigjihrigen her
und fiir ein Finale Bruckners, ein -Scherzo Mahlers die ganze
erdachte Musik unserer Komponistensiuglinge.

Nichts ist begliickender — und gerade fiir das Alter — als
Jugend zu erleben, ihren Ueberschwang, ihren Uebermut, ihre
anfeuernde Torheit und Begeisterung. Aber nicht ihre unver-
stdndige Tyrannis. Unser Schofikind macht sich zu unserem
Diktator. Und wir werden erliegen, wenn wir es nicht bald
wieder in unseren Schofl niederzwingen. Holen wir die ver-
steckte Rute hervor. Schimen wir uns nicht. Weisheit, ge-
lauterter Wille, erprobtes Kénnen, der gréfliere Horizont, wei-
tere Einsicht und also gereinigte Schépferkraft ist nur bei den
Aelteren. Denn die haben das ewige Leben, die Jugend aber
nur das unaufhérliche Erlebnis.* -

Dritte Tagung fiir Deutsche Orgelkunst
in Freiberg i. Sa.

Auf die studentenfrohe Universitatsstadt Freiburg i. B., wo
im vorigen Jahre die deutschen Organisten zusammenkamen,
folgte heuer mit Unterstiitzung des sichsischen Landeskonsisto-
riums und der Stadtgemeinde das sdchsische Freiberg, der ehe-
mals der Silberbergbau, heute hauptsichlich der Maschinenbau
sein strengeres Geprage gibt, als Ort der dritten Orgeltagung.
Orgelgeschichtlich Beschlagene vermégen diese Wahl ohne wei-
teres zu verstehen: Die Stadt ist nfmlich im Besitze zweier
fast unverandert gebliebenen Orgelwerke von der Hand Meister
Gottfried Silbermanns (1683—1753), der auch nichi
weit von Freiberg das Licht der Welt erblickte uund hier die
langste Zeit seines Lebens ansissig war. Im Dom steht sein
frithestes grofies Werk (beendigt 1714),"in St. Petri ein etwas
Ileineres.

Man darf mit nur maBiger Einschrinkung die Silbermani-
Orgel als die Bach-Orgel bezeichnen.  Natiirlich soll dabei
nicht gerade an das Werk des Freiberger Doms gedacht
werden, denn es ist merkwirdigerweise noch in untem-
perierter Stimmung erbaut. Is klingen daher auf dieser
Orgel nur die in C-dur oder benachbarten Tonarten stehenden
Stiicke gut, entferntere Tonarten sind dagegen nicht zum
Anhéren. Mag der grofite der Thomaskantoren in seinen
Orgelwerken auch oft iiber die Moglichkeiten der Instrumente
seiner Zeit hinausgedacht haben, so sind doch seine meisten
Schoptungen der Gattung aus dem Klang der besten Orgeln
der Zeit heraus erfunden. :

’ Wie immer, so war die Arbeit des heurigen Kongresses in
Vortrage und praktische Darbietungen geteilt. Am Vorabend.
dem ich noch nicht beiwohnen konnte, sprach Dyr. Mahrenholz
(Gottingen) {iber die Ergebnisse der fritheren Tagungen in
Hamburg-Libeck (1925) und Freiburg (1926) und ging dabai
auch auf die voraussichtliche kiluftige Wegrichtung des Orgel-
baues ein. Im idbrigen waren fir drei Sektionen insgesamt
25 Vortrige angemeldet; davon wurde eine Reihe abgesagt und
cinige "nicht vorgesehene eingeschoben. Es wire freilich gut
gewesen, man hitte die Redner aw eine durchschuittlich knap-
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